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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 

 

Актуальность темы исследования. В изучении истории национальной 

музыкальной культуры отечественным искусствознанием намечено множе-

ство направлений, которые отличает разная степень научного освоения. Одно 

из них связано с региональными пластами, отмеченными яркой локальной спе-

цификой и встроенными в общие процессы развития российского музыкаль-

ного искусства. Существующая научная литература показывает, что разработка 

«музыкально-географической карты» России отличается неравномерностью и 

содержит немало пробелов. К таковым относится академическая музыкальная 

культура Царицына – Сталинграда – Волгограда, крупного города на юге Рос-

сии, дважды менявшего свое историческое имя: Царицын – уездный город Са-

ратовской губернии, Сталинград – краевой (затем областной) центр на юге Рос-

сии, Волгоград – один из крупных индустриальных центров Советского Союза, 

ныне город-миллионник РФ. Историческое имя – Сталинград – известно бла-

годаря его героической военной биографии, в частности Сталинградской 

битве, ставшей поворотным моментом в истории Великой Отечественной и 

Второй мировой войны. 

Однако представления о музыкальной культуре города, являющегося 

«воротами» на Кавказ, в Иран, Казахстан, Украину и имеющего богатое про-

шлое, до сих пор остаются разрозненными, неполными. В настоящее время 

лишь единичные работы посвящены изучению отдельных сегментов регио-

нальной музыкальной культуры. Академическое искусство, в особенности 

масштабный пласт его исполнительских традиций, неразрывно связанных с 

процессами развития отечественной музыки, векторами ее творческих иска-

ний, с формированием институций, творческих объединений, никогда не ста-

новилось объектом исследовательского внимания. 

Вместе с тем сфера академического исполнительства объединила значи-

тельные творческие силы, учреждения, исполнительские коллективы, при-
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знанные профессиональным сообществом и коррелирующие с высокими до-

стижениями отечественной музыки. Следует учесть, что при сложных, порой 

трагических социально-политических условиях, региональное исполнитель-

ское искусство характеризуют в целом позитивная динамика развития и пло-

дотворная результативность. Особую значимость для его становления и функ-

ционирования на современном этапе имела историко-культурная специфика 

города, сложившаяся до Великой Октябрьской социалистической революции, 

а также в периоды возрождения Царицына – Сталинграда после гражданской 

и Великой Отечественной войн. Поэтому реконструкция и анализ истории 

формирования традиций музыкального исполнительского искусства, а также 

характеристика их устойчивых тенденций развития видятся своевременными 

и актуальными. 

Научная разработанность темы. Музыкальная культура Царицына – 

Сталинграда – Волгограда освещена, главным образом, в трудах краеведов, 

среди которых выделяются публикации Г. Н. Андриановой. В музыкознании 

отражены лишь немногие аспекты данного феномена, что лишает научные 

представления о ходе его развития, проблемах и достижениях, сопутствующих 

историко-культурного процессу, должной полноты и объективности. Так, изу-

чению музыкального театра посвящена диссертация волгоградского музыко-

веда М. В. Сиксимовой, являющаяся единственным крупным исследованием 

по данному региону. Отдельные вопросы, связанные с творческой деятельно-

стью дореволюционного музыкального театра в Царицыне и с истоками хоро-

вых традиций, затронуты в статьях Д. Р. Арутюнова, Е. В. Смагиной, 

М. В. Сиксимовой. 

Отметим также отсутствие подробных сведений и аналитики по музы-

кальной культуре Царицына в фундаментальной десятитомной Истории рус-

ской музыки, тогда как в ней раскрыто множество данных о музыкальной 

жизни близлежащих провинциальных городов – Саратова и Астрахани. Цари-

цын присутствует лишь в таблице Приложения «Вся музыкально-театральная 
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Россия», основанном на републикации каталога Б. С. Родкина в научной редак-

туре Н. И. Тетериной. Для создания объективных представлений об историко-

политических и социокультурных контекстах рассматриваемого периода автор 

обращался к трудам волгоградских специалистов в области гуманитарных наук 

– историков, краеведов, культурологов: М. М. Загорулько, А. В. Материкина, 

И. О. Тюменцева, А. Л. Клейтмана, Е. В. Комисссаровой, Е. Ю. Болотовой. 

В процессе изучения региональных традиций академического музыкаль-

ного искусства Царицына – Сталинграда – Волгограда привлекались много-

численные исследования музыковедов, обращенные к музыкальной культуре 

других регионов Российской Федерации. В корпусе научных источников мето-

дологически и концепционно близких настоящему исследованию, необходимо 

выделить труды видных современных ученых Л. В. Гавриловой (Красноярск)1, 

М. Г. Долгушиной (Вологда), Е. М. Шабшаевич (Москва). Диссертации 

А. И. Матвеевой (Дальний Восток), Н. В. Садыковой (Сахалин), Е. С. Царевой 

(Красноярск), Н. Л. Чепниян (Адыгея) обнаруживают тематическую общ-

ность, поскольку нацелены на раскрытие проблем формирования профессио-

нальных основ музыкальной культуры вышеуказанных регионов, ее академи-

ческого базиса. Специфика развития региональной музыкальной культуры от-

дельных исторических периодов рассматривается в работах О. В. Баевой (Дон-

ской край), С. Е. Горлинской и М. Ю. Семенова (Курск), Е. П. Еременко 

(Томск), И. П. Козловской (Урал), Н. А. Мещеряковой (Донской регион и При-

азовье), Л. Р. Мухаевой (Удмуртия), О. П. Новоселовой (Восточная Сибирь), 

Е. В. Черновой (Магнитогорск), Н. И. Тарасовой (Центральное Черноземье). 

Концертная жизнь регионов, сложившиеся в них филармонические тра-

диции, деятельность музыкальных сообществ проанализированы в диссерта-

циях М. П. Черных и А. Ю. Сметанниковой (Ростов-на-Дону), С. А. Монахо-

вой (Юг Дальнего Востока), Е. О. Казьминой (Тамбов), Ю. В. Стаховой (Урал); 

статьях Г. Е. Калошиной, А. Н. Колотурского (Свердловск – Екатеринбург), 

 
1 Здесь и далее указывается географический регион исследований. 
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Ю. В. Федотовой (Южный Урал), З. Ц. Хота (Адыгея), Е. В. Пахомовой (Орен-

бург). Различные аспекты функционирования региональных исполнительских 

школ отражены в работах И. Д. Палкиной (Ростов-на-Дону, Новочеркасск), 

В. В. Ушенина (Донской регион), М. В. Мжельской (Самара). Музыкально-те-

атральные традиции различных российских регионов находятся в центре вни-

мания Е. Г. Сковиковой (Симбирск), С. И. Хохряковой (Нижний Новгород), 

Е. А. Шадриной (Южный Урал). Примечательно исследование М. М. Сабе-

лева, в котором рассматривается вопрос о влиянии музыкального театра на 

формирование провинциальной культуры Кемерово. 

Проблемы, связанные с формированием и функционированием в регио-

нах России системы музыкального образования, рассматриваются Е. В. Пры-

гун (Красноярск), Т. В. Марчишиной (Юг Дальнего Востока), А. В. Дьяконо-

вым (Саратовское Поволжье). Значимые для концепции диссертации вопросы 

государственной культурной политики в Российском империи, Советском Со-

юзе, РФ в ее влиянии на музыкальную культуру анализируются в трудах спе-

циалистов смежных гуманитарных дисциплин – историков, социологов, поли-

тологов О. И. Баркаловой, Т. А. Беркетовой, С. И. Никонова, Л. М. Сарган, 

В. Н. Пивень. Отметим также обобщающего плана «Музыкальную летопись 

российских регионов», издающуюся на протяжении 2000-х – начала 2020-х го-

дов (Майкоп, Краснодар). 

Обзор литературы показал, что, несмотря на широкий спектр затрагива-

емой в отечественных исследованиях проблематики, целостная картина разви-

тия академического исполнительского искусства не сложилась, его специфика 

и самобытность не попадали в фокус исследовательского внимания. История 

становления хорового, оркестрового, музыкально-театрального дела, направ-

ления и детерминанты их развития, культурообразующие функции, региональ-

ная специфика оказались практически не изученными. Не исследована и не 

оценена в исторической перспективе роль выдающихся представителей отече-

ственного музыкального искусства, а также гражданские и творческие усилия 
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многих талантливых музыкантов, чья деятельность была напрямую связана с 

внедрением на «культурную почву» города русских академических традиций. 

Объектом исследования является академическое исполнительское ис-

кусство Царицына – Сталинграда – Волгограда, предметом – его историко-

культурная специфика, присущая основным этапам становления и развития 

академических традиций в филармонической, хоровой, музыкально-театраль-

ной, сферах. 

Цель исследования – сформировать объективные представления об 

академическом исполнительском искусстве Царицына – Сталинграда – Волго-

града как масштабном, самобытном феномене, порожденном уникальным со-

четанием исторических, социально-политических и художественных факто-

ров. 

Поставленной целью определены задачи исследования: 

– выявить детерминанты, закономерности и проблемы регионального со-

циокультурного процесса, обусловившие его своеобразие; 

– реконструировать отдельные этапы исторического пути академиче-

ского исполнительского искусства Царицына – Сталинграда – Волгограда с 

целью воссоздания его целостности и осмысления роли преемственности тра-

диций; 

– раскрыть специфику академических традиций в филармонической 

сфере Царицына – Сталинграда – Волгограда с учетом особой значимости сим-

фонического оркестра как их репрезентанта; 

– охарактеризовать процесс становления, основные направления разви-

тия академических хоровых традиций, выявить их региональные особенности 

и связи с национальным хоровым искусством; 

– рассмотреть этапы, динамику и направления формирования академи-

ческих основ музыкально-театрального искусства Царицына – Сталинграда – 

Волгограда. 

Материал исследования составили документы Государственных архи-

вов Волгоградской и Саратовской областей (НСБ ГУ «ГАВО», ГУ «ГАСО»), 
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Центрального государственного исторического архива Санкт-Петербурга 

(ЦГИА), Центра документации новейшей истории Волгоградской области 

(ГКУВО «ЦДНИВО»); публикации из малоизвестных в музыкознании архивов 

журнала «Советская музыка», региональной прессы различных периодов. Сле-

дует уточнить, что многие данные по истории музыкальной культуры были 

утрачены в ходе событий гражданской и Великой Отечественной войны, что 

определяет некоторые «пробелы» в источниковедческой базе любого исследо-

вания по проблематике, связанной с царицынским и сталинградским перио-

дами. Некоторые из них сохранились в описаниях либо были реконструиро-

ваны. 

Научная новизна определена тем, что в диссертации впервые: 

– выявлена специфика становления и развития академического музы-

кального исполнительства Царицына – Сталинграда – Волгограда; 

– очерчены линии преемственности в формировании музыкальной куль-

туры разных, на первый взгляд не связанных исторических этапов; 

– реконструирована целостность процессов развития академического 

музыкального искусства в музыкально-театральной, хоровой и оркестровой 

сферах; восполнены многие пробелы, скорректированы имеющиеся представ-

ления об их становлении; 

– определена роль ведущих отечественных музыкально-образователь-

ных школ в формировании профессиональных основ регионального академи-

ческого оркестрового, хорового, оперного исполнительства; 

– в научный оборот введено большое количество архивных документов, 

материалов периодики, ранее неизвестных в отечественном музыкознании, а 

также осуществлена их систематизация. 

Теоретическая значимость диссертации заключается в дополнении 

имеющихся в историческом музыкознании представлений о путях развития 

отечественной музыкальной культуры XIX – начала XXI века за счет включе-

ния в них нового для науки пласта данных об академическом исполнительском 

искусстве Царицына – Сталинграда – Волгограда. Достигнутые результаты 
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уточняют и обновляют научные знания о региональных музыкальных культу-

рах по ряду важных для отечественного музыковедения проблем: доказатель-

ства целостности музыкально-исторического процесса, формирования испол-

нительских школ на основе синтеза традиций и новаций, раскрытия особенно-

стей диалога массовой и академической музыки в современном искусстве. 

Практическая значимость исследования определяется введением в 

научный оборот отечественного музыкознания и смежных с ним гуманитар-

ных наук – культурологии, театроведения новых и малоизвестных данных о 

репрезентантах и достижениях академического исполнительского искусства 

Царицына – Сталинграда – Волгограда. Материалы диссертации могут быть 

полезны в образовательном процессе, в частности, при изучении дисциплин 

«История отечественной музыки» и «Музыкальная культура Царицына – Ста-

линграда – Волгограда» (входит в учебные планы музыкальных колледжей и 

вузов Волгограда). Результаты исследования, касающиеся музыкального те-

атра, могут быть использованы в музыкально-театральной сфере. 

Методология исследования, определенная спецификой научной про-

блематики, опирается на комплексный подход и позволяет всесторонне рас-

смотреть академическое музыкальное исполнительство в Царицыне – Волго-

граде – Сталинграде в единстве его историко-эволюционных и эстетико-худо-

жественных аспектов. Ведущее значение в работе имеет исторический метод, 

примененный на диахроническом и синхроническом уровнях, необходимый 

для изучения процесса становления и развития рассматриваемого феномена. 

Источниковедческий метод использован для систематизации документальных 

материалов и определения достоверности содержащихся в них сведений. Ме-

тод музыкально-исторической реконструкции позволил углубленно исследо-

вать эпоху, события, факты и воссоздать целостную картину формирования 

академической традиции в исполнительском искусстве исследуемого периода. 

Теоретическую и методологическую основу диссертации составили 

труды отечественных ученых, рассматривающих вопросы социологии музы-

кального искусства (А. Н. Сохор), проблемы изучения музыкальной культуры 
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России в регионах (Е. Б. Трембовельский), затрагивающих культурологиче-

ский аспект осмысления феномена музыкальной культуры провинции 

(В. И. Юдина), освещающих взаимодействие академических традиций и мас-

совых жанров в отечественной культуре последних десятилетий (А. М. Цукер). 

На защиту выносятся следующие положения: 

1. Академическое музыкальное исполнительство в Царицыне – Сталин-

граде – Волгограде отличается динамичным развитием и концентрацией луч-

ших достижений отечественных школ. Драматические исторические события 

и геополитические особенности региона обусловили позднее становление, не-

равномерность и дискретность процесса. Вместе с тем его реконструкция от-

крывает возможность выстроить единую линию формирования академической 

традиции. 

2. Региональную специфику современного исполнительского искусства 

определяют следующие факторы: в профессиональном отношении – синтез 

различных исполнительских школ; в содержательном плане – тяготение к теме 

исторической судьбы города, важной для страны и мира; в динамике – продук-

тивность, преодоление негативных последствий дискретности. 

3. Фундаментом академических традиций региона в разное время стано-

вились творческая деятельность симфонического оркестра, музыкального те-

атра, волгоградской хоровой капеллы, центра русской духовно-певческой куль-

туры «Конкордия» – коллективов, сыгравших ключевую роль в преобразова-

нии художественной среды города. 

4. Для становления филармонических традиций особое значение имела 

организационно-творческая деятельность представителей ленинградской 

школы симфонического дирижирования, определивших возникновение в Ста-

линграде – Волгограде симфонического оркестра как системообразующего для 

музыкальной культуры региона коллектива. 

5. Реконструкция процесса формирования академического хорового ис-

полнительства позволила обнаружить преемственность между различными ис-

торическими этапами, а также выявить воздействие профессионального опыта 
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российской (московской, ленинградкой/петербургской, горьковской/нижего-

родской, уральской) и на раннем этапе – украинской хоровых школ. 

6. Процесс развития музыкально-театрального искусства имеет ярко вы-

раженную эволюцию: от нестабильной, неровной по эстетическим качествам 

оперной практики дореволюционных антрепризных трупп к многогранной 

профессиональной деятельности современного стационарного академиче-

ского музыкального театра. 

Степень достоверности и апробация результатов исследования. Тео-

ретическая база диссертации и полученные результаты соотносятся с науч-

ными концепциями отечественного искусствоведения в области истории оте-

чественной музыки, театрального искусства XIX–XX веков и с проблематикой 

смежных с ним гуманитарных дисциплин (провинциология, эстетика, культу-

рология). Результаты исследования нашли отражение в семи статьях, опубли-

кованных в различных изданиях: четыре – в журналах, рекомендованных ВАК 

Минобрнауки РФ; три – в сборниках материалов международных научно-

практических конференций. Основные положения диссертационного исследо-

вания представлены в докладах, прочитанных автором в рамках работы меж-

дународных, всероссийских и региональных научных конференций: «Про-

блемы синтеза в современной музыкальной культуре», «Проблемы оперной 

драматургии в свете теории, истории, исполнительства и педагогики» (Ростов-

на-Дону, РГК им. С. В. Рахманинова, 2019, 2024), «Художественная культура 

Царицына – Сталинграда – Волгограда: история, события, лица», «Искусство 

и культура в контексте времени: традиции, инновации, перспективы» (Волго-

град, ВГИИК, 2021, 2022), «Музыкальная летопись» (Краснодар, КГИК, 2025), 

«Современное искусство в дискурсе времени» (Москва, ИСИ, 2025). Матери-

алы исследования обнародованы в открытом доступе на сайте Волгоградской 

государственной филармонии. 

Структура исследования. Диссертация включает основной текст (вве-

дение, три главы, заключение), список литературы и приложение. 
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ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

 

Во Введении дано обоснование выбора и актуальности темы диссерта-

ции, охарактеризованы проблемы освоения и ее научная разработанность, вы-

делены объект и предмет, поставлены цель и задачи исследования, отмечены 

его научная новизна, методологические основы, научно-теоретическая и прак-

тическая ценность, описана структура. 

В Первой главе «Становление и развитие академических филармо-

нических традиций в Царицыне – Сталинграде – Волгограде» рассматри-

ваются историко-культурная специфика, детерминанты, закономерности и 

проблемы процесса формирования филармонических традиций. Подчеркива-

ются значимость симфонического оркестра и его системообразующая роль в 

музыкальной культуре города и региона. 

В параграфе 1.1. «Музыкально-концертная жизнь Царицына: истоки 

академической культуры» освещены два этапа – дореволюционный и послере-

волюционный, в рамках которых сложились первые формы академического ис-

полнительства. 

В условиях позднего начала развития академической музыкальной куль-

туры в уездном купеческом Царицыне – лишь в начале 1900-х годов (в контек-

сте промышленно-экономического расцвета) – важную роль в концертной 

жизни сыграли многие факторы. Среди них: самоорганизация интеллигенции 

и купечества (А. В. Лапшин, А. А. Репников, А. А. Серебряков), приведшая к 

созданию в 1910 году Кружка любителей музыки; меценатские начинания пе-

редовых представителей купеческого сообщества; гастроли известных россий-

ских и зарубежных музыкантов. Ключевое значение имело создание в 1910 

году Царицынского отделения ИРМО и учреждение при нем Музыкальных 

классов (1911). 

Для более полного понимания процессов, происходящих в концертной 

жизни Царицына, в диссертации затронуты некоторые аспекты региональной 
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образовательной системы, учитывающие ее корреляцию с изучаемыми испол-

нительскими традициями. Отмечено, что частные музыкальные школы появи-

лись в городе лишь в начале 1900-х годов со значительным опозданием отно-

сительно многих российских провинций, однако вскоре сложилась типичная 

для своего времени модель на базе открытого в 1910 году Царицынского отде-

ления ИРМО: Музыкальные классы (1911) – музыкальное училище ИРМО 

(1917). Преподавательский штат включал высокообразованных специалистов, 

выпускников Петербургской – А. В. Орлов, С. И. Орлов, А. И. Раниец; Мос-

ковской – А. А. Серебряков, Варшавской – К. И. Маковский консерваторий. В 

классах велось преподавание по разным специальностям, были созданы хор, 

струнный и симфонический оркестры. Исполнительская деятельность препо-

давателей и учащихся способствовала значительной активизации концертной 

жизни Царицына. 

Несмотря на сложный историко-политический контекст времени (рево-

люция 1917 года, гражданская война), в Царицыне с перерывами действует му-

зыкальное училище: в 1918 году – Первое советское музыкальное училище 

имени И. С. Баха, с 1921 года – музыкальная школа (с классами оперной под-

готовки, истории музыки и эстетики), с 1923 года – музыкальный техникум. 

Самым знаменитым его выпускником стал молодой пианист П. А. Серебряков, 

будущий народный артист СССР, ректор Ленинградской государственной кон-

серватории им. Н. А. Римского-Корсакова. Сталинградский музыкальный тех-

никум, несмотря на многие трудности – отсутствие помещений для занятий, 

концертного зала для выступлений, недостаток инструментов, нотных матери-

алов и учебников, успешно работал в довоенные годы. В нем функциониро-

вали струнный и симфонический оркестры, исполнительское, теоретико-ком-

позиторское и инструкторско-педагогическое отделения. С началом Великой 

Отечественной войны образовательная деятельность, как и жизнь в самом Ста-

линграде, замерла, а после бомбардировки 1942 года прекратилась. 
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Забегая вперед, отметим, что восстановление образовательной системы 

пришлось на конец 1940-х и 1950-е годы. Знаменательным событием стало от-

крытие Сталинградского музыкального училища – при большой роли инициа-

тив его первого директора Г. Е. Пожарской – выпускницы Сталинградского му-

зыкального техникума и дирижерско-хорового отделения Московской государ-

ственной консерватории им. П. И. Чайковского. Преподавательский состав но-

вой организации был сформирован и пополнялся выпускниками крупных му-

зыкальных вузов Советского Союза. В ее учебно-методической и творческой 

деятельности соединились традиции ленинградской, саратовской и горьков-

ской, а также уральской и московской консерваторских школ. 

В начале 1960-х в училище были открыты новые отделения – актеров 

театра музыкальной комедии (1960) и хореографии (1962), что дало основания 

изменить его статус. Так появилось Волгоградское училище искусств (1963), 

ставшее одним из лучших в Советском Союзе. В 1989 году учреждению было 

присвоено имя П. А. Серебрякова; с 1996 – муниципальный институт искусств 

им. П. А. Серебрякова, с 2013 – муниципальная консерватория, в настоящее 

время – Волгоградская государственная консерватория им. П. А. Серебрякова. 

Другое важное для города учебное заведение – Волгоградский государствен-

ный институт искусств и культуры – разворачивал свою деятельность на стыке 

традиций отечественного академического профессионального музыкального и 

художественного образования. Его история ведется от Урюпинской культпро-

светшколы (1949) к Сталинградскому культпросветучилищу (1961) и Волго-

градскому филиалу Самарской государственной академии культуры и искусств 

(1992), реорганизованному в самостоятельный вуз (1999). 

Возвращаясь к становлению академической исполнительской традиции, 

отметим, что 1910-е годы связаны с заметным ростом количества профессио-

нально образованных музыкантов, с формированием просвещенной слуша-

тельской среды, значительной активизацией музыкально-гастрольной жизни в 

Царицыне. Анализ архивных источников и работ краеведов показал, что в эти 

годы в уездном городе с успехом выступают многие выдающиеся российские 
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и зарубежные исполнители: Ф. И. Шаляпин (1909), Л. В. Собинов (1912), квар-

тет герцога Г. Г. Мекленбург-Стрелицкого, солисты столичных оперных теат-

ров, скрипачи-виртуозы И. И. Пресс и М. И. Пресс, примадонна Миланской 

оперы Б. Мартинелли, солистка брюссельской Королевской оперы Л. Граци-

ани, французский скрипач-виртуоз Г. Зэно. Крупнейшим событием музыкаль-

ной жизни Царицына стало успешное выступление симфонического оркестра 

С. А. Кусевицкого в рамках его первого волжского тура (1910). 

Начало симфонических традиций в Царицыне также приходится на 1910 

год, когда концерт любительского оркестра ознаменовал учреждение Цари-

цынского отделения ИРМО. Их продолжение связано с деятельностью ор-

кестра, возникшего на базе Музыкальных классов, в послереволюционный пе-

риод – оркестра Царицынского музыкального училища. Так, известно об орга-

низации Обществом народных университетов в 1918 году цикла из десяти сим-

фонических концертов, проведенных под управлением С. И. Орлова (до рево-

люции – директора Музыкальных классов). В результате анализа деятельности 

исполнительских коллективов выявлена роль «пролетарского» симфониче-

ского оркестра под управлением приглашенного из Петрограда дирижера 

А. Э. Маргуляна (1918), активно выступавшего в Царицыне до начала граж-

данской войны. 

В параграфе 1.2. «Особенности филармонической жизни Сталинграда» 

анализируются специфика творческой работы сталинградской филармонии в 

довоенный и послевоенный периоды, проблемы и направления ее развития. 

Особое внимание уделено истории возникновения и драматической судьбе ве-

дущего филармонического коллектива – первого в городе профессионального 

симфонического оркестра. Освещается несколько попыток его создания, 

вскрываются причины их неудач. 

Историография свидетельствует, что в середине 1930-х годов по реше-

нию властей, при поддержке видного советского дирижера Л. М. Гинзбурга и 

партийного руководителя края И. М. Варейкиса в Сталинграде появился фи-

лармонический симфонический оркестр. В качестве главного дирижера был 
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приглашен австрийский музыкант К. Адлер, ученик Э. Клайбера (1936), вто-

рого дирижера – Г. Я. Юдин. В диссертации проанализирован ряд программ, 

исполненных оркестром. Показательным примером является один из концер-

тов первого сезона, в рамках которого прозвучали увертюра к опере К. М. Ве-

бера «Оберон», Первая симфония Л. Бетховена и Концерт для фортепиано с 

оркестром f-moll Ф. Шопена, где партию солиста исполнил выдающийся пиа-

нист Л. Н. Оборин. О значимости деятельности оркестра свидетельствует ее 

подробное освещение в прессе. Из публикаций известно, что число симфони-

ческих концертов, проводимых в помещении Дома Красной Армии, составляет 

до восьми в месяц; что увеличен состав музыкантов, а в репертуар входят сим-

фонии и оркестровые сюиты Л. Бетховена, П. И. Чайковского, А. П. Бородина, 

Н. А. Римского-Корсакова. В прессе анонсируется участие приглашенных со-

листов Государственного академического Большого театра – И. С. Козлов-

ского, С. Я. Лемешева, М. П. Максаковой, Г. Р. Гинзбурга. 

После отъезда Адлера из города в 1937 году оркестр возглавил предста-

витель ростовской школы Б. И. Берман. Под его управлением коллектив высту-

пал со многими выдающимися музыкантами: пианистами Я. И. Заком, 

П. А. Серебряковым, струнным квартетом имени А. К. Глазунова. Помимо 

русской и зарубежной классики в репертуар вошли произведения современных 

композиторов – Д. Д. Шостаковича, Р. М. Глиэра, И. И. Дзержинского. Выдаю-

щимися событиями стали концертные исполнения опер «Алеко» С. В. Рахма-

нинова (1937), «Кармен» Ж. Бизе (1939). 

При анализе причин драматического завершения судьбы Сталинград-

ского симфонического оркестра выявлено два фактора: организационные про-

блемы и невостребованность широкой общественной средой. Архивные источ-

ники свидетельствуют о том, что оркестр не имел собственного концертного 

зала, репетиции происходили в здании бывшей немецкой кирхи, а выступления 

– на сцене драматического театра, театра юного зрителя, в городском саду. 

Творческая деятельность не всегда находила должный отклик у широких слоев 
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населения, состав которого включал преимущественно рабочих заводов и фаб-

рик при малом количестве интеллигенции. Анализ показал, что большей попу-

лярностью у сталинградских слушателей пользовались концерты эстрадной и 

джазовой музыки, в то время как творческая активность музыкантов-академи-

стов охватывала малую часть сталинградского общества. После прекращения 

деятельности оркестра в 1940 году были предприняты попытки создания сим-

фонического коллектива на базе театра музыкальной комедии в конце 1940-х 

(дирижер С. Н. Халаджиев) и в 1960-е годы (дирижер Д. Д. Пекарский), однако 

автономная концертная жизнь в обоих случаях не состоялась. 

В параграфе 1.3. «Роль Волгоградского симфонического оркестра в му-

зыкальной культуре региона» коллектив рассмотрен как ведущий в филармо-

нической жизни Волгограда и области. В развитии и укреплении академиче-

ских традиций музыкального искусства обозначена роль петербургской 

школы симфонического дирижирования, претворенных в музыкально-просве-

тительской деятельности главных дирижеров оркестра – народного артиста 

РСФСР Э. А. Серова (с 1987 по 2016) и заслуженного артиста РФ А. А. Ани-

ханова (с 2016 по настоящее время). 

В рассмотрении контекста, в котором после периода забвения воссозда-

вался симфонический оркестр, акцентирована благоприятная социокультурная 

ситуация конца 1980-х – начала 1990-х. Ее характеризуют поддержка культуры 

и образования руководителями области и города, обусловившая их значитель-

ный подъем; появление первой стационарной площадки – специально выстро-

енного на набережной Волги Центрального концертного зала с развитой ин-

фраструктурой филармонического учреждения (вместимость – 1040 человек, 

репетиционные помещения, инструментарий), приобретение одного из круп-

нейших в РФ органа. 

В диссертации подробно рассмотрена творческая деятельность Э. А. Се-

рова, составившая эпоху в культурной жизни города и региона. Выдающийся 

представитель отечественного музыкального искусства, создатель, художе-

ственный руководитель и главный дирижер Волгоградского академического 



18 
 

симфонического оркестра (ВАСО), он поднял региональную академическую 

культуру на качественно иной уровень просвещения, воспитал у массовой 

аудитории приверженность к классическому наследию. В анализе репертуара 

ВАСО акцентированы просветительские установки дирижера, роль подготов-

ленных им уникальных концертных программ: «Бетховен и Чайковский», «Ве-

ликий мастер П. И. Чайковский (к 150-летию со дня рождения)», «Все симфо-

нии В. А. Моцарта», «Н. А. Римский-Корсаков, его друзья, ученики и совре-

менники», «От Моцарта до Мессиана – музыка трех столетий». Подчеркнуто 

включение Серовым в филармонические концерты новой для Волгограда му-

зыки современных композиторов Ю. А. Фалика, Б. И. Тищенко. 

В характеристике путей развития академических традиций важное место 

уделено дирижерскому искусству и новаторским концертным программам 

А. А. Аниханова «Диалоги времен», «Два великих инструмента: орган и ор-

кестр» и другим. Особо выделены его синтетические художественные про-

екты, реализованные совместно с ведущими учреждениями культуры региона 

– спектакли в режиссуре дирижера, среди которых военная драма «Пока не 

остановится сердце» по пьесе К. Паустовского, написанной в 1943 году для 

театра А. Я. Таирова с музыкой Г. В. Свиридова. Постановка была осуществ-

лена при участии симфонического оркестра, солистов Волгоградского Нового 

экспериментального театра и хоровой капеллы «Царицынской оперы» (2023). 

Региональную специфику в сфере академического оркестрового испол-

нительства отражает актуализация художественными руководителями ВАСО 

тем героического Сталинграда, войны и мира. Таковы фестиваль «Ода Вели-

кой Победе» (2010) с «Синемафонией» Седьмой симфонии Д. Д. Шостако-

вича, объединивший драматические реалии истории, музыку, кинематограф; 

международный проект «Музыка мира – против войны» (2013) с симфониче-

ским оркестром г. Оснабрюк (ФРГ); концертные циклы «Музыка Победы», 

«Города Великой Победы: Ленинград – Сталинград» (2023) и многие другие. 
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Сегодня ВАСО, концерты которого идут при полных залах и нередко с 

аншлагами, признан одним из ведущих коллективов региона, его репрезентан-

том на российском уровне. Опираясь на завоевания русской и зарубежной 

классики и разрабатывая новаторские, актуальные идеям времени проекты, 

симфонический оркестр способствует просвещению молодежи, воспитанию 

новых профессиональных кадров, сохранению и укреплению традиций отече-

ственного музыкального искусства. Системообразующая роль ВАСО в совре-

менной музыкально-художественной культуре региона установлена рядом 

факторов. Именно он во многом определяет направления развития музыкаль-

ного искусства в регионе, которые связаны с реализацией совместных с филар-

монией Санкт-Петербурга, драматическим «Новым экспериментальным теат-

ром», «Царицынской оперой» и иных учреждений проектов, с резонансными 

фестивалями, а также с влиянием на деятельность других музыкальных кол-

лективов академического профиля – Детского симфонического оркестра, Ор-

кестра русских народных инструментов им. Н. Н. Калинина, на органное 

направление в филармонической сфере. 

Во Второй главе «Хоровое искусство Царицына – Сталинграда – 

Волгограда в историко-культурных контекстах времени» дана целостная 

картина становления и развития академических хоровых традиций на протя-

жении более чем столетнего периода. 

В параграфе 2.1. «Пути развития хоровой музыки в Царицыне» рассмот-

рены истоки и особенности формирования региональных хоровых традиций. 

Одна их ветвь связана с деятельностью церковных хоров, проводивших с 1890-

х годов духовные концерты, и церковно-певческого Благотворительного обще-

ства, организующего, наряду с духовными, патриотические концерты сводного 

хора в 1914–1915 годах. Другая ветвь рождается в сфере профессионального 

хорового образования в Музыкальных классах ИРМО в контексте активизации 

в 1910-х годах гастрольной деятельности художественных капелл В. Г. Завад-

ского и М. Д. Агреневой-Славянской. Ее характеризуют выступления учебного 

хора Музыкальных классов, в том числе в концертных постановках оперных 
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сцен. Центральной фигурой в сфере хоровой культуры города становится быв-

ший регент, руководитель Художественной капеллы (с 1916), Красного хора (с 

1918) И. М. Перегудов. 

В параграфе 2.2. «Сталинградская – Волгоградская хоровая капелла: 

профессиональные основы и направления творческого развития» освещаются 

этапы становления, проблемы и достижения коллектива, его значение для ре-

гионального академического музыкального искусства и культуры региона в це-

лом. 

Исторический путь Сталинградской – Волгоградской хоровой капеллы 

охватывает более восьмидесяти лет. Официально принятая дата ее возникно-

вения – 1943 год. На основании проведенных исследований в диссертации при-

ведена информация о более ранней попытке создания капеллы – в 1935 году, 

одновременно с филармонией. Это было время особого внимания советского 

государства к развитию хоровой культуры, которая способствовала духовному 

и идейному сплочению народа. Именно тогда были созданы многие крупные 

академические и народные коллективы РСФСР и союзных республик. 

Начало формирования профессиональной базы Сталинградской капеллы 

приходится на 1940-е – первую половину 1960-х годов – период руководства 

А. И. Романовой и Я. А. Абрамиса, привнесших опыт хоровых школ Москов-

ской и Латвийской консерваторий. В разделе рассматриваются основные вехи 

развития коллектива, вклад руководителей капеллы в ее профессиональное 

становление, векторы репертуарных исканий, творческие устремления. Отме-

чается, что художественные идеи, характерные для современного академиче-

ского хорового искусства, были заложены в 1970-е – 1980-е годы во время ру-

ководства представителем украинской хоровой школы И. Э. Луполом. В тече-

ние двадцатилетнего периода капелла, благодаря гастрольной деятельности, 

получает всесоюзную известность, формирует обширный репертуар. Впервые 

в него входят произведения со сталинградской тематикой, среди которых осо-

бый интерес представляют кантаты М. А. Кацнельсона, В. Н. Семенова. 
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Исследование показало, что успешное развитие капеллы (с 1999 до 2011 

– Камерного хора) в 1990-е – 2010-е годы было связано с соединением тради-

ций ведущих отечественных хоровых школ – московской, горьковской/ниже-

городской, уральской, претворенных в хормейстерском мастерстве ее художе-

ственных руководителей И. А. Журавленко, М. Ю. Капланского, В. И. При-

мака, А. В. Малого, Ю. А. Панфилова. Характеристика творческого вклада 

каждого из них в диссертации определена как в аспекте совершенствования 

хорового певческого стиля, так и на уровне нововведений в репертуаре. Так, 

Журавленко была включена в программы музыка русского Барокко, европей-

ского Возрождения; Капланским – новые для коллектива сочинения современ-

ных композиторов А. Я. Эшпая, В. А. Гевиксмана, Л. Бернстайна; Примаком – 

разножанровые опусы О. Г. Янченко для хора и органа; Малым – музыка 

Г. В. Свиридова; Панфиловым – произведения В. Ю. Калистратова, В. В. Беля-

ева. 

Особую значимость для профессиональной базы коллектива и его из-

вестности имело сотрудничество с Б. К. Плехановым. Творческую позицию та-

лантливого дирижера отличал интерес к «большому стилю» кантатно-оратори-

ального жанра в зарубежной классике и русскому хоровому наследию. Показа-

тельно сотрудничество хора с ВАСО под управлением Э. А. Серова. Сов-

местно коллективами было исполнено около двух десятков крупных сочине-

ний – от «Страстей по Матфею» И. С. Баха, «Мессии» Г. Ф. Генделя до Рекви-

ема Э. Ллойд-Уэббера, от кантат П. И. Чайковского и С. И. Танеева до произ-

ведений А. Г. Шнитке. Европейскую известность коллектива обусловили 

успешные гастроли в Германии. 

В настоящее время после реструктуризации в 2017 году капелла пере-

стала быть автономной структурной единицей и вошла состав Волгоградского 

государственного театра «Царицынская опера». Совместно с оперным хором 

она участвует в репертуарных спектаклях (музыкально-хореографическая ми-

стерия «Кармина бурана» К. Орфа, 2019), концертных («Чайковский-гала», 

«Военные письма» В. А. Гаврилина, 2021), фестивальных («Видеть музыку», 
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2020) и других проектах. Хоровая капелла «Царицынской оперы» ведет само-

стоятельную концертную деятельность, включена во многие социально значи-

мые мероприятия регионального масштаба, посвященные военно-патриотиче-

ской и мемориальной тематике (проект к 75-летию Победы в Великой Отече-

ственной войне у подножия монумента «Родина-мать зовет!» на Мамаевом 

Кургане, 2020). 

Параграф 2.3. «Концертно-просветительская деятельность Центра 

русской духовно-певческой культуры “Конкордия”»  посвящен подробному 

изучению творческой деятельности уникальной организации, созданной в 

1980-е годы талантливым хоровым дирижером, заслуженным деятелем искус-

ств РФ М. Н. Рубцовым. У ее истоков находился женский хоровой ансамбль 

«Конкордия» (1981), вслед за которым в 1989–1991 годы возникли первые в 

России Духовно-певческая школа «Конкордия», Архиерейский детский хор, 

ансамбль «Малая Конкордия». 

Основу творческо-просветительской деятельности центра составили 

традиции волгоградской (Б. К. Плеханов) и петербургской (В. А. Чернушенко) 

хормейстерских школ, а также стремление руководителя к просвещению детей 

и юношества посредством хорового искусства. Анализ архивных данных по-

казал, что его организационно-творческие принципы связаны с лучшими тра-

дициями дореволюционного женского образования, главным образом, Смоль-

ного Института благородных девиц и Мариинских учебных заведений. В ра-

боте с коллективами также учтена концепция обучения профессиональному 

хоровому делу, сложившаяся в Императорской придворной Певческой капелле 

и наследовавшей ей в советское время Ленинградской хоровой капелле. Учеб-

ный и творческий процессы Центра опираются на музыкально-педагогический 

материал из школьных и гимназических сборников XIX – начала XX столетий, 

который хормейстер собирал на протяжении всей жизни. 

Возрожденная Рубцовым музыка преломляет множество историко-куль-

турных традиций, бережно сохраненных и переданных им новым поколениям. 
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В обширном репертуаре «Конкордии» представлена духовная и светская му-

зыка русских композиторов. Рубцов открыл для слушателей и ввел в научный 

обиход музыкознания ранее неизвестные произведения – «Трехголосную ли-

тургию» Д. С. Бортнянского, найденную им во время поездки во Псков в 1982 

году, а также «Детскую литургию» П. Г. Чеснокова, партитура которой была 

подарена сестрой композитора в 1983 году. В репертуаре ансамбля содержится 

музыка дворянского, придворного и городского дореволюционного, в том 

числе царицынского, быта XIX – начала XX века, фольклорные жанры, певче-

ское наследие русской армии, гимны Российской империи. 

В диссертации отмечена новаторская для своего времени художествен-

ная форма большинства концертов «Конкордии», основанная на синтезе хоро-

вой музыки, поэтического слова, театрализации, и представляющая собой ре-

конструкцию салонной традиции (журфикса), о чем свидетельствуют про-

граммы «Дворянское гнездо», «Журфикс у “Конкордии”, «Старинные россий-

ские колыбельные», «Венчание Придворного Обихода», «Голос и Логос. Золо-

тые голоса Серебряного века». В «царицынский» цикл вошли концерты, отра-

зившие исследовательскую работу коллектива: «Суаре в старом Царицыне – 

городе, которого нет», «Театр-сад “Конкордия”, 1906 год», «Царицын от Рож-

дества до Крещения». Именно этими факторами – новизной музыки и неиз-

вестностью материала, а также оригинальностью формы подачи обусловлены 

успехи концертов «Конкордии». 

В завершение раздела отмечена важная роль музыкально-образователь-

ной среды, в которой формировались профессиональные кадры академиче-

ского хорового исполнительского искусства. В этой связи подчеркнута дея-

тельность дирижерско-хорового отделения Сталинградского музыкального 

училища – Волгоградского училища искусств, где работали высокопрофесси-

ональные преподаватели, воспитавшие несколько поколений музыкантов для 

хоровых коллективов города, региона, РФ. Среди них – легендарные для вол-

гоградской культуры имена Г. Е. Пожарской, А. И. Романовой, И. Д. Карнау-
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шенко, Г. А. Тер-Багдасаряна. Особую значимость имела педагогическая дея-

тельность Б. К. Плеханова как основателя волгоградской хоровой школы, вос-

питавшего множество учеников, среди которых заслуженные деятели искусств 

– руководитель «Конкордии» РФ М. Н. Рубцов и композитор Ю. Э. Эрикону, 

заслуженный артист РФ, основатель, художественный руководитель и регент 

мужского хора «Валаам» И. В. Ушаков. 

В Третьей главе «Музыкально-театральное искусство Царицына – 

Сталинграда – Волгограда: этапы профессионального становления» пред-

принята попытка реконструирования целостности исторического процесса 

развития музыкально-театрального искусства и акцентирования в нем акаде-

мической специфики, в связи с чем выделены роль оперы в жанровом репер-

туаре разных периодов, профессиональный уровень исполнительства, образо-

вательная деятельность учебных заведений региона по подготовке кадров и 

значение вокальных школ. 

В параграфе 3.1. «Зарождение академических традиций» избран ра-

курс, обращенный к истокам академизма, не затрагиваемый ранее в музыко-

знании. Художественные процессы, происходящие в Царицыне, изучены в кон-

тексте идей своего времени, во взаимосвязи с проблемами российского про-

винциального театра, а также с учетом своеобразия театральной жизни. 

1870-е годы стали временем первой в истории региональной культуры 

«прививки» театральных традиций на царицынскую почву, осуществленной со 

значительным опозданием по сравнению с большинством российских губер-

ний и уездов. В диссертации упоминается об открытии театра А. Х. Астапо-

вым (1872), последующем появлении аналогичных полупрофессиональных за-

ведений в домах купцов-меценатов, создании А. Шуваловым театра-сада 

«Конкордия» (1876) и начале регулярной деятельности антреприз со смешан-

ным музыкально-драматическим репертуаром. В исследовании выявлено, что 

знакомство Царицына с основным для музыкального театра жанром оперы 

происходит лишь в 1880-х годах, когда труппой А. А. Христича были постав-
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лены «Аскольдова могила» А. Н. Верстовского и «Царская невеста» Н. А. Рим-

ского-Корсакова. А в 1890-е – начале 1900-х годов в городе уже гастролируют 

многие оперные товарищества, среди которых наиболее известное – Н. И. Со-

больщикова-Самарина. 

Пик увлечения оперным искусством приходится на вторую половину 

1900-х – 1910-е годы, когда в Царицыне появляется постоянная антреприза 

просвещенного купца и промышленника, певца В. М. Миллера, чьи спектакли 

в период с 1906 по 1915 проходят в специально построенном каменном театре 

«Конкордия». В репертуаре значатся оперы П. И. Чайковского, А. Г. Рубин-

штейна, Дж. Верди, Дж. Мейербера, Ш. Гуно, Ж. Бизе. В составе труппы вы-

ступают именитые вокалисты М. И. Фигнер и Н. Н. Фигнер. Большое влияние 

на профессионализм труппы оказали приглашение артистов по ангажементу 

А. А. Серебряков и Э. Ф. Боброва-Пфейфер, а также рост образованности ре-

гиональных исполнителей. Как упоминалось выше, в Царицыне с 1911 года 

работали Музыкальные классы ИРМО, преподавание в которых велось музы-

кантами с консерваторским образованием, что способствовало развитию ака-

демизма и в музыкально-театральной сфере. Отражением данной тенденции 

является участие преподавателей и учащихся в концертных постановках сцен 

из классических опер. 

То есть, несмотря на заметное отставание от многих российских провин-

циальных городов, в музыкальной культуре Царицына отчетливо проявляется 

зарождение элементов академического музыкального театра: формируются его 

материальная база, творческие ресурсы, среда реципиентов. Для настоящего 

исследования важно, что в послереволюционный период, характеризующийся 

кардинальной сменой идеологической парадигмы, связи с дореволюционными 

академическими традициями сохранились. Более того, культурное строитель-

ство предполагало их интенсивное развитие. 

В параграфе 3.2. «Путь к художественным высотам» рассматривается 

деятельность нового – стационарного театра музыкальной комедии в 1930–
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1950 годы. В диссертации акцентировано внимание на том, что время его от-

крытия в 1932 году под художественным руководством Л Ю. Сагайдачного 

совпало с опереточным «бумом», связанным с созданием такого рода органи-

заций в Хабаровске (1926), Москве (1927), Ленинграде и Харькове (1929), Ро-

стове (1931) и других городах. Выбор премьерной оперетты Н. М. Стрельни-

кова «Холопка», открывающей первый сезон, представляется неслучайным, 

поскольку художественные особенности спектакля позволили ему впослед-

ствии стать «шлягером» советской оперетты. 

При анализе процесса развития театра в довоенный период в аспекте 

формирования его профессиональной платформы, в диссертации обращено 

внимание на ряд факторов, среди которых важное значение имело снижение 

роли идей пролеткульта и выстраивание репертуарной политики в соответ-

ствии с двумя тенденциями – традиционной и новаторской. Анализ афиш по-

казал, что в первые годы творческой деятельности в репертуаре доминировали 

классические оперетты («Последний чардаш», «Сильва», «Марица» И. Каль-

мана; «Продавец птиц» К. Целлера, «Цыганский барон» И. Штрауса) и одно-

временно включались новые произведения, созданные советскими композито-

рами («Сорочинская ярмарка» и «Коломбина» А. П. Рябова, «Свадьба в Мали-

новке» Б. А. Александрова, «Золотая долина» И. О. Дунаевского). При этом в 

течение довоенного времени пресса критиковала репертуар, например, в ре-

цензиях третьего сезона 1934–1935 годов подчеркивалось, что главным 

направлением в деятельности должен стать социалистический реализм. 

К числу последних постановок мирного времени, сведения о которых 

удалось найти в документах, относится премьера оперетты «Баядера», состо-

явшаяся 24 января 1941 года. Оперетта «На берегу Амура» М. И. Блантера от-

крыла театральный сезон военного времени (1941–1942). Архивные данные 

свидетельствуют о пополнении исполнительского состава артистами из других 

регионов (так, в 1937 году в труппе появились солисты из Ленинградского те-

атра музыкальной комедии), а также о регулярных гастролях в Москву (1933), 

Горький (1936–1937), Сочи, Тбилиси, Сухуми (1940). Анализируя динамику 
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изменения числа музыкальных театров в период Великой Отечественной 

войны и последующие годы, исследователи отмечают уменьшение их количе-

ства на 44,4%, что связано оттоком профессиональных исполнителей, нехват-

кой средств, необходимостью восстановления зданий после колоссального 

урона. Тем более удивительным видится тот факт, что в разрушенном до осно-

вания Сталинграде театр музыкальной комедии продолжил свою работу с 1943 

года. 

Укрепление его профессиональной базы и внедрение в творческую дея-

тельность академических начал приходится на конец 1940-х и 1950-е годы, ко-

гда появляются оперные (В. Р. Энке, М. П. Мусоргского, Б. Сметаны) и балет-

ные (Б. В. Асафьева, Р. М. Глиэра, Ц. Пуни) постановки. В этот период широко 

представлен классический репертуар зарубежной (Ж. Оффенбах, И. Кальман, 

Ф. Легар) и лучшие образцы советской (Н. М. Стрельников, Б. А. Алексан-

дров, М. И. Блантер, С. А. Заславский) оперетты. Начиная с сочинения «Поют 

сталинградцы» К. Я. Листова (1955) в репертуар театра входит тема героиче-

ского Сталинграда, впоследствии ставшая одной из ведущих. В 1952 году ор-

ганизация получила постоянную площадку – здание бывшего клуба царицын-

ского Общественного собрания (в нем театр находится и сегодня), что дало 

возможность повысить качество постановок. В становлении театра важную 

роль сыграло обновление профессиональных кадров: в его штате появились 

опытные режиссеры – Ю. М. Ерофеев (школа К. С. Станиславского), 

Ю. О. Хмельницкий (школа А. Я. Таирова), дирижер Д. Д. Пекарский, балет-

мейстер Л. М. Барский, молодые солисты – выпускники ГИТИСа, артисты ор-

кестра. 

Характеризуя процессы развития музыкально-театрального искусства в 

Сталинграде, отметим также, что для поднятия его художественного уровня 

особое значение имели гастроли Саратовского государственного театра оперы 

и балета, направленного распоряжением Главного Управления по делам искус-

ств Министерства культуры РСФСР в 1953 году. В течение полутора месяцев 

в Сталинграде были показаны классические и современные спектакли: «Князь 
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Игорь» А. П. Бородина, «Чародейка» и «Лебединое озеро» П. И. Чайковского, 

«Иван Сусанин» М. И. Глинки, «Семья Тараса» Д. Б. Кабалевского, «В гроз-

ный год» Г. Г. Крейтнера. 

Параграф 3.3. «Творческая зрелость: направления и векторы развития» 

посвящен изучению процессов академизации музыкально-театрального искус-

ства Волгограда и творческой деятельности театра на современном этапе. На 

протяжении полувекового пути развития выделены периоды, рассмотрена их 

специфика, намечены важнейшие вехи, оценена историческая роль художе-

ственных завоеваний. 

1960-е – начало 1980-х годов – стадия расцвета Волгоградского театра 

музыкальной комедии ассоциируется с «эпохой Ю. Г. Генина» (режиссер 

школы В. Г. Сахновского). Время это отмечено высоким профессионализмом 

труппы, богатым репертуаром, совершенными в художественном плане поста-

новками классических зарубежных оперетт, особой значимостью советских 

постановок, в том числе волгоградских композиторов В. Н. Семенова и 

В. П. Беренкова, освоением жанра мюзикла. Театр приобретает всероссий-

скую известность как «лаборатория советской оперетты», ведь в нем постав-

лено несколько десятков произведений Т. Н. Хренникова, Ю. С. Милютина, 

В. Е. Баснера, О. Б. Фельцмана, Н. В. Богословского, Е. Н. Птичкина и других 

авторов. «Визитной карточкой» на долгие годы стала «Волжаночка» Семенова, 

связанная с темой Сталинградской битвы. Упрочнению профессиональной 

базы способствовала образовательная деятельность Волгоградского училища 

искусств. 

1990-е годы – новый этап в развитии театра характеризуется переменами 

в общероссийском музыкально-театральном пространстве и творческими ини-

циативами прогрессивно мыслящих музыкантов – дирижера-симфониста 

В. Н. Венедиктова и оперной певицы Т. В. Тесли. В эти годы произошло «пе-

реформатирование» театра музкомедии в академический Музыкальный театр 

с успешным освоением классического и современного оперного репертуара – 

произведений Дж. Верди, В. А. Моцарта, Дж. Россини, Г. Доницетти, 
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Дж. Пуччини, Н. А. Римского-Корсакова, С. В. Рахманинова, М. Л. Таривер-

диева. 

В 1992 году состоялось рождение нового академического театрального 

коллектива – Оперной антрепризы, к сотрудничеству с которым приглашались 

лучшие режиссеры отечественного музыкального театра: В. Г. Милков, 

В. А. Курочкин, В. В. Раку, К. А. Балакин, Д. А. Бертман. Из афиш и рецензий 

известно, что были осуществлены не только постановки шедевров русской и 

зарубежной оперной классики («Евгений Онегин», «Иоланта», «Пиковая 

дама» П. И. Чайковского, «Царская невеста» Н. А. Римского-Корсакова, «Кар-

мен» Ж. Бизе, «Севильский цирюльник» Дж. Россини, «Тоска» Дж. Пуччини), 

но и благодаря приглашению известных российских и зарубежных балетмей-

стеров появились балеты («Видение розы» К. М. фон Вебера, «Кармен-сюита» 

Ж. Бизе – Р. К. Щедрина, «Болеро» М. Равеля). 

2000-e – 2020-е годы – время динамичного развития Волгоградской 

Оперной антрепризы (с 2004 года Царицынской оперы), чья деятельность раз-

ворачивалась всецело на платформе академических традиций. Для их упроче-

ния важное значение имели следующие факторы: появление волгоградской 

школы академического вокала, основанной на уникальной методике выдаю-

щегося педагога С. Г. Нестеренко; образовательная деятельность волгоград-

ских музыкальных вузов по подготовке профессиональных кадров; сотрудни-

чество коллектива театра с известными дирижерами (Э. А. Серовым, 

Ф. Мастранжело, К. А. Орбеляном) и режиссерами-постановщиками 

(М. А. Панджавидзе, И. Габитовым). В концертных программах блистали 

звезды оперного искусства мировой величины – Л. Ю. Казарновская, солист 

Большого театра З. Л. Соткилава. В международных фестивалях «Царицын-

ские оперные традиции» и «Оперный альянс» разных лет – солисты Мариин-

ского театра, Музыкального театра им. Станиславского и Немировича-Дан-

ченко, известных трупп Нижнего Новгорода, Самары, Саратова, Перми, 

Одессы, Харькова. Например, в 2019 году в рамках фестиваля «Оперный аль-

янс» в спектакле Ж. Бизе «Кармен», поставленном в манере «режиссерской 
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оперы» австрийским режиссером Г. Скоморовски, в главной роли выступала 

обладательница премии «Грэмми» М. В. Домашенко. 

Царицынская опера, находясь в постоянном творческом поиске, разра-

батывает новаторские концепции. Так, в 2022 году в театре прошел фестиваль 

«Искусство в деталях» – «калейдоскоп» уникальных авторских проектов, реа-

лизованных под знаком актуальной идеи «тотального» синтеза искусств. 

Сцена стала площадкой для культурного обмена и творческих экспериментов 

исполнителей из Москвы, Ростова-на-Дону, Саратова и Астрахани. Тем не ме-

нее, эстетической доминантой театра, как и в начале его творческого пути, 

остается следование традициям русской музыкальной классики. В этой связи 

показательно, что главным событием юбилейного двадцатого сезона стало 

возрождение легендарного спектакля «Щелкунчик» в постановке народного 

артиста РФ Ю. В. Клевцова и академика Российской академии художеств 

Д. А. Чербаджи (2023), а в завершение текущего сезона 2024/2025 года ожида-

ется премьера оперы «Евгений Онегин» в постановке главного режиссера 

Большого театра Беларуси А. Д. Моторной. Примечателен и творческий девиз 

Царицынской оперы: «Великому городу – великая музыка». 

В Заключении подводятся итоги работы. Результаты исследования дали 

возможность осмыслить академическое исполнительское искусство Царицына 

– Сталинграда – Волгограда как целостный самобытный феномен. Его объек-

тивная характеристика позволила выявить основные направления развития ре-

гионального процесса, оценить значимость достижений, вернуть из забвения 

имена музыкантов, педагогов, общественных и политических деятелей, меце-

натов, способствовавших становлению академизма. 

В ходе исследования обнаружена преемственность между различными 

историческими этапами. В значении культурных скреп выступили традиции 

исполнительства. Их репрезентантами в филармонической сфере стали сим-

фонический оркестр в Царицыне – Сталинградский симфонический оркестр – 

Волгоградский академический симфонический оркестр, в хоровой – Художе-
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ственная капелла Перегудова – Сталинградская/Волгоградская хоровая ка-

пелла – центр духовно-певческой культуры «Конкордия», в музыкально-теат-

ральной – оперная антреприза Миллера – Сталинградский театр музыкальной 

комедии – Волгоградская оперная антреприза – театр «Царицынская опера». 

Региональная специфика проявилась в профессиональном отношении – 

в синтезе московской, ленинградской, горьковской, саратовской, уральской 

исполнительских школ; в содержательном плане – в тяготении с одной сто-

роны, к классической линии Л. Бетховена и П. И. Чайковского, объединяющей 

более чем столетний путь академического музыкального исполнительства, с 

другой, – к темам, посвященным героической судьбе Сталинграда, войны и 

мира. Их значимость проявилась в советское время благодаря исполнению со-

чинений региональных композиторов Семенова, Кацнельсона, Листова и ока-

залась ощутимой в последние десятилетия в фестивалях, циклах концертов, 

организованных Серовым и Анихановым. Высокий уровень современного ака-

демического исполнительства, корреспондирующего с достижениями отече-

ственного музыкального искусства, позволил не только преодолеть проблемы 

в развитии региональной культуры, но и раскрыть ее самобытный потенциал. 

Анализ деятельности академических коллективов региона дал основания для 

утверждения их историко-культурной значимости. 

  



32 
 

По теме диссертации опубликованы следующие работы: 
 

I. Статьи в журналах, рекомендованных ВАК Минобрнауки РФ 
 

1. Смагина, И. А., Сиксимова, М. В., Смагина, Е. В. Музыкальная куль-
тура довоенного Сталинграда: развитие театральных и филармонических тра-
диций / И. А. Смагина, М. В. Сиксимова, Е. В. Смагина // Культурная жизнь 
Юга России. – 2019. – № 3 (74). – С. 27–31 [0, 4 п. л.; авт.: 0,2 п. л.]. 

2. Смагина, И. А. Музыкальная жизнь дореволюционного Царицына: к 
вопросу об истоках филармонических традиций / И. А. Смагина // Культурная 
жизнь Юга России. – 2019. – № 4 (75). – С. 49–52 [0, 3 п. л.]. 

3. Смагина, И. А. Симфонический оркестр в Царицыне – Сталинграде / 
И. А. Смагина // Южно-Российский музыкальный альманах. – 2019. – № 2 (35). 
– С. 79–84 [0, 6 п. л.]. 

4. Смагина, И. А., Смагина, Е. В. Хоровая капелла Сталинграда – Вол-
гограда: страницы истории / И. А. Смагина, Е. В. Смагина // Южно-Россий-
ский музыкальный альманах. – 2025. – № 1 (58). – С. 122–130 [0, 9 п. л.]. 

 
II. Другие публикации по теме диссертационного исследования 

 
5. Смагина, И. А. Волгоградская филармония: современный опыт про-

движения арт-проектов / И. А. Смагина // Проблемы синтеза в современной 
музыкальной культуре: сборник трудов международной научно-практической 
конференции. Т. 1. – Ростов-на-Дону: Изд-во РГК им. С. В. Рахманинова, 2019. 
– С. 129–139 [0, 5 п. л.]. 

6. Смагина, И. А. Роль петербургской школы симфонического дирижи-
рования в становлении музыкальной культуры Волгограда / И. А. Смагина // 
Искусство и культура в контексте времени: традиции, инновации, перспек-
тивы: сборник материалов международного научного симпозиума, посвящен-
ного 800-летию со дня рождения великого благоверного князя Александра 
Невского. – Волгоград: Изд-во Волгоградского государственного универси-
тета, 2022. – С. 402–411 [0, 5 п. л.]. 

7. Смагина, И. А. Из истории хорового искусства Волгограда: Михаил 
Николаевич Рубцов и его «Конкордия» / И. А. Смагина // Музыкальная лето-
пись: сборник научных статей по материалам международной научной конфе-
ренции. – Вып. 15. – Краснодар: Изд-во КГИК, 2025. – С. 270–281 [0, 6 п. л.]. 


