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В Современной научной и художественной среде укоренилось понятие по_
сТрелигиозности, указывающее на обновление духовного и соци€lJIьного статуса
РелиГии, ее нового смыслового наполнениrt. В культуре постмодерна указанная
Обновленческая тенденция заявляет о себе самым разнообр€вным образом. Од_
НиМ иЗ ее проявлений остается интенсивное концепту€tJIьное обновление жанра
Пассиона, которое продолжается на протяжении последних десятилетий ХХ века
И В наЧале века XXI. В этом процессе инициативы Тан Дуна по общему призна­
НИЮ ЗаниМают особое лидирующее положение. Его трактовка жанра отличается
глУбокоЙ переработкой литургических тр4диций и религиозных догматов самых
РаЗНООбр€Вных конфессиЙ и обозначает контуры глобалистского феномена по­
СТРеЛИГии как специфическоЙ духовноЙ сферы человека эпохи постмодерна.

Пострелигиозное сознание характеризуется рядом признаков, которые со­
держатся в пассионах Тан Дуна.К ним относятся:
­ децентрирование исторически сложившейся религиозной духовности с расщеп_
лением некогда неслиянных религиозных доктрин и поспедующим



ассоциативным, но концептуально невозможным совмещением их фрагментов,
доктрин€tльных и сюжетных элементов в некую эклектичную постэкумениче­
скую мировоззренческую модель;
­ непрерЫвно перемещаюЩийся семантический спектр религиозноЙ духовности,
художественное коллажирование, используемое композитором как особый спо­
соб соединения религиозных и нравственных понятий, воплощаемых в г€tлерее
художественных образов;
­ деконструкция существующих религиозных традиций и конфессион€tльных
практик, что приВодит к их десакрirлизации и разрушению прежних моделей тра­
диции;
­ замещение новой моделью посттрадиционности прежних моделей религиоз­
ногО сакралиЗованногО сознаниЯ, основаНной на имитацИи традиЦионноЙ Д}хов­
ности и ее псевдоархаической постэкуменической стилизации.

Автор диссертации деликатно затрагивает выIцеУпомянутые аспекты, Ко­
ТОРЫе, НеСоМненно, влияют на художественный результат, однако дистанциру_
ется от богословских и философских полемик, которые буквально провоциру­
ЮТСЯ ОПУСаМИ Тан .ЩУна, и концентрирует внимание на тех вопросах, которые
находятся в компетенции ан€Lлитического музыковедческого исследования. Тем
не менее, иногда ук€ванная проблематика по необходимости входит в арryмен­
тации Екатерины олеговны, внося некоторую противоречивость в ее выводы и
оценки, о чем еще будет упомянуто в отзыве. Однако отмеченное обстоятельство
не можеТ поколебать увереНностЬ в том, что И в целом, и в деталях диссертациrI
Е.О. АКСайСКОвой отличается продуманностью концепции, внутренним един_
ством и завершенностью.

Об ЭТОм сВидетельствует не только основательность аналитической части
работы, сконцентрированная во второй и третьей главах диссертации, но и
ОСМЫСЛеНИе Обширного культурно­исторического контекста жанра пассиона, не­
ОбХОДИМОе Для понимания эволюционных процессов, формировавших на протя_
жении столетий его актуыIьные художественные качества, чему посвящена пер­
ВаЯ ГЛаВа Диссертационного исследования. Кроме того, укажем на обширную
библиографическую базу исследования, которая включает 151 источник, из ко­
торых 25 ­ на иностранных языках, что демонстрирует научнfю эрудицию ав­
тора и красноречиво характеризует ситуацию, связанную с современным состо­
янием из}ценности творчества Тан,.щуна в российском музыкознании. Интенсив­
ность использования автором диссертации научных положений, извлекаемых из
ТРУДОВ, ОТРаЖеННЫх В библиографическом перечне, убедительно демонстрирует
ГЛУбОКОе Знание Е.О. Аксайсковой современных научных контекстов, привлека­
еМЫХ еЮ С целЬю формирования собственных аргументациЙ. Невозможно
ОбОЙТИ Вниманием и ряд приложений, в число которых входят нотографический
РаЗДеЛ, ЛИбРетто Пассионов Тан Дуна и обширный набор нотных примеров, на
которые автор ссылается в основном тексте работы.

Наибольший интерес представляют анаJIизы пассионов Тан ДУна, последо­
ВаТельно изложенные во второй (<Преломление традиций пассионов И. С. Баха
в Water Passion Аftеr St. Matthew>) и третьей (<Проекция буддийской



РеЛИГиоЗно­фипософскоЙ концепции в Buddha Passion>) главах работы. Остано_
вимся на выводах автора бопее подробно.

Прежде всего отметим скрупулезность выполненного исследовательницей
анЕUIиза каждого из этих масштабных произведений и многоаспектность наблю­
дений и выводов, включающих вопросы истории создания опусов, изучения Iж
структуры, консолидации библейских, буддистских и иных небиблейских источ­
ников, привлекаемых композитором к концепту€rльному синтезу. Эти наблюде­
ния проДолжаются в исследовании жанровых сплавов и интонационном анаJIизе
музык€tльного материала, порученного р€впичным персонажам.

наконец, автор приходит к выводам, посвященным каждому из изучаемых
пассионов, и которые могут быть дополнительно арryментированы в ходе науч­
ной полемики на защиТе работы. Так, в отношении 'W'ater Passion дftеr St. Mat­
thew автор диссертации в автореферате заключает: <<таким образом, в water
Passion Аftеr St. Matthew Тан Дун, внешне следуя баховской модели, суще­
ственно расширяет границы жанра. Политекстуальностъ либретто сопрягается с
ПОЛИЖаНРОВОСТЬЮ В МУЗыке, благодаря чему формируется р€tзноуровневыЙ син­
тез, обусловленный диалогами христианства и буддизма, культур Востока и За­
ПаДа, ПаРаллелъного р€lзвертывания линеарного (события Евангелия) и цикличе­
ского (идеи буддизма, даосизма) пространства и времени. Преодолевая заданные
КОНфеССиОн€lльные, культурные границы, расширяя смысловые горизонты по­
ВеСТВОВаНИя, Тан .Щун трактует Страсти Христовы с позиции экуменизма)> |с.2а].
В ДИССерТации эти мысли подкрепляются дополнительными формулировками:
<<ЧеРеЗ сиМволику креста и круга, а также оригиналъное толкование образа воды,
КОМПоЗитор накладывает на характерный для Евангелия линейный ход событий
(ОТ Тайной Вечери к Распятию и Воскресению) восточную циклическую модель,
ГДе ВОСКРесение трактуется не как победа над смертью, а как часть вечного кру­
ГОВОРОТа природы, перерождения и преобр€вования. Все это создает надконфес­
СИОН€lЛьныЙ ракурс Water Passion After St. Metthew, главной идеей которого ста_
новится единение человечества> [с. 103­104].

ТаКИМ образом, Е.О. Аксайскова концентрирует свои выводы на многоас­
ПекТНости концепту€Lльного и художественного синтеза, осуществляемого Тан
ЩУНОм. Иесли в аспекте жанровых сплавов предложенные в диссертацииоценки
ЭТОГО СинТеза, опирающегося на взаимодействие р€вличных по происхождению
интонационных моделей тематизма, безусловно, док€rзательны и не вызывают
СОМНениЙ, то в плане синтеза концепту€tльного не все так однозначно. И вот
наиболее принципиальное, но отнюдь не единственное возражение, касающееся
ВОЗМОЖНОСТи подобного концепту€tльного синтеза. На с. 97­98 диссертации ис­
СлеДовательница утверждает: <<В данном номере (речъ идет о Седьмом номере
"Смерть и землетрясение" из Wаtеr Passion After St. Matthew ­ прим. рецензента)
ПаРТИя Иисуса звrIит у сопрано, что наводит на мысль о сближении образов
ИИСуса и Бога>>. Но подобное утверждение, во­первых, слишком прямолинейно
СОеДиняет изменившийся у персонажа тембр и диапЕвон вок€tльной партии (.rар­
ТИяИисуса поручена басу) с переменой образа, его духовной сущности и семан_
Тики, а, во­вторых, ук€вывает, что Тан Щун, осуществляя свой художественный



синтез, одновременно разрушает синтез, на котором покоится единство христи_
анского мировоззрения.

то есть, речь идет о том, что автором диссертации не исключается мысль,
что в контексте художественных фантазий композитора природа Христа может
быть оспорена и трактована как не единосущная Богу_ОтцУ. Что Иисус ­ не
плоть от плоти Духа Святого, а земной человек, который лишь каким­то чудес­
ным обР€вом, череЗ откровение или просветление, сближается с Господом. Но
символ веры, единый для всего христианского мира, утверждает прямо проти­
вополоЖное, а именно верУ в ((в единого ГосподаИисуса Христа, Сына Божия,
Единородного, рожденного от Отца прежде всех веков: Света от Света, Бога ис­
тинного от Бога истинноГо, рожденного, не сотворенного, одного существа с от­
ЦОМ, ИМ Же Все сотворено). И, более того, на третьем Всепенском Соборе, в
ЕфеСе, В 431 ГоДУ, было постановлено, чmо Сшпtвол верь, dолмсен осmавшmься
навекu непракосновенньtм. Его пересмотр ни по каким причинам не допуска­
еТСЯ. И ВОТ, Тан.ЩУн, возможно, не зная об упомянутом запрете, самовольно пе­
РеСМаТРиВает самую суть христианского Символа веры, делая этот священный
для христиан догмат частью иного синтеза, нарушающего целостность синтеза
ПРеДЫДУЩего и по­прежнему священного для христианского мира. Композитор,
ПО СУЩесТВУ, возрождает древнюю арианскую ересь, отк€вывавшую Единород_
ному Сыну в единстве сущности с отцом и осужденную еще в 325 году на Ни­
КеЙСКОМ СОборе. Автор диссертации полностью принимает эту точку зрения как
резуJIьтат полноценного художественного синтеза на с. 154 в Заключении дис­
СеРТаЦИИ: <<В новоЙ культурноЙ среде страдающиЙ Христос уступил место стра_
дающему человеку, находящемуся под угрозой уничтожения)).

ТаКим образом, (р€вноуровневый синтез, обусловленный ди€tлогами хри­
СТИаНСтВа и буддизма, культур Востока и Запада>> в <<Water Passion After St.
Matthew>, ВоПреки утверждению автора, представляется по крайней мере сомни_
тельным, поскольку приводит не к размыканию границ двух религиозных кон_
ЦеПЦИЙ НаВСТРеЧУ Друг другу, а к подчинению и серьезному искажению по мень_
ШеЙ МеРе ОДНОЙ иЗ них. Оmсюdа ­ первый вопрос к авmору duссерmацuu: не
JйО?Ла бьl Екаmерuна Олеzовна более dеmально обосноваmь свою оценку u понu­
Jvlaчl,te концепmуальноzо сuнmеза в <l|'ater Рqssiоп Дftеr St. Matthew>?

АНаЛИЗУ <Buddha Passion> посвящена третья глава диссертации. Автор
НеУКОСнительно следует выработанной им ан€Lпитической методике, определяю­
ЩеЙ Не только порядок рассмотрения произведения, но порой и предвосхищая
ВЫВОДЫ. Так, на с. 136 диссертации Е.О. Аксайскова утверждает, что <<В Buddha
Passion прямой конфликт персонажей, присущий оперной драме, выражен опо­
СРеДОВаНно: он не предполагает внешней борьбы либо внутренних противоре_
чий,нoиМeeTфилoсoфcкийXapaкTepиpaскpьIBaeTcя<...>
ПРОСВеТлению в процессе риту€tлa>. ,Щопустим, что конфликт, действительно,
МОжеТ и не иметь внешних признаков борьбы и противостояния, но как он может
ОбОЙТИСЬ беЗ <<внУтренних противоречий>? Оmсюdа вmорой вопрос авmору: как
ОНа ПРеdСmавляеm себе конфлuкm u без внеu]нuх проявленuй, u без внуmренн1,1х
проmuворечuй? В чем эюе mоzdа он сосmоum?



,Щалее, на с. 136 автор в соответствии и избранной аналитической методи­
КОЙ, ГДе чередуются понятийные обобщения и музык€tльно­ан€шитические
наблюдения, з€UIвпяет, что ((интонационная общность музыкального материала
достигается за счет н€lJIичиЯ микропроцессоВ в партиях хора, солистов и ор­
кестр0)). Хоmелось бьl уmочнumь, о Kanl,tx л4uкропроцессах udеm речь? Есmь лч в
нuх чmо­mо особенное, uл1.1fulbt ltJиeefu, dело с меmафорuческuм обозначенuем оd­
ной uз разновudносmей uнmонацuонных преобразованuй mеlиаmuческоzо маmе­
рuала?

НаконеЦ, упомяНем о смЫсловоЙ переклиЧке, несколько нарушающей по­
рядоК появленИя причиНы и слеДствия. На с. 128 автор утверждает, еще до раз­
вертывания основных аргументаций, что <<таким образом, либретто Buddha
Passion основано на историях, связанных с деяниями и учениями Будды, что на
ПеРВЫЙ ВЗГляд соответствует типу quаsi­пассиона, особенностью которого явля­
еТСЯ ЗаМеЩение традиционной для жанра сюжетной основы Евангелия другим
СОДеРЖаНИеМ>). Подчеркнем, что цитата свидетельствует о том, что перед нами
ИМеННО ВЫВОД (таким образом ...), u не предположение. И далее в тексте работы,
УЖе На С. 149­150 окончательно утверждается, что <<Благодаря синтезу европей­
СКОЙ ТРаДиции пассиона, буддийских ритуаJIьно­медитативных практик и тради_
ЦИОнноЙ китаЙскоЙ драмы исследуемое произведение можно обозначить как
quasi Пассион. Композитор, создавая оригинальный жанровый сплав, фактически
фОРмирует траекторию развития жанра, связанную с "надконфессиональными"
ДУхоВными исканиями своего времени. Благодаря мозаичной структуре либретто
С КОНТаМинациеЙ многочисленных источников и отсылками к СтрастноЙ исто­
РИИ, И Полижанровости в музык€lJIьной партитуре, в произведении выражается
ГлОбальнаяидеяди€tлога и единения>. То есть, арryментация в пользу обоснова­
ния (первого взгпяда), высказанного на с. 128, появляется с некоторым запозда_
нием.

,Щалее следует итоговое оценочное суждение, которое, на наш взгляд, тре­
бУет дополнительных аргументаций, которые могли бы быть представлены на
ЗаЩИТе Работы: <<Композиторы, ­ утверждает Е.О. Аксайскова, ­ воссоздают на
сцене ритуальные элементы, необходимые для вмещения пассионом более объ_
еМНого содержания, способного воздействовать на массового слушателя. Тан
ДУн, обращаясь к этому жанру, усиливает его саIФ€tльное значение, выводя за

рамки исключительно христианской традиции> [с. 154]. Но это как р€lз показа­
тель не усиления сакрЕrльного значения пассиона, а свидетельство десакрализа_
ции его исконных смыслов, их редукция в угоду массовы вкусам и представле_
нияМ профанного сознания современного маJIовоцерковленного человека пре­
иМУЩественно западной культуры. Поэтому вывод авторадиссертации о том, что
<<Осмысление христианства и буддизма сквозь призму единого жанрового ка­
Нона пассиона, позволяет композитору выйти на уровень общечеловеческого вы­
СК€tЗыВанию> [с. 154] представляется и преждевременным, и противоречащим ло­
гике проведенного исследования.

Во­первых, сама постановка вопроса об осмыслении особенностей религи­
оЗноГо сознания любой конфессиональной принадлежности (сквозь призму



ЖаНРОВоГо канона), а не через анализ концепту€lльных положений этих религи_
озных учений, не представляется убедительной. Во­вторых, автор последова­
тельно проводит мысль, что единого жанрового канона все­таки не существует,
а имеются несколько жанровых типов, о чем Екатерина олеговна сообщает тут
же, В Заключении диссертации на с. 153: кquаsi­пассион может быть осмыслен
как новый жанровый тип, наряду с респонсорным, мотетным и ораториaшьным).
но, тогда, возникает вопрос: чmо являеmся uнварuанmной zруппой прuзнаков,
вхоdяtцuх в эtсанровьtй канон7 Это не уточняется, хотя настойчиво подчеркива­
ется смыловая несовместимостъ и демонстративная отчужденность от традици­
онного христианского понимания пассиона в практике многоаспектного синтеза
разнородных элементов, привлекаемых к созданию qчаsi­пассионов современ­
ными композиторами' к числу которых принадлежит и Тан ,.щун. Скорее, Мы
имееМ делО с попытКами эксплицировать отдельные христианские, буддийские,
иудейские и иные эJIементы р€вличной конфессион€Lльной принадлежности в не­
кую глобалистскую пострелигиозную модель, которая изгоняет специфику ис­
ходных вероучений, неподдающуюся ассимиляции, оставляя лишь то, что может
бЫТЬ СоГласовано в рамках архитектуры пострелигиозного мировоззрения.

ПеРеЧИСленные в отзыве вопросы и замечания ни в коей мере не умЕtляют
ДОСТОИНСТВ Диссертации Е.О. Аксайсковой и являются приглашением к дискус_
СИИ ПО ДеЙСтвительно акту€Lльным вопросам жанрового синтеза и преобразова­
НИЯ СМЫСлоВых концептов традиционных исторически сложившихся жанровьIх
МОДеЛеЙ Пассиона.Еще раз подчеркнем, что автор представил глубоко продуман_
НУЮ ИННОВаЦИОНнУю работу, которая вводит в научныЙ обиход отечественного
МУЗыкоЗнания и новую проблематику, и малоизвестные, почти не изученные му_
ЗЫк€tлЬные произведения, отражающие актуальные творческие поиски в наибо_
лее чувствитеJIьных сферах человеческой духовности.

Щиссертационное исследование Е.О. Аксайсковой прокладывает новые
пути В Вопросах изучения истории и эволюции жанра пассиона, а также _ теории
ЖаНРОВОГО синТеЗа. ВыработанныЙ и практически примененныЙ метод актуu}JIен
И ИМееТ Важное значение для д€tльнейшего успешного р€lзвития науки. Матери_
аЛЫ РабОТЫ МогУт быть использованы в курсах истории музыки, музыкальной
ЭСТеТики и, конечно, в научной деятельности. Инновационность научной концеп_
ЦИИ, Обилие важных выводов по многим насущным вопросам искусствознания,
ценность материаJIов, которыми оперирует автор, богатство и точность набпю­
ДеНИЙ поЗВоляют рекомендовать труд Е.О. Аксайсковой к публикациив виде мо­
нографии.

Автореферат и публикации (6 статей общим объемом 3,9 п.л., из которых
3 РабОТЫ ОбЩим объемом 3 п.л., опубликованы в изданиях, рекомендованньIх
ВЫСШей аТтестационной комиссией при Министерстве науки и высшего образо­
ВаНИя) с необходимоЙ полнотой отражают основное содержание работы. Автор
ПРИНИМаеТ активное участие в научных конференциях, где апробированы ре_
зультаты исследов ания.

ТаКим образом, диссертациянатему <<Трактовка жанра пассиона в творче­
СТВе Тан Дуно> полностью соответствует требованиям, предъявляемым к



кандидаТскиМ диссертацияМ в пунктаХ 9, 1 1, 13 И 14 кПоложения о присуждении
научных степеней> (yru. Постановлением Правительства РФ Ns 842 от 24,09.2013
г., в действующей редакции), а ее автор ­ Екатерина олеговна дксайскова ­ за­
служивает присуждения искомой ученой степени кандидата искусствоведения
по специ€lльности 5.10.3. Виды искусства (музыкальное искусство) (искусство­
ведение).

отзыв ведущей организац ии надиссертацию Екатерины олеговны дксай­
сковой составлен доктором искусствоведения, профессором Курленей Констан­
тином Михайловичем по поручению кафедры теории музыки и композиции Но­
восибирСкой госУдарствеНной консерватории имени м.и. Глинки, обсужден и
одобрен на заседании кафедры теории музыки и композиции 2о мм 2о26 года
(протокол JФ 9).
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