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5. 10.3 Виды искусства (музыкttльное искусство) (искусствоведение)

Смысловой доминантой темы, предлагаемой к обсуждению автором

диссертационного исследовапуIь является один из самых загадочньtх и
интриryющих образов, чьи исторические корни пронизывают тысячелетние
пласты человеческой культуры. ВозникIryв в эпоху (сотворения мифов>), он,
как справедливо отмечается в работе, прошеп длительный путь
((семантическою ростa)) и) оттолrcIувшись от предметного образа,
возвысился до уровЕя символа, метко определенного Федором Солоryбом
как ((окно в бесконечность).

Свойственн€lя симвоJry открытость всем веяниям времени, его
смысловая неисчерпаемость, ощутимЕUI в той или иной мере в искусстве

р€вличных эпох, с особой остротой была воспринята рефлексирующим
сознанием художественноЙ интеллигенции ХХ века, породив направление,
поJryчившее в России название (символизм>. В искусстве второЙ половины
прошлого столетиrI среди )ryдожественньIх символов все большее

распространение поJryчаетобраз лабиринта,по представлениям
постмодернистской эстетики выступающий наиболее адекватным
воплощением современной картины мира, в котором человеческ€lя лиtIность
предстает потерянноЙ в некоем бесконечном, враждебном еЙ лабиринте.Этот
древниЙ символ приобретает значение одного из ведушшх художественньгх
кодов постмодернизмq породив цеJгуIо череду произведений искусства,
объединенньIх обцц,lм именем <<лабиринт>>.

Всплеск интереса к этому образу в творчестве композиторов второй
половины ХХ - начапа ХХ1 века приводит к возникновению множества
(мУзык€}пьньtх лабиринтов)), воILпощенньгх в р€лзньD( жанрах и формах. I4x
создатели принадJIежат разным национапьным композиторским школам,
исповедуют разные взгJIяды на мир и человека в этом мире, говорят на

рztзньж музыкЕrльньD( языках, но в их художественном осмыслении целостной
картины мирa' проблемтворчества и видения своею гryти в нем, неизменноЙ
конст€lнтой оказывается именно лабиринт.

Таким образом, выбор самой темы представJIяется не только вполне
закономерным, но и остро акIуальным, ибо до настоящего моментq по



утверждению автора диссертации, в современном музыкознании отсутствуют
ИССЛеДОВаНИЯ КаК СЕlМого феномена ((музыкапьного лабиринта>, так и причин
ОСОбОЮ инТереса к этому образу в общей картине музыкапьногоискусства
второй половины ХХ *начагlа ХХ1 века.

Заполнение образовавшейся музыковедческой (fiакунъD) - задача сколь
амбициозная, столь и сложная, ибо предполагает не только освоение
ОГРОМноГо объема разностилевого и равножанрового музыкалъного

многоаспектности

МаТеРИаЛа, но и обсуждение множествавопросов, связанньIх с проблематикоЙ
целого ряда смежньIх ryманитарных наук.

Однако ясное понимание всей сложности и
предстоящей работы позволило автору не заблудиться в <<лабиринте>>

ПРОблем, ВозЕик€lющих на гIути rпобого исследователя и выстроить четкий и
Убедительный план действий, предполагающий как погружение в историю
СТаНОВЛенИя самою образа лабиринта в его движении к симвоJry, так и
ОбсУждениевопросов, входящих в исследовательское поле не только
музыковедения, но и ряда смежных отраслей ryманитарной
НаУки.СоотВетственно они напши свое отражение не тольков названиях трех
глаВ, введении и закJIючении, но, что более существенно, глryбоко и
рzlзносторонне раскрыты в их содержании.

Убедительными представJIяются как логика и арryментировzIнность
ЛОК€lпьных и общих выводов, так и методическая основательность анЕ}пиза

ЦеЛого коргryса музык€rпьньгх произведений, отличающихся не только

различными масштабами, стилевыми ориентир€lми, жанровыми и
композиционными решениями, техниками письма, но, прежде всего,
сложившимися в них индиви,ryальными концепциями, высвечив€!ющими те
или иные смысловые грани заглавного образа.

В автореферате содержится множество тонких наблюдений,
позволяющих выдвигать интересные гипотезыи делать арryментированные
ВЫВОДЫ И ОбОбщения. В частности, описывая пространственно-киЕетические
ХаРаКТеРИСТиКи лабиринта, автор тrроецирует на него понятие хронотопа,
ВВеДеННОГО М. Бастиным. Одновременцо подчеркивается нелинейный
ПРИНЦИП СамОЙ организации внутреннего пространства лабиринта,
ПРеДОПРеДеляюЩиЙ характерныЙ для него тип множественньrх возвратньIх
движений.

Обстоятельный анализ процесса (шриращениrI смысла> в истории
СТаНОВЛеНИя образа лабиринта, позвоJIяет автору исследования выделитъ
НеСКОЛЬКО наиболее распространенньtх вариантов его содержательного
<<фУНкционаJIa>): лабиринт как особым образом организованное сакрапьное

РИТУальное пространство; как сюжетное ((пространство мифо>; как игровое




