
Контрольные работы по дисциплине «Сольфеджио» для обучающихся по направлению подготовки 

53.03.06 Музыкознание и музыкально-прикладное искусство (Музыкальная педагогика)  

I курс, I семестр 

Как работать над заданиями 

Каждое задание включает в себя две части: так называемую «текстовую» и «нотную». 
«Текстовая» часть — это интонационные упражнения. В них последовательно прорабатываются в ладу: звукоряды, ступеневые, 

интервальные, аккордовые цепочки, отдельные интервалы и аккорды с разрешениями, а также вне лада: интервалы и аккорды от звука 

с разрешениями, цепочки элементов и т. д. Новые задания появляются в соответствии с курсом гармонии, но при этом сохраняется 

возможность повторять уже усвоенное. 

Интонационные упражнения имеют несколько вариантов проработки. Ниже они перечислены в порядке возрастания сложности. 

Начинайте с простого, а когда почувствуете уверенность, постепенно пытайтесь переходить к более сложным. 

I вариант: построить письменно — играть на фортепиано и одновременно петь. 

II вариант: построить письменно — сначала сыграть на фортепиано упражнение или его часть — спеть. 

III вариант: петь сразу по листу, без предварительного письменного построения. 

Перечисленное количество вариантов не является исчерпывающим, возможны промежуточные стадии. Проявите фантазию. 
 

«Нотные» задания состоят из двух неравных частей: вне лада и в определённой тональности. 
Предполагается, что это задания для слухового анализа. То есть их сначала нужно озвучить, например, записать на диктофон, а 

потом записывать по слуху. 

Когда будете записывать на диктофон, ориентируйтесь на собственный темп восприятия или на возможность постоянно 

приостанавливать воспроизведение. На начальном этапе рекомендую повторять каждый элемент 2–3 раза, но как можно скорее 

постараться ограничиться одним разом. 

На первой странице задания предлагается работа вне лада. Сначала необходимо проанализировать и подписать все звукоряды, 

интервалы и аккорды. Предполагается, что первую страницу можно сразу писать в виде слухового анализа. Если есть настройка от 

«ля», значит, следует зафиксировать звуковой состав элементов, если же настройка отсутствует, то цифровку. 
Однако если писать «под диктовку» сразу трудно, то после анализа можно просто слушать аудио-треки, следя по нотам и 

подписанной цифровке. Далее следует пропеть все элементы — сначала с поддержкой инструмента, а затем без неё. После такого 

предварительного вслушивания и пропевания (обучение), можно снова попытаться записать элементы на слух (проверка). 

Все остальные задания нельзя сразу писать в виде слухового анализа, а необходимо прорабатывать на инструменте и голосом. 

Как и везде, самый первый этап работы — это анализ. В мотивах нужно найти движения по звукам аккордов (определить, каких), 

различные виды мелодической фигурации (проходящие, вспомогательные, задержания, скачковые вспомогательные, камбиаты, 

предъёмы), определить, какие подразумеваемые аккорды украшает эта мелодическая фигурация и т.д. В интервалах и аккордах 

подписать цифровку. 
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После того, как анализ проведён и подписан в нотах, разрешается переходить к прослушиванию, проигрыванию и пропеванию. 
Можно совершать эти действия одновременно (включить воспроизведение, играть и/или петь) или последовательно (сначала 
послушать, потом поиграть, затем попеть). В пении, как и всегда, нужно стараться в итоге обходиться без фортепианной поддержки. 

Интервальные и аккордовые цепочки нужно петь разными способами: 
− все элементы последовательно пропевая снизу вверх в виде вертикали; 
− один голос петь, все остальные — играть. 

Интервальные и аккордовые цепочки, ко всему прочему, очень настоятельно рекомендую выучить наизусть и писать как диктант 
по памяти после одного-двух прослушиваний с диска. 

 
Как учить наизусть (мелодии, интервальные и аккордовые цепочки). 

1. Проанализировать то, что необходимо выучить. 
2. Транспонировать в как можно большее количество тональностей, мысленно давая себе приблизительно такие указания: 

«Так, сначала используется движение по развёрнутому тоническому трезвучию сверху вниз. А далее - поступенное 
движение от первой к пятой. Затем — движение по субдоминантовому квартсекстаккорду со скачковыми 
вспомогательными» и т.д. Каждый раз все эти элементы Вы представляете в новой тональности и таким образом 
транспонируете. Начинать следует с транспорта на своём родном инструменте (фортепиано, скрипка, если Вы учите 
одноголосную мелодию), а затем пробовать петь в транспорте. 

3. В процессе транспонирования и происходит выучивание наизусть. Следует проконтролировать запоминание, убрав ноты 
и сыграв или спев мелодию или последовательность от начала до конца. 

4. На фрагменты, не очень уверенно воспроизводимые наизусть, обратить пристальное внимание, более подробно 
проанализировать. 

5. Воспроизвести без ошибок. 
6. Повторять выученное следующим образом: 

o первый раз — через 40–60 минут; 
o второй раз — через 3–4 часа; 
o третий раз — через 24 часа; 
o ещё по разу в день 3–4 дня. 

7. Такая схема повторений позволяет выучивать прочно. 
 
В гармоническом четырёхголосии нужно петь партию любого голоса, в идеале — одновременно играя все остальные голоса. 
Диктанты из заданий необходимо как минимум петь (одновременно с записью и самостоятельно), как максимум — учить 

наизусть и записывать по памяти или после одного-двух прослушиваний. В неодготолосных диктантах прорабатывать все голоса. 
При написании диктанта рекомендую опираться на методику стенограммы музыкального диктанты Л. Крыштановской. 



3 

1. Писать диктант по стандартной схеме (стенограмма ритма, стенограмма опорных долей, мелодических фигур, 
расшифровка). 

2. Проверка диктанта. 
3. Если допущено достаточно много ошибок, диктант рекомендуется написать ещё раз в другой день (наряду с новым для 

данного дня диктантом). 
4. Если и в повторном диктанте много ошибок, диктант необходимо выучить наизусть (о том, как учить наизусть, см. 

выше). После этого его нужно записать — или по памяти, или после 1-2 прослушиваний. 
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Контрольная работа № 1 
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Контрольная работа № 2 
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