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1. ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ ИЗУЧЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины  
Освоение студентами комплекса знаний, умений и навыков 

импровизационной техники (варьирование и сочинение), овладение 

навыками создания художественной (концертной) импровизации на 

заданную тему, а также знакомство с разнообразными стилями джазовой 

импровизации, расширяющими базисное академическое образование 

студентов композиторов. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

 формирование у студентов мотивации к постоянному поиску 

творческих решений при разработке музыкального материала; 

 совершенствование механизмов музыкальной памяти и творческого 

воображения; 

 овладение базисными приемами музыкального развития; 

 овладение навыками транспонирования, гармонизации по слуху и 

приемами фигурационного развития темы; 

 способствование развитию общей музыкальной культуры студентов. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Импровизация» относится к дисциплинам части, 

формируемой участниками образовательных отношений, блока Б.1 

«Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 

Музыкознание и музыкально-прикладное искусство (профиль 

«Компьютерная музыка и аранжировка»). 

 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Импровизация» направлен на 

формирование следующих компетенций:  

Код 

компетенции 

Содержание 

компетенции 

Результаты обучения 

(ИДК) 

ОПК-6 

 

 

 

 

 

 

 

Способен постигать 

музыкальные 

произведения 

внутренним слухом и 

воплощать услышанное в 

звуке и нотном тексте 

 

 

Знать:  

– различные виды композиторских техник 

(от эпохи Возрождения и до современности); 

– принципы гармонического письма, 

характерные для композиции определенной 

исторической эпохи;  

– виды и основные функциональные группы 

аккордов; 
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– принципы пространственно-временной 

организации музыкального произведения 

разных эпох, стилей и жанров, облегчающие 

восприятие  внутренним слухом. 

Уметь:  

– пользоваться внутренним слухом;  

– записывать музыкальный материал 

нотами;  

– произвести гармонический анализ 

произведения без предварительного 

прослушивания;  

– сочинять музыкальные фрагменты в 

различных гармонических стилях на 

собственные или заданные музыкальные 

темы; 

– анализировать нотный текст 

полифонического сочинения без 

предварительного прослушивания; 

– сочинять полифонические фрагменты и 

целые пьесы (мотеты, инвенции, пассакалии, 

фуги и т.д.) на собственные или заданные 

музыкальные темы, в том числе, на основе 

предложенного аутентичного образца; 

– анализировать музыкальное произведение 

во всей совокупности составляющих его 

компонентов (мелодические, фактурные, 

тонально-гармонические, темпо-ритмические 

особенности), прослеживать логику 

темообразования и тематического развития 

опираясь на представления, сформированные  

внутренним слухом; 

Владеть:  

– теоретическими знаниями о тональной и 

атональной системах; 

– навыками гармонического, 

полифонического анализа, целостного 

анализа музыкальной композиции, 

представляющей определенный 

гармонический или полифонический стиль с 

опорой на нотный текст, постигаемый 

внутренним слухом. 

ПК-1 Способен создавать 

музыкальные 

произведения в 

различных стилях, 

жанрах и формах на 

основе собственной 

манеры письма 

 

Знать:  

– жанры и стили инструментальной, 

вокальной и хоровой музыки; 

– основные композиторские стили, традиции 

русской композиторской школы и лучшие 

достижения мирового музыкального 

творчества; 

Уметь:  

– охватывать в своей творческой работе 

различные музыкальные жанры – от 

миниатюры (инструментальной, вокальной, 
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4. ОБЪЁМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

хоровой) до произведений крупного 

масштаба; 

– критически оценивать результаты 

собственной деятельности; 

– представлять результаты своей 

деятельности в доступной форме, понятной 

для опытной и неопытной аудитории; 

– эффективно работать, используя весь 

спектр современных музыкальных форм и 

жанров; 

Владеть:  

– навыком сочинения произведений для 

разных исполнительских составов. 

ПК-5 Способен создавать свою 

концепцию 

музыкального 

произведения, 

выстраивать его форму и 

музыкальную 

драматургию  

 

 

Знать:  

– законы музыкально-жанровой 

драматургии; 

– основные типы форм классической и 

современной инструментальной музыки;  

– особенности формообразования в жанрах 

вокальной 

музыки;  

– основные принципы музыкальной 

драматургии оперы; 

Уметь:  

– сочинять (создавать) произведения, 

представляющие собой воплощение 

самостоятельной эстетическо-философской 

позиции художника, отражающие его 

понимание роли и предназначения искусства 

в обществе; 

Владеть:  

– многообразием профессиональных техник 

и приемов современной композиции как 

художественного мастерства, 

охватывающего различные категории 

(уровни) музыкально-образной драматургии, 

концепций формообразования, 

интонационно-ритмического и тонального 

мышления. 

Вид учебной работы 
Всего 

часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 68   34 34     

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
68   34 34     
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Заочная форма обучения 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 
Темы разделов дисциплины ПЗ СРС 

Всего 

часов 

2 курс,  

3–4 

семестры 

Раздел 1. Основы 

джазовой импровизации 

1. Введение в 

дисциплину 

«Импровизация» 

1.1.Понятие импровизации. 

1.2. Исторический обзор. 

1.3. Виды импровизации. 2 2 4 

2. Джаз как явление в 

музыке.  

 

2.1. Понятие «Джаз». 

2.2. История 

возникновения. 

2.3. Жанровые особенности. 

2.4. Джаз в академической 

музыке XX вв. 

2 2 4 

3. Стили и формы в 

джазовой музыке 

3.1. Обзор стилей. 

3.2. Особенности 

формообразования. 

2 2 4 

4. Одноголосная 

импровизация в джазе 

4.1. Принципы создания 

одноголосной 

импровизации. 

4.2. Пентатоника: свойства, 

виды. 

2 2 4 

Самостоятельная работа  76   38 38     

Вид промежуточной 

аттестации  
    Зач.     

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 

144/4 зач. ед. 

Вид учебной работы 
Всего 

часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 10  2 4 4     

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
10  2 4 4     

Самостоятельная работа  134  34 50 50     

Вид промежуточной 

аттестации  
    Зач.     

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 

144/4 зач. ед. 
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5. Основы джазовой 

гармонии 

5.1. Введение в джазовую 

гармонию. 

5.2. Септаккорды. 

5.3. Расширение 

гармонического языка в 

джазе. 

2 2 4 

6. Гармоническая импро-

визация 

6.1. Гармоническая «сетка» 

и её обогащение. 

6.2. Способы работы с 

гармонической сеткой. 

6.3. Использование 

септакордов. 

Разбор и исполнение 

джазовых стандартов по 

типу: Дж. Гершвин «Я 

ощущаю ритм», Эр. Гарнер. 

«Туманный», Ч. Паркер 

«Конформейшин». 

2 3 5 

7. Функциональность в 

джазовом мышлении 

7.1. Работа с основными 

аккордами функций. 

7.2. Типичные 

гармонические обороты. 

2 2 4 

8. Метроритм и метро-

ритмическая 

конструкция в 

импровизации 

8.1. Ритмические 

особенности. Анализ и 

разбор соло следующих 

джазовых исполнителей: А. 

Жобим, Ж. Жилберту, Т. 

Мария, Э. Режина, К. 

Джонс, К. Джи, Дж. Бенсон, 

Д. Сэнборн. 

8.2. Проработка басовой 

линии. 

2 3 5 

9. Особенности 

мелодики в 

импровизации. Виды 

мелодической 

импровизации. 

9.1. Тематизм в мелодии. 

9.2. Принципы работы с 

темой. 

9.3. Орнаментика 

2 2 4 

10. Ладотональные 

принципы импровизации  

10.1. Ладовая система. 

10.2. Диатонические лады. 

10.3. Хроматические лады. 

2 2 4 

11. Модальность в джазе 11.1 Лады народной 

музыки. 

11.2. Целотонная гамма. 

11.3. Уменьшённый лад. 

11.4. Политональность 

2 2 4 

12. Вспомогательные и 

проходящие звуки. 

Система вводных звуков 

 

12.1. Горизонтальное 

голосоведение. 

12.2. Система вводных 

тонов. 

2 2 4 

13. Колористика в джазе 13.1. Блок-аккорды. 

13.2. Линеарная гармония. 
2 2 4 

14. Импровизация в 14.1. Структура. 2 2 4 
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блюзе 14.2. Гармоническая сетка. 

14.3. Блюзовые ноты. 

15. Формообразование в 

джазовой импровизации 

15.1. Типичные формы. 

15.2. Характерные 

гармонические обороты (II-

V-I) 

15.3. Каденции. 

2 3 5 

16. Фактура. 

Драматургия. 

Композиция. 

16.1. Виды фактур. 

16.2. Драматургические 

принципы в импровизации. 

2 2 4 

17. Импровизация в 

ансамбле 

17.1. Принципы и виды 

коллективной 

импровизации. 

17.2. Функции в 

коллективной 

импровизации. 

2 3 5 

Раздел 2. Импровизация 

в композиторской 

деятельности. 

18. Импровизация как 

процесс 

художественного 

мышления и творчества 

композитора  

18.1. Психология 

импровизации. 

18.2. Обзор направлений 

импровизации. 
2 3 5 

19. Стилистическая 

импровизация 

 

19.1. Импровизация в стиле 

композиторов Барокко. 

19.2. Стилистическая 

импровизация венского 

классицизма.  

19.3. Стилистическая 

импровизация эпохи 

романтизма. 

19.4. Стилистическая 

импровизация с 

использованием 

сонористических техник 

XX в. 

19.5. Тенденции 

стилистического развития 

импровизации в XXI в. 

5 9 19 

20. Тема. Формирование 

музыкальной идеи, 

тематического ядра – 

символа, начального 

драматургического 

импульса 

20.1. Тема и её значение. 

20.2. Принципы развития 

темы. 
2 3 5 

21. Игровое время и 

организация его в 

процессе импровизации 

21.1. Характеристики 

игрового времени. 

21.2. Психология игрового 

времени. 

21.3. Работа с игровым 

временем. 

2 3 5 
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22. Принципы развития 

музыкального материала 

в импровизации 

22.1.Основные принципы и 

их виды. 

22.2. Взаимодействие 

принципов в 

импровизационном 

процессе.  

4 4 8 

23. Принцип 

вертикального 

мышления 

23.1. Организация 

вертикали. 

23.2. Способы развития 

вертикали. 

2 2 4 

24. Принцип 

горизонтального 

мышления 

24.1. Организация 

горизонтали. 

24.2. Типы и виды. 

24.3. Взаимодействие 

горизонтали и вертикали. 

2 3 5 

25. Формообразование в 

импровизационной 

композиции 

25.1. Форма в 

импровизации. 

25.2. Принципы работы с 

формой в разных стилях и 

жанрах. 

2 2 4 

26. Драматургические 

принципы развития 

импровизации 

26.1. Принципы и модели 

драматургического 

разввития. 

26.2. Драматургия в рамках 

игрового времени. 

2 2 4 

27. Импровизационная 

композиция 

(планирование; 

разработка) 

27.1. Процесс 

планирования. 

27.2. Моделирование. 
2 2 4 

28. Методика 

комплексного анализа 

импровизационных и 

композиторских 

творческих методов. 

28.1. Применение 

различных методов работы 

в рамках достижения одной 

цели. 

2 2 4 

29. Организация 

самостоятельной 

образовательной работы 

студентов по 

совершенствованию 

искусства импровизации 

29.1. Применение 

методических наработок в 

самообразовании. 

29.2. Усовершенствование 

индивидуального стиля. 

29.3. Использование 

современных цифровых 

технологий в 

импровизационной и 

композиторской 

деятельности. 

2 3 5 

Итого: 68 76 144 

Заочная форма обучения 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 
Темы разделов дисциплины ПЗ СРС 

Всего 

часов 

2 курс,  

4 семестр 

Раздел 1. Основы 

джазовой импровизации 

1. Введение в 

1.1.Понятие импровизации. 

1.2. Исторический обзор. 

1.3. Виды импровизации. 

0,5 6 18,5 
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дисциплину 

«Импровизация» 

2. Джаз как явление в 

музыке.  

 

2.1. Понятие «Джаз». 

2.2. История 

возникновения. 

2.3. Жанровые особенности. 

2.4. Джаз в академической 

музыке XX вв. 

6 

3. Стили и формы в 

джазовой музыке 

3.1. Обзор стилей. 

3.2. Особенности 

формообразования. 

6 

4. Одноголосная 

импровизация в джазе 

4.1. Принципы создания 

одноголосной 

импровизации. 

4.2. Пентатоника: свойства, 

виды. 

0,5 

8 

16,5 5. Основы джазовой 

гармонии 

5.1. Введение в джазовую 

гармонию. 

5.2. Септаккорды. 

5.3. Расширение 

гармонического языка в 

джазе. 

8 

3 курс,  

4–5 

семестры 

6. Гармоническая 

импровизация 

6.1. Гармоническая «сетка» 

и её обогащение. 

6.2. Способы работы с 

гармонической сеткой. 

6.3. Использование 

септакордов. 

Разбор и исполнение 

джазовых стандартов по 

типу: Дж. Гершвин «Я 

ощущаю ритм», Эр. Гарнер. 

«Туманный», Ч. Паркер 

«Конформейшин». 

0,5 7 7,5 

7. Функциональность в 

джазовом мышлении 

7.1. Работа с основными 

аккордами функций. 

7.2. Типичные 

гармонические обороты. 

0,5 4 4,5 

8. Метроритм и метро-

ритмическая 

конструкция в 

импровизации 

8.1. Ритмические 

особенности. Анализ и 

разбор соло следующих 

джазовых исполнителей: А. 

Жобим, Ж. Жилберту, Т. 

Мария, Э. Режина, К. 

Джонс, К. Джи, Дж. Бенсон, 

Д. Сэнборн. 

8.2. Проработка басовой 

линии. 

0,5 7 7,5 

9. Особенности 

мелодики в 

импровизации. Виды 

мелодической 

9.1. Тематизм в мелодии. 

9.2. Принципы работы с 

темой. 

9.3. Орнаментика 

0,5 4 8,5 
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импровизации. 

10. Ладотональные 

принципы импровизации  

10.1. Ладовая система. 

10.2. Диатонические лады. 

10.3. Хроматические лады. 

4 

11. Модальность в джазе 11.1 Лады народной 

музыки. 

11.2. Целотонная гамма. 

11.3. Уменьшённый лад. 

11.4. Политональность 

0,5 4 4,5 

12. Вспомогательные и 

проходящие звуки. 

Система вводных звуков 

 

12.1. Горизонтальное 

голосоведение. 

12.2. Система вводных 

тонов. 
0,5 

4 

8,5 

13. Колористика в джазе 13.1. Блок-аккорды. 

13.2. Линеарная гармония. 
4 

14. Импровизация в 

блюзе 

14.1. Структура. 

14.2. Гармоническая сетка. 

14.3. Блюзовые ноты. 

0,5 5 5,5 

15. Формообразование в 

джазовой импровизации 

15.1. Типичные формы. 

15.2. Характерные 

гармонические обороты (II-

V-I) 

15.3. Каденции. 

0,5 7 7,5 

16. Фактура. 

Драматургия. 

Композиция. 

16.1. Виды фактур. 

16.2. Драматургические 

принципы в импровизации. 

0,5 2 2,5 

17. Импровизация в 

ансамбле 

17.1. Принципы и виды 

коллективной 

импровизации. 

17.2. Функции в 

коллективной 

импровизации. 

0,5 4 4,5 

Раздел 2. Импровизация 

в композиторской 

деятельности. 

18. Импровизация как 

процесс 

художественного 

мышления и творчества 

композитора  

18.1. Психология 

импровизации. 

18.2. Обзор направлений 

импровизации. 
0,5 3 3,5 

19. Стилистическая 

импровизация 

 

19.1. Импровизация в стиле 

композиторов Барокко. 

19.2. Стилистическая 

импровизация венского 

классицизма.  

19.3. Стилистическая 

импровизация эпохи 

романтизма. 

19.4. Стилистическая 

импровизация с 

использованием 

1 7 8 
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сонористических техник 

XX в. 

19.5. Тенденции 

стилистического развития 

импровизации в XXI в. 

20. Тема. Формирование 

музыкальной идеи, 

тематического ядра – 

символа, начального 

драматургического 

импульса 

20.1. Тема и её значение. 

20.2. Принципы развития 

темы. 

0,5 

3 

6,5 
21. Игровое время и 

организация его в 

процессе импровизации 

21.1. Характеристики 

игрового времени. 

21.2. Психология игрового 

времени. 

21.3. Работа с игровым 

временем. 

3 

22. Принципы развития 

музыкального материала 

в импровизации 

22.1.Основные принципы и 

их виды. 

22.2. Взаимодействие 

принципов в 

импровизационном 

процессе.  

1 

6 

14 

23. Принцип 

вертикального 

мышления 

23.1. Организация 

вертикали. 

23.2. Способы развития 

вертикали. 

3 

24. Принцип 

горизонтального 

мышления 

24.1. Организация 

горизонтали. 

24.2. Типы и виды. 

24.3. Взаимодействие 

горизонтали и вертикали. 

4 

25. Формообразование в 

импровизационной 

композиции 

25.1. Форма в 

импровизации. 

25.2. Принципы работы с 

формой в разных стилях и 

жанрах. 
0,5 

2 

5,5 
26. Драматургические 

принципы развития 

импровизации 

26.1. Принципы и модели 

драматургического 

разввития. 

26.2. Драматургия в рамках 

игрового времени. 

3 

27. Импровизационная 

композиция 

(планирование; 

разработка) 

27.1. Процесс 

планирования. 

27.2. Моделирование. 

0,5 

3 

10,5 28. Методика 

комплексного анализа 

импровизационных и 

композиторских 

творческих методов. 

28.1. Применение 

различных методов работы 

в рамках достижения одной 

цели. 

3 
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29. Организация 

самостоятельной 

образовательной работы 

студентов по 

совершенствованию 

искусства импровизации 

29.1. Применение 

методических наработок в 

самообразовании. 

29.2. Усовершенствование 

индивидуального стиля. 

29.3. Использование 

современных цифровых 

технологий в 

импровизационной и 

композиторской 

деятельности. 

4 

Итого: 10 134 144 

 

 

 

 

Содержание курса «Импровизация» 

Тема 1. Введение в дисциплину «Импровизация» 

Понятие импровизации. Импровизация в различных видах искусства. 

Исторический обзор импровизационных видов творчества в европейской 

музыке.  

Гвидо д’Ареццо о принципе случайности. Sortisatio.  

Импровизационное начало в фольклоре как синтез свободы и традиции. 

Виды импровизации: принудительная и преднамеренная, 

подготовленная и неподготовленная, свободная и тематическая. 

Искусство импровизации в различных стилях, жанрах и направлениях 

музыкального искусства. Значение импровизации в музыке 20 века.  

 

Тема 2. Джаз как явление в музыке 

Понятие «Джаз». Джаз как род профессионального музыкального 

искусства.  

История возникновения джаза. Джаз как синтез Африканской и 

Европейской культур: полиритмия «хора барабанов»,  шаут, спиричуэлс, 

негритянские блюзы, американская народная музыка, музыка менестрелей. 

Регтайм. 

Жанровые особенности: основополагающая роль ритма; регулярная 

метрическая пульсация, или «бит» (англ. beat – «биение»); мелодические 

акценты, «свинг» (англ. swing – «качание»); остинатная повторность 

коротких мотивов, или «риффов»; характерные способы интонирования с 

нисходящими глиссандо на 3-й, 5-й, 7-й ступенях – «блюноты» (англ. 

bluenotes); импровизационное начало, допускающее широкое варьирование – 

ритмическое, мелодическое и тембровых рисунков – в рамках 

предустановленной структурной схемы пьесы. Связь джаза с другими 

жанрами.  
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Аранжировка как проявление композиторского начала в джазе. Джаз в 

творчестве классических композиторов 20 в. И. Стравинский, А. Шнитке, Р. 

Щедрин.  

 

Тема 3. Стили и формы в джазовой музыке 

Знакомство с разными стилями джазовой музыки: «рэгтайм», «свинг», 

«би-боп», «кул-джаз», «соул», « Avante-Garde», «фьюжн», «смус-джаз», 

джаз-мануш» (цыганский джаз).  

Особенности формообразования в джазовой музыке. Понятие 

«квадрата». Стабильность и мобильность музыкальных построений. Свобода 

как основополагающий элемент в джазовой импровизации. 

 

Тема 4. Одноголосная импровизация в джазе 

 Принципы построения джазовой мелодии. 1) Ритмическая основа 

мелодии. 2) Использование двух и трёх-звучных мотивов. 3) Группировка 

восьмыми и свинг. 4) Акценты. 5) Паузы. 6) Повторение и варьирование. 7) 

Построение фраз и предложений. 

Пентатоника в одноголосной импровизации. Свойства пентатоники.   

Игра от всех нот.  

Блюзовый лад. Повышенный # IV и Ь V как рудимент не 

темперированного строя. Принципы соединения пентатоник: секундовые, 

терцовые, кварто-квинтовые. 

 

Тема 5. Основы джазовой гармонии 

Значение гармонии в джазовой импровизации. Сравнительный анализ 

аккордики классической и джазовой гармонии. Слияние пентатоники и 

европейской мажоро-минорной системы.  

Значение септаккордов в гармоническом джазовом мышлении. Пять 

видов септаккордов: (М – большой мажорный септаккорд; m – малый 

минорный септаккорд; х – малый мажорный септаккорд; ø – уменьшённый 

септаккорд; о – малый септаккорд). Система обозначения аккордов.  

Способы расширения гармонического языка. Альтерация звуков 

септаккордов. Нонаккорд. Септаккорды с 11 и 13 ступенями. Фактурно-

гармоническая плотность в импровизации. 

 

Тема 6. Гармоническая импровизация 

Гармоническое варьирование, как способ создания того или иного 

образа.  

Гармоническая сетка как основа импровизационности в джазе. 

Гармоническое обогащение сетки путем структурного усложнения аккордов, 

использование побочных и альтерированных тонов.  

Ритмическое оформление аккомпанемента.  

Проходящие септаккорды и условия их применения.  

Принцип арпеджио в импровизационной технике.  

Гармонические сиквенции. 
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Тема 7. Функциональность в джазовом мышлении 

Функциональность как основа гармонического мышления в джазе. 

Способы расширения аккордов основных функций. Замены аккордов 

основных функций. Тритоновая замена.  

Реальное звучание и домысливание в джазовой импровизации.  

Типовые каденционно – гармонические обороты.    

 

Тема 8. Метроритм и метроритмическая конструкция в 

импровизации 

 Синкопирование. Эффекты offbeat и after-beat. Атака звука, 

артикуляция и акцентирование в джазовой импровизации. Конфликт между 

акцентировкой и импровизационной линии солиста. Ритмическое 

варьирование и постепенное отстранение ритма от метрической основы.  

«Блуждающий» бас и техника басовой линии. 

 

Тема 9. Особенности мелодики в импровизации. Виды 

мелодической импровизации. 

Мелодическая интонация и форма. Тематическая архитектоника. 

Свободное проведение темы. Ритмическое, ладовое, фактурное и регистровое 

варьирование.  

Орнаментальное варьирование как основа тематической импровизации. 

Диатонические и хроматические опевания. Восходящие и нисходящие 

вхождения в сильные доли. 

 

Тема 10. Ладотональные принципы импровизации 

Лад и ладовое мышление в джазовой импровизации. Иерархия тонов в 

ладу. Основные и характерные тоны. Использование диатонических тонов, 

пентатоники, блюзового лада в джазе. Соответствие ладов и аккордов в 

диатонической системе. Хроматические лады. Соответствие ладов и 

аккордов в хроматической системе.  

 

Тема 11. Модальность в джазе 

Тональность и модальность. Принципы модальной импровизации. 

Система тяготений в модальных ладах. Целотонная гамма. Уменьшённый 

лад. Три позиции уменьшённого лада. Политональность. 

 

Тема 12. Вспомогательные и проходящие звуки. Система вводных звуков 

Вспомогательные и проходящие звуки. Применение диатонических и 

хроматических проходящих и вспомогательных звуков в построении 

импровизационной горизонтали. Система вводных тонов. 

 

Тема 13. Колористика в джазе  

Двойные кварты. Блок-аккорды. Типы движения: дублирование 

мелодического движения в октаву с заполнением внутри октавы 
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аккордовыми звуками, то же самое с заполнением широких интервалов, 

гармонизация диатонического движения с использованием проходящего 

уменьшенного септаккорда. Транспонирование блок – аккордами простых 

диатонических последований. Вертикальная пентатоника. Параллелизм 

аккордовой последовательности. Линеарная гармония. Тритоновая замена 

как специфический для джаза путь усложнения аккорда. Параллелизм 

аккордовой последовательности как подразумеваемое и несколько 

видоизмененное проявление тритоновой замены. 

 

Тема 14. Импровизация в блюзе 

Структура блюза. Формообразующие средства в блюзе. Гармоническая 

сетка блюза. Типы самых распространенных блюзовых квадратов: (1) I – I – I 

– I; IV – IV – I – I; V – IV – I – I. (2) I – IV – I – V 7 /IV; IV – IV – I – V 7 /II; II 

– V 7 – I – V 7. Особенности блюзовой пентатоники. 

Специфика применения блюзовых нот в различных видах блюзовой 

импровизации.  

 

Тема 15. Формообразование в джазовой импровизации 

Двухчастная и четырехчастная (32 такта) формы. Усложнение 

аккордики и упрощение формы. Характерные гармонические обороты и 

типичные каденции. 

 

Тема 16. Фактура. Драматургия. Композиция. 

Виды фактуры и их использования в джазовой импровизации. 

Фактурное варьирование, фактурная стилистика. Основы музыкальной 

драматургии. Художественный замысел. Многовариантность способов 

развития музыкального материала в импровизации. Предварительные 

заготовки. Принцип сбережения и постепенного усложнения средств 

музыкальной выразительности. 

 

Тема 17. Импровизация в ансамбле 

Особенности коллективной импровизации в ансамбле. 

Психофизическое состояние и эмоциональная совместимость в коллективном 

творчестве. Виды ансамблевой импровизации. 

Эскиз и общий рисунок композиции. Эмоциональная стихийность 

содержания и жесткая форма. Соло, аккомпанемент, подголоски, педали в 

коллективной импровизации. 

 

Тема 18. Импровизация как процесс художественного мышления и 

творчества композитора 

Психология импровизационного творчества. Импровизация как 

мировоззрение. Формирование необходимых скоростных режимов (условий) 

мышления и прогнозирования как основы свободного владения 

импровизацией. Эмоциональное состояние и настрой на созидание. 
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Импровизация в различных направлениях академической музыки. 

Основы композиторской техники и аранжировки. 

 

Тема 19. Стилистическая импровизация 

19.1 Импровизация в стиле композиторов Барокко 
Импровизационное мышление композиторов Барокко. (Бах, Гендель, 

Скарлатти). Система аффектов в стилистической импровизации Барокко. 

Принципы полифонической импровизации. Опорные ноты. Мелодический 

контур крайних голосов. Задержания. Параллельное голосоведение. 

Квазиимитация.  

19.2.Стилистическая импровизация венского классицизма.  

Ладотональное мышление венских классиков. Функциональность 

гармонии. Типичные гармонические обороты: I-VI-II6-V, золотой ход 

валторн. Типичные фактуры.  

Стилистическая импровизация Моцарта – а)способы организации 

звукового материала, б)театральные приёмы драматургии в сонатах. 

19.3 Стилистическая импровизация эпохи романтизма. 
Особенности импровизации композиторов-пианистов (Ф. Лист, С.В. 

Рахманинов).  

Импровизация Листа, как начальный импульс к созданию нового 

произведения.  

Мелодия как ведущий элемент импровизации Рахманинова. 

Уплотнённые фактуры. Подголосочная полифония. Рахманиновская 

гармония. 

Импровизация в форме прелюдий, проработка тематизма, обеспечение 

единой образной направленности и целостности формы. 

19.4. Стилистическая импровизация с использованием 

сонористических техник XX в. 

Соноризм как одно из направлений авангардизма. Сонористические 

эффекты как один из видов звукового алфавита импровизации. Виды 

сонористических эффектов: «реалистичные» и «условные», 

«иллюстративные» и «условно-символические». Кластеры, серийная техника 

и додекафония как особая окраска импровизации.  

Штрихи как вид сонористических приёмов. 

19.5. Тенденции стилистического развития импровизации в XXI в. 

Минимализм и его переосмысление. Роль техники и технологии в 

формообразовании. Особенности новой гармонии. Sus – аккорды (аккорды 

нетерцовой структуры), мотивные педали. Слияние академических и 

неакадемических стилей как новая разновидность полистилистики. 

 

Тема 20. Тема. Формирование музыкальной идеи, тематического 

ядра – символа, начального драматургического импульса. 

Тема и ее значение. Развитие темы и ее элементов в импровизационном 

процессе. Прогнозирование вариантов моделей развития, трансформации и 

изменения начального тематического импульса – темы в последующих 
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этапах. Проекция драматургического и образного развития от начальной 

идеи до итогового результата. 

 

Тема 21. Игровое время и организация его в процессе импровизации 

Его условность. Кодированное время и время «свободное». 

 Понимание психологии игрового времени. Понятие сосуществования в 

одновременности прошлого, настоящего и будущего времени в процессе 

игры. Временное поле, его энергетика, его понимание.  

Организация игрового времени в стилях и жанрах джаза и 

академической музыки. Понятие фразировочного времени. Движение 

времени – его проекция. Понятие полиметрии, полиритмии. Соединение 

различных времен. Временные фазы в импровизационном развитии. Их 

соединение и стилевые закономерности. Драматургия развития игрового 

времени. Понятие метроритмической прогрессии. Форма и время. 

 

Тема 22. Принципы развития музыкального материала в импровизации  

22.1. Основные принципы и их виды. 

Конструктивные и драматургические принципы. Универсализм их 

применения в различных типах и видах музыкального процесса. Основные 

принципы и производные от них. Применение в музыкально-

импровизационном и композиторском творчестве: повтора, объединения, 

дробления, расширения, сокращения, одинаковости начал и разности 

продолжения, разности начал и одинаковости окончания и многих других. 

22.2. Взаимодействие принципов в импровизационном процессе 

Возникновение и формирование развивающих принципов. Их 

разработка и применение. Драматургические выразительные возможности 

применения принципов. Индивидуальный творческий подход в разработке 

принципов. Принцип логики. Принцип парадокса. Взаимодействие 

противоположных принципов. Приемы и методы различных технологий 

развития принципов. 

 

Тема 23. Принцип вертикального мышления 

Типы и виды вертикальных моделей. Гармоническая и мелодическая 

организация вертикали. Иная звуковая организация вертикали. Развитие 

вертикали: по принципу усложнения, по принципу упрощения. Развитие 

вертикали во времени и пространстве композиции. Метроритмическое 

организация и развитие вертикали. Способы, приемы и т.д. Стилевые и 

жанровые особенности развития вертикали Соединение вертикали с 

горизонталью. Драматургия вертикального мышления 

 

Тема 24. Принцип горизонтального мышления 

Типы и виды горизонталей. Развитие горизонтали во времени. Ладовая 

и иная организация горизонтали. Диалектика взаимодействия двух и более 

горизонтальных линий. Полифоническая горизонталь. Метроритмическое 

развитие горизонтали в различных стилях и жанрах. Драматургические 
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особенности развития горизонтали. Горизонталь и вертикаль – соединение и 

взаимодействие. 

 

Тема 25. Формообразование в импровизационной композиции 

Музыкальная форма как результат процесса и как «стабильная» модель 

импровизационного наполнения. Формообразующие принципы в 

импровизационном процессе. Форма и содержание. Форма и художественная 

мера. Инерционные процессы. Типы и виды музыкальных форм в джазе и 

академической музыке. Стиль и форма. Форма и жанр. Понятие стабильных и 

мобильных элементов в конструкции формы. Приемы расширения и 

сокращения формы. Влияние времени на процесс формообразования. 

 

Тема 26. Драматургические принципы развития импровизации 

Принцип единства. Принцип контраста. Драматургические модели 

становления художественного образа. Драматургическая интрига, 

драматургический конфликт. Стимулирующие драматургические импульсы 

развития. «Созидающие» и «разрушающие» драматургические приемы. 

Кульминация. Типы и виды кульминаций. Стратегия и тактика 

драматургического развития в импровизационной композиции. 

 Влияние игрового времени на драматургические принципы развития. 

 

Тема 27. Импровизационная композиция (планирование; разработка) 

 Понятие и определение. Типы и виды композиций. Процесс 

планирования и создания (от начальной идеи до итогового результата). 

Частности – в концепцию общего. Индивидуальная и коллективная 

импровизаци.  

Понятие стилевой и жанровой композиции. Особенности сочинения 

импровизационной композиции в различных стилях. Моделирование 

процессов тематического развития с использованием и разработкой 

развивающих принципов всех видов. Спонтанное и логическое в 

импровизационной композиции. Стабильные и мобильные элементы 

композиции. Становление импровизационной композиции в игровом 

времени. Формообразующие принципы импровизационной композиции. Две 

модели развития художественной идеи в импровизационной композиции: 

спонтанное – художественный результат, итог спонтанных поисков и 

находок (не планируемого заранее). И предполагаемое – художественный 

результат планируется, художественный поиск сосредоточен на ярких и 

убедительных способах его достижения. Роль своего индивидуального 

творческого метода в создании импровизаций и композиций. 

 

Тема 28. Методика комплексного анализа импровизационных и 

композиторских творческих методов. 

Изучение и анализ импровизаций, разных форм композиций, изучение 

пособий и специальных методик с аудио и компьютерными приложениями, 

методической специальной литературы по развитию импровизационного и 
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композиторского мышления (общего теоретического и практического плана) 

с целью отбора наиболее продуктивных методик для применения в 

аудиторной и самостоятельной работе студентов. 

 

Тема 29. Организация самостоятельной образовательной работы 

студентов по совершенствованию искусства импровизации 

Планирование и отбор перспективных и результативных методик по 

совершенствованию скоростных режимов мышления с оценкой и анализом 

успехов в импровизационном развитии для коррекции адекватной звуковой 

реализацией задуманного и ожидаемого. 

Дальнейшее совершенствование природных способностей – слуха, 

памяти, метроритмического ощущения для работы в разных звуковых и 

метроритмических комбинациях, стремление к индивидуальному 

музыкально-импровизационному языку с чертами национальных традиций. 

Стратегия и тактика импровизационного освоения студентами 

различных стилей, жанров, направлений джаза и академической музыки. 

Использование современных технологий и методики компьютерного 

моделирования импровизационного развития. Современная тенденция 

развития компьютерных музыкально-программных технологий.  

 

 

6. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ 

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1. Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Бриль, И. М. Практический курс джазовой импровизации для 

фортепиано: учебное пособие / И. М. Бриль. – 7-е изд., стер. – Санкт-

Петербург: Планета музыки, 2021. – 212 с. – ISBN 978-5-8114-7791-3. – 

Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/166864 (дата обращения: 14.02.2023). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

2. Гуляницкая, Н. С. Музыкальная композиция. Модернизм, 

постмодернизм: история, теория, практика / Н. С. Гуляницкая. – Москва: 

Языки славянской культуры, 2014. – 368 c. – ISBN 978-5-9905762-7-8. – 

Текст: электронный // Цифровой образовательный ресурс IPR SMART: 

[сайт]. – URL: https://www.iprbookshop.ru/35643.html (дата обращения: 

14.02.2023). – Режим доступа: для авторизир. пользователей. 

3. Импровизация: учебно-методический комплекс для студентов очной и 

заочной форм обучения по направлению подготовки 071600.62 

«Музыкальное искусство эстрады», профиль подготовки «Инструменты 

эстрадного оркестра», квалификация (степень) выпускника: бакалавр / 

составители О. Н. Харсенюк. – Кемерово: Кемеровский государственный 

институт культуры, 2014. – 31 c. – Текст: электронный // Цифровой 

образовательный ресурс IPR SMART: [сайт]. – URL: 
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https://www.iprbookshop.ru/29658.html (дата обращения: 14.02.2023). – Режим 

доступа: для авторизир. пользователей 

4. Месснер, Е. И. Основы композиции: учебное пособие / Е. И. Месснер. – 

6-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2023. – 504 с. – ISBN 978-

5-507-46292-6. – Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная 

система. – URL: https://e.lanbook.com/book/307493 (дата обращения: 

14.02.2023). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

5. Столяр, Р. С. Современная импровизация. Практический курс для 

фортепиано: учебное пособие / Р. С. Столяр. – 7-е изд., стер. – Санкт-

Петербург: Планета музыки, 2022. – 160 с. – ISBN 978-5-507-44078-8. – 

Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/218120 (дата обращения: 14.02.2023). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

6. Терацуян, А. М. Джазовая импровизация. Курс для начинающих: 

учебное пособие / А. М. Терацуян. – 6-е изд., стер. – Санкт-Петербург: 

Планета музыки, 2023. – 56 с. – ISBN 978-5-507-46223-0. – Текст: 

электронный // Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/307565 (дата обращения: 14.02.2023). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

7. Федин, С. Н. Основы импровизации: учебно-методическое пособие для 

студентов, обучающихся по направлению подготовки 53.03.02 «Музыкально-

инструментальное искусство», профили: «Баян, аккордеон и струнные 

щипковые инструменты (по видам инструментов – домра, балалайка, гусли, 

гитара)», «Национальные инструменты народов России», квалификация 

(степень) выпускника «бакалавр» / С. Н. Федин. – Кемерово: Кемеровский 

государственный институт культуры, 2017. – 213 c. – ISBN 978-5-8154-0377-

2. – Текст: электронный // Цифровой образовательный ресурс IPR SMART: 

[сайт]. – URL: https://www.iprbookshop.ru/66361.html (дата обращения: 

14.02.2023). – Режим доступа: для авторизир. пользователей. 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети 

«Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 

XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 
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Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ 

ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Импровизация» образовательное 

учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для 

осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 
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Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Для освоения данной дисциплины необходимо использовать 

следующие средства обучения, в которые входят: 

– рабочая программа; 

– специальная и дополнительная учебно-методическая литература; 

– аудио– и видео записи. 

Эффективное применение традиционных и альтернативных средств и 

методов обучения позволит: 

– создать у студентов мотивацию к изучению курса; 

– формировать профессиональные компетенции, связанные с умениями 

студентов 

анализировать и систематизировать материал; 

– формировать у студентов умения планировать и организовывать свою 

деятельность для достижения целей; 

– целенаправленно развивать навыки и умения применять 

приобретённые знания в практической деятельности. 

Для преподавания дисциплины «Импровизация» предусмотрены 

традиционные и инновационные технологии в рамках аудиторных занятий и 

самостоятельной работы студентов. 
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Рекомендуемый комплекс образовательных методик и подходов в 

формировании средств и методов обучения: 

– сближение обучения с практической деятельностью студентов – 

обучение на базе рабочей ситуации, вовлечение студентов в учебный процесс 

практического опыта, использование метода сравнительного анализа 

исполнительских интерпретаций; 

– использование наиболее активных методов обучения, позволяющих 

экономно расходовать время студента, таких как совместные обсуждения, 

творческие дискуссии и другие; 

– развитие способностей творческого мышления студентов; 

– универсальность изложения курсов и применение методов адаптации 

содержания изучаемого материала к конкретным условиям композиторской и 

исполнительской практики. 

 

8.2. Методические рекомендации по организации 

самостоятельной работы обучающихся 

Эффективность освоения материала курса «Импровизация» зависит 

от активной самостоятельной работы обучающегося. Необходимо 

планомерноработать по всем намеченным направлениям – изучать научно-

методическуюлитературу, постоянно расширять свой музыкальный 

тезаурус, тщательновыполнять все задания, особенно творческого 

характера, стремиться критически осмысливать всю информацию, 

полученную на практических занятиях, принимать непосредственное 

участие в поисках оптимальных путей при решении задач эвристического 

характера. 

Успешное освоение искусства импровизации требует применения 

знаний из области психологии и педагогики, касающихся развития 

механизмов творческого воображения и мышления. Необходимо научиться 

выбирать наиболее интересные темы для импровизации. Для этого следует 

изучить базовый репертуар оркестровых и фортепианных переложений. 

Студенты должны научиться использовать технические навыки и приемы, 

средства исполнительской выразительности для грамотной интерпретации 

нотного текста. После выбора темы определяющим становится изучение 

основ композиции и аранжировки для её развития. Важным моментом 

является понимание стилистики импровизации, а также музыкально-

исполнительских задач сольной и ансамблевой игры, обусловленных 

художественным содержанием и особенностями формы, жанра 

произведения. Для успешного развития темы импровизации также 

необходимо владение основными принципами работы над музыкальным 

произведением, культурой звукоизвлечения, звуковедения и фразировки. 

Следует направить внимание на поиск импровизационных выступлений 

крупных музыкантов с целью внедрения понравившихся оборотов и приемов, 

а также запись собственных разработок. Также следует практиковать 

совместное импровизационное музицирование с различными инструментами 

и инструментальными группами. Это будет полезно студентам в их 
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практической деятельности, где требуется использовать приёмы быстрого и 

эффективного выучивания с возможностью увязывать своё видение музыки с 

партнёрами. Последовательность в освоении встречающихся трудностей 

является важным условием успешного освоения дисциплины. 
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