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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

1.1. Цель дисциплины 
Сформировать у студентов – композиторов профессиональные навыки 

написания музыки для кинофильмов и театральных постановок. Обеспечить 

необходимым комплексом знаний в области истории киномузыки и научить 

разбираться в музыкально-выразительных средствах кинопроизведений. Научить 

определять роль музыки в драматургии фильма, освоить основные теории и 

научные взгляды на киномузыку. Выработать умение профессионально оценить 

конкретный продукт кинопроизводства, а также, благодаря объему полученных 

теоретических знаний, стараться применить их в своей практической работе 

продюсера. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 
– владение специальными компьютерными программами для реализации 

творческих и технических задач при написании музыки к фильму; 

– умение распознавать акустические особенности Концертных площадок и залов 

драматических театров; 

– владение техническими средствами при работе в музыкальной студии, студии 

видеомонтажа, на театральной сцене; 

– сотрудничество с режиссерами, сценаристами, актерами и продюсерами; 

– знание лучших продюсерских центров, кинохолдингов, телевизионных 

компаний. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Музыка кино и театра» относится к дисциплинам части, 

формируемой участниками образовательных отношений, блока Б.1 

«Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 

Музыкознание и музыкально-прикладное искусство (профиль 

«Компьютерная музыка и аранжировка»). 

  

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Музыка кино и театра» направлен на 

формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетенц

ии 
Содержание компетенции 

Результаты обучения 
(ИДК) 

ОПК-1 Способен понимать 

специфику музыкальной 

формы и музыкального 

языка в свете 

представлений об 

Знать: 

– основные этапы исторического развития 

музыкального искусства; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте; 
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особенностях развития 

музыкального искусства 

на определенном 

историческом этапе 

 

Уметь: 

– рассматривать музыкальное произведение в 

динамике исторического, художественного и 

социально-культурного процесса; 

– выявлять жанрово-стилевые особенности 

музыкального произведения, его драматургию 

и форму в контексте художественных 

направлений эпохи его создания. 

Владеть: 

– профессиональной терминолексикой; 

– навыками использования музыковедческой 

литературы в процессе обучения; 

– методами и навыками критического анализа 

музыкальных произведений и событий; 

– развитой способностью к чувственно-

художественному восприятию музыкального 

произведения. 

ПК-3 Способен создавать 

музыкальные 

произведения 

синтетических жанров на 

основе собственной 

манеры письма (музыка к 

драматическому 

спектаклю, кино-, теле- и 

анимационные фильмы). 

Знать:  

 исторические этапы развития 

кинематографа и их специфику; 

– основные принципы и роль музыки в кино и 

театре; 

– природу и принципы межвидового синтеза 

искусств в различных театральных 

постановках и видеопроектах; 

– основные положения теории киномузыки, 

связанные с временной природой 

произведения в музыке и киноискусстве; 

– особенности использования музыки в 

различных видах кино (художественном 

игровом, документальном, научно-

популярном, анимационном), а также в 

драматическом театре; 

Уметь:  

– комплексно анализировать визуальный ряд, 

определять соотношение закадровой и 

внутрикадровой музыки и их функции в 

режиссерской концепции; 

– создавать произведения крупных 

музыкально-театральных жанров, таких как 

опера, балет и т.д.; 

Владеть:  

 принципами внутренней драматургии в 

синтетических жанрах;  

– способностью выстраивания 

взаимоотношений с режиссерами, авторами 

сценария, продюсерами медиа-холдингов;  

– навыками создания музыки для 

киноиндустрии и театра. 
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4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

 

Заочная форма обучения 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения 
Курс, 

семестр 
Наименование раздела 

дисциплины 
ПЗ СРС 

Всего 

часов 

4 курс, 7 

семестр 

Введение. История развития кинематографа 4 2 6 

Музыка к художественному фильму 6 8 14 

Особенности и различия киномузыки и музыки для 

театральных постановок 
5 6 11 

Музыка для детского спектакля 4 6 10 

Сочинение музыки для мюзикла  4 5 9 

Музыка к анимационному кино 5 5 10 

Музыка к документальному кино. 6 6 12 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 66       34 32 

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
66 

 
   

  
34 32 

Самостоятельная работа  78       38 40 

Вид промежуточной аттестации    

   

  Зач. Зач. 

с 

оц. 

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
144/4 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (всего) 12         6 6 

том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
12         6 6 

Самостоятельная работа  128         66 62 

Вид промежуточной аттестации  
4          

Зач. 

4 

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
144/4 
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4 курс, 8 

семестр 

Европейская киномузыка. 5 6 11 

Значимые отечественные кинокомпозиторы 3 4 7 

Работа над звуковой фактурой под заданный 

экранный образ 
5 8 13 

Акустические особенности сцены и концертных 

залов и драматических театров 
6 6 12 

Звуковые компоненты фонограммы фильма и 

театральной постановки 
6 8 14 

Работа над режиссерским сценарием. Создание 

композитором звуковой экспликации картины и 

театральной постановки 

7 8 15 

Итого: 66 78 144 

 

Заочная форма обучения 
Курс, 

семестр 
Наименование раздела 

дисциплины 
ПЗ СРС 

Всего 

часов 

5 курс, 9 

семестр 

Введение. История развития кинематографа 0,5 5 5,5 

Музыка к художественному фильму 0,5 12 12,5 

Особенности и различия киномузыки и музыки для 

театральных постановок 
1 12 13 

Музыка для детского спектакля 1 10 11 

Сочинение музыки для мюзикла  1 10 11 

Музыка к анимационному кино 1 8 9 

Музыка к документальному кино 1 9 10 

5 курс, 

10 

семестр 

Европейская киномузыка 1 8 9 

Значимые отечественные кинокомпозиторы 1 10 11 

Работа над звуковой фактурой под заданный 

экранный образ 
1 12 13 

Акустические особенности сцены и концертных 

залов и драматических театров 
1 7 8 

Звуковые компоненты фонограммы фильма и 

театральной постановки 
1 12 13 

Работа над режиссерским сценарием. Создание 

композитором звуковой экспликации картины и 

театральной постановки 

1 13 14 

Контроль:   4 

Итого: 12 128 144 

 

 

Содержание дисциплины 

В вузовской системе профессиональной подготовки композиторов курс 

«Музыка театра и кино» является важной составной частью единого процесса 

формирования музыкально – художественного мышления будущего 

специалиста. 

Практическая задача курса – приобретение навыков написания музыки 

к документальным и художественным фильмам, а также к театральным 

постановкам, владение способностью выстраивания взаимоотношений с 

режиссерами, авторами сценария, продюсерами медиа-холдингов.  
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Тема 1. Введение. История развития кинематографа. 

Объяснение целей и задач, стоящих перед курсом «Музыка театра и 

кино». Создание любой кинокартины или театральной постановки – 

достаточно сложный процесс, как в техническом, так и в художественном 

смыслах. Процесс подготовки и изготовления картины или театральной 

постановки состоит из людей разных, порой несмежных профессий. Это не 

только авторы сценария, продюсеры, режиссеры, композиторы, артисты, но и 

бутафоры, осветители, звукорежиссеры, грузчики, водители. Одним из 

главных участников этого процесса является композитор, который не только 

сочиняет музыку, но и работает с разными аудиоредакторами, учитывает 

временные рамки кинокартины, изучает голосовые возможности артистов 

театра, акустические особенности залов и многое другое. Работая в паре с 

режиссером, используя все выразительные средства звука, художественную 

составляющую авторского сочинения, композитор должен учитывать и 

активно использовать актуальные достижения науки и техники, знать 

технологии кинопроизводства. Композитор должен точно реализовать 

авторскую идею, становясь соавтором режиссера в трактовке 

художественных образов. Успех любой картины или театральной постановки 

будет зависеть от того, насколько профессионально композитор владеет 

техническими средствами для осуществления творческой задумки и как он 

умеет пользоваться смежными написанию музыки знаниями о современных 

тенденциях в обработке фонограммы, актуальных средствах записи звука, 

возможностями работаты с отдельными компонентами звукового ряда (речь, 

музыка, шум). 

История развития кинематогра. 

«Волшебный фонарь» (lampascope) оказал значительную роль в 

развитии кинематографа. Использовался для проекции изображений в 17-19 

веке. Изобрел «волшебный фонарь» голландский учёный Христиан Гюйгенс. 

Датский математик Томас Валгенштейн ввёл новый термин Laterna magica. 

Он путешествовал с аппаратом с показами по городам Европы и стал 

главным популяризатором. Вскоре устройство возымело большой успех 

среди простого населения. 

В раннем периоде использования фонаря, устроители представлений 

скрывали его от глаз зрителей. Образы проецировались на клубы дыма, 

стены или экраны и имели небольшой формат из-за слабых источников света. 

Часто демонстраторы использовали так называемые «оптические ящики» 

на колесах. Их стены были сделаны из прозрачной материи, на которой и 

показывали картинки. 

Скрывая фонарь и проецируя образы на клубы дыма, демонстраторы 

добивались эффекта присутствия в затемнённом зале 

светящихся фантасмагорий, что вызывало приступ страха у зрителей и дало 

аппарату имя «фонарь ужаса». Это способствовало использованию 

волшебных фонарей иезуитами в религиозных целях, показывая верующим 

ужасы преисподней. 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D1%8B%D0%BC
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%98%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%87%D0%BD%D0%B8%D0%BA_%D1%81%D0%B2%D0%B5%D1%82%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D1%81%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%B0%D1%81%D0%BC%D0%B0%D0%B3%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%8F
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%82%D1%80%D0%B0%D1%85
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%98%D0%B5%D0%B7%D1%83%D0%B8%D1%82%D1%8B
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%B5%D0%BB%D0%B8%D0%B3%D0%B8%D1%8F
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%B4
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Возникновение движущейся фотографии. В начале 19 века физик 

Жозеф Плато из Бельгии придумал прибор «фенакистископ». Он 

демонстрировал движущиеся рисунки. Вращающийся картонный диск с 

прорезями был в основе аппарата, позади которого находилось зеркало. Во 

время кругового движения диска, фигуры, отражающиеся в зеркале, 

двигались в обратном направлении. 

Кинетоскоп Томаса Эдисона. Одна из ранних 

технологий кинематографа была изобретена в 1891 году Томасом Эдисоном. 

Кинетоскоп представлял собой деревянный ящик, в котором пленка была 

склеена в кольцо и постоянно двигалась по кругу. В отличие от проекторов 

современных кинозалов кинетоскоп был предназначен для одного зрителя. 

Это было главным неудобством устройства. 

Успех «Синематографа» братьев Люмьер. В 1883 года Луи и Огюст 

Люмьеры наладили в Лионе производство фотопластинок с использованием 

бромида. В первый год их фабрика произвела 216 тысяч фотопластинок. В 

1890 году на ней уже трудились 200 рабочих. Фабрика ежегодно выпускала 4 

миллиона пластинок.  

Первыми были 50-секундные ленты. Они стали основой жанрового 

разнообразия кинематографа: документальное кино («Выход рабочих с 

фабрики Люмьер»), кинохроника («Прибытие поезда на вокзал»), игровое 

кино («Политый поливальщик»). 

Развитие и закат немого кино. Первые немые фильмы 

предназначались для демонстрации новых технологий. Сюжеты были 

примитивны: демонстрировались животные, акробаты, борцы. На рубеже 19 

и 20 веков и была серьезная конкуренция среди кинопроизводителей. 

Сюжеты совершенствовались, но прогресс не пошёл слишком далеко. 

В тоже время, отсутствие доступной технологии синхронной записи 

звука толкало создателей на художественный подход к изобразительному 

ряду. Актерская игра превратилась в неповторимый вид пантомимы. 

Появился сложный монтаж, нетривиальный сюжет. 

Далее появились интертитры-вставки текста, поясняющие сюжетную 

линию, изображали реплики персонажей или комментировали сюжет.  

В 1920 году появились новые художественные и технические приемы: 

панорамирование, крупный и средний план, движущаяся камера. Монтаж 

стал значительно сложнее. Появились киношедевры: «Броненосец 

Потемкин» Эйзенштейна, «Мать» Пудовкина, «Рождение нации» Гриффита.  

Владельцы крупных кинохолдингов выступали против внедрения звука 

в кино, так как считали, что это разрушит международность кинематографа. 

Однако, запись звука и синхронизация с кинолентой были неизбежны. 

Развитие технологий и конкуренция начали разрушать эру немого 

кинематографа. Первой звуковой лентой стала «Певец джаза». Новые немые 

фильмы выпускались до 1935 года. 

Особенности первых записей звука в начале 20 века. Венгерский 

инженер Дениз Михали в 1916 году впервые решил проблему синхронной 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D0%BD%D0%B5%D0%BC%D0%B0%D1%82%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84
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записи звука в кино. Он совместил изображение и звук на одном носителе, 

который назывался «Прожектофон». Технология стала Массовой в 1922 году. 

Первым фильмом с синхронной речевой фонограммой стал 

музыкальная кинолента «Певец джаза». Звук был записан на грампластинку, 

а сам фильм не требовал сложного синхрона. В это ленте впервые была 

реализована синхронизации речи главного героя и картинки, который сказал: 

«Подождите, подождите минутку! Вы ещё ничего не слышали!». Фильм был 

записан по технологии «Вайтафон». 

С развитием конкуренции появились новые системы с оптической 

фонограммой «Мувитон» и «Фотофон» с более качественным звуком. 

Начало эпохи цветного кино. Впервые ручное раскрашивание 

применил Томас Эдисон в 1895 году в фильме «Танец Лои Фуллер» для 

«Кинетоскопа». Раскрашенные вручную фильмы пользовались большой 

популярностью и выпускались серьезными тиражами. В 1925 году Сергей 

Эйзенштейн использовал ручное расскашивание в картине «Броненосец 

Потемкин» в сцене с подъемом флага. Флаг специально сняли белого цвета, 

чтобы в последствии красный цвет был более насыщенным. 

В России в 1910 году Сергей Прокудин-Горский разработал 

трёхцветную аддитивную систему с киноплёнкой удвоенной ширины, 

использованную для съёмки нескольких короткометражных фильмов.  

В 1920 году появилась технология «линзового растра», которая 

позволила создать лентикулярную кинопленку. Выпускала ее компания 

«Kodak». 

История современного кинематографа. Обсуждение наиболее 

значимых мировых кинолент. Изучение деятельности ведущих киностудий и 

продюсерские компаний. Структура современного кинорынка. Рынки сбыта. 

Практи 

Тема 2. Специфика создания музыки к художественному фильму 

Музыка к фильму и ее взаимосвязь с замыслом автора сценария и 

режиссера. Использование современных технологий работы над звуком и 

музыкальным материалом. Знакомство с актерским составом. Основные 

функции киномузыки: характер героев (лейтмотив), время и среда действия, 

выражение общего смысла картины.  

Этапы производства художественных фильмов: Подготовительный 

материал. Съемка киноленты. Монтаж видео и фонограммы. Согласование 

мастер-копии фильма с продюсерским центром. Задачи, решаемые на каждом 

этапе производства. Работа композитора с художником-постановщиком. 

Особые требования к записи и мастерингу музыки в общей фонограмме. 

Подготовка музыкальных треков к использованию на площадке при съемках 

под фонограмму. Изучение специфики написания музыки до или после 

записи видеоматериалов. Предварительный мастеринг отдельных 

фонограмм. Музыка по строгой тайм-партитуре. 

Особенности и работы со звуком в различных звуковых форматах 

(Dolby SR, Dolby Digital EX, Dolby Digital Surround-EX, Dolby 5.1 и др.). 

Использование высококачественных микрофонов. 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%B4%D0%B8%D1%81%D0%BE%D0%BD,_%D0%A2%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D1%81_%D0%90%D0%BB%D0%B2%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D0%BD%D0%B5%D1%82%D0%BE%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%BF
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Характеристика всех компонентов фонограммы фильма и их 

взаимосвязь в единой звуковой картине фильма. Восприятие акустического 

пространства. 

Использование обработок звука для более эмоциональной подачи 

звукового материала. 

Особенности написания музыки для исполнителей-солистов, 

ансамблей и оркестров. Тайм-партитура для акустической музыки к фильму. 

Запись оркестровой музыки в студии звукозаписи. 

Песенный жанр в художественной киноленте. 

 

Тема 3. Особенности и различия киномузыки и музыки для 

театральных постановок  

Работа с живым звуком в спектакле и киноленте. Технические 

особенности трансляции и показа кинолент в домашних условиях и 

кинотеатрах. Работа в форматах объемного звука (Dolby, DTS и др.). 

 Особенности акустики сцены и зала драматического театра. 

Вместимость зала. Конфигурация зрительного зала. Проверка акустического 

эха в разных местах сцены и зала путем щелчков, хлопков и громкого 

произношения шипящих букв. Первое отражение звуковых волн в зале. 

Изучение материалов стен, потолков, пола на предмет качества поглощения 

звука в зале и длины реверберации звуковых волн. Наличие отражателей 

звука на примере Ростовского музыкального театра. Изучение звукового 

оборудования в зале на предмет наилучшей передачи художественного 

замысла композитора. Проблема перенасыщенных низких частот и 

свистящих верхних в общей фонограмме при использовании в спектакле. 

Варианты решения. Проверка акустических колонок зала. 

Основные принципы монтажного построения звукового материала к 

перезаписи. Расположение звука фонограммы в каналах. Традиционный 

монтаж звуковой дорожки для спектакля. 

Монтаж речи, шумов, музыки с учетом режиссерских задач в 

спектакле. 

Звуковая драматургия с использованием форматов стереофонического 

звучания. Звуковой дубль – необходимость такового, запись уникальных 

шумовых фактур. Отличие технических задач к фонограммам для кино и 

театра. 

Требования к качеству фонограммы в различных театрах и концертных 

залах. Минимальное количество звукового оборудования для постановки. 

Основные технические функции музыки к фильмам.  

Примеры отечественной и зарубежной классики кино. Эволюция 

фильмопроизводства. Специфика воспроизведения звука в кинотеатре и в 

различных встроенных акустических колонках (компьютер, телевизор, 

смартфон). 

Виды звукоряда в фильме: речь, шумовые и музыкальные звуки, 

вокально-инструментальная музыка, музыка для хора, ансамблей и оркестра, 

Закадровая и внутрикадровая музыка, иллюстративная и фоновая музыка 
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Тема 4. Музыка для детского спектакля 

Знакомство с художественным замыслом режиссера. Изучение 

акустических возможностей и технического оснащения и зала театра. 

Специфика сочинения музыки и песен для детей.  

Знакомство с детскими постановками. Просмотр и акустический 

разбор детской оперы «Репка» Виталия Ходоша в постановке Дагестанского 

театра: качество записи звука, звуковое решение расстановки пианиста и 

героев, акустика зала. Разбор музыкального материала: лейт-тема, 

музыкальная форма, авторские особенности материала. 

Проблемы качественной записи материала, связанные с речевыми 

особенностями исполнителей – особенно с непрофессионалами и детьми. 

Фоновая музыка для детских спектаклей. Особенности написания 

фонограммы для детей, участвующих в спектакле. 

Специфика использования звуковой аппаратуры на сцене (мониторы). 

Специфика участия детей в детских спектаклях: использование микрофонов-

петличек репетиций с ансамблем, участие детского хора и т. д. 

Сочинение музыки для инструментального ансамбля, оркестра и 

репетиции с исполнителями.  

Проблемы расстановки музыкантов в небольших помещениях театров 

и концертных залов. Акустические проблемы маленьких залов. 

 

Тема 5. Сочинение музыки для мюзикла 

История развития мюзикла. Мю зикл – музыкально-

театральный сценический жанр, сочетающий в себе музыкальное, 

драматическое, хореографическое и оперное искусства. Несмотря на то, что 

английский термин «мюзикл» является сокращением от «музыкальной 

комедии», он может представлять собой также фарс, трагедию или драму.  

Ввиду большого жанрового сходства с опереттой, мюзикл как 

отдельный жанр театрального искусства долгое время не признавался, однако 

на протяжении своего существования он сформировал свои особенности, 

которые отличают его от других жанров. 

В 1866 году в Нью-Йорке состоялась премьера «Black Crook». Это была 

музыкальная комедия, в которой был достаточно простой сюжет. С 1920 по 

1930-х год, с приходом американских композиторов Джерома Керна, Джоржа 

Гершвина и других, мюзикл приобретает истинную американскую окраску. 

Усложнилось либретто, в ритмах стало заметно влияние джаза, рэгтайма, в 

песнях появились типичные американские обороты. Песни из мюзиклов 

становятся музыкальной классикой.  

После Второй мировой войны фабула мюзиклов стала более серьёзной, 

появилась «Вестсайдская история» Леонарда Бернстайна За основу 

постановки взята «Ромео и Джульетта» Вильяма Шекспира, при этом 

действие происходит в современном Нью-Йорке. Экспрессивность танцев 

обозначило растущее значение хореографии. 

С 1970-х годов количество спектаклей сокращается, однако декорации 

и костюмы новых мюзиклов становятся более роскошными. Кардинальные 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80_(%D0%B8%D1%81%D0%BA%D1%83%D1%81%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%BE)
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изменения в понятие мюзикла преподнесла постановка «Иисус Христос 

суперзвезда, композитора Эндрю Ллойда Уэббера. Серьёзная тема мюзикла 

«Эвита» доказала большой путь, который прошёл жанр за время своего 

развития. 

Другое творение Уэббера «Кошки», представляет яркие 

запоминающиеся образы, пластичные и гибкие танцы, узнаваемые кошачьи 

интонации в музыке. Другим популярным произведением Уэббера стал 

мюзикл «Призрак оперы» совмещающий в себе черты детектива и триллера. 

Англо-американская монополия мюзиклов прекратилась в 1985 году, 

когда на лондонской сцене состоялась премьера французской постановки 

«Отверженные», по мотивам одноимённого романа Виктора Гюго. Авторами 

являются композитор Клод Мишель Шонберг и либреттист Ален Бублиль. 

Высокий уровень мюзикла как жанра «Мисс Сайгон», осовремененная опера 

Пуччини «Мадам Баттерфляй». 

Просмотр и акустический разбор «современной оперы» «Юнона и 

Авось» Алексея Рыбникова в постановке театра Ленком 1983 года. качество 

записи звука, звуковое решение расстановки пианиста и героев, акустика 

зала. Разбор музыкального материала: лейт-тема, музыкальная форма, 

авторские особенности материала. 

Просмотр классических примеров постановок мюзиклов. Знакомство с 

актерами, их вокальным диапазоном и техническими возможностями. 

Изучение технических возможностей и акустики зала театра или места 

проведения премьеры. Специфика тематизма музыкального стиля и 

аранжировки мюзикла. Синтез искусств в киномюзиклах. 

 

Тема 6. Музыка к анимационному кино 

История возникновения анимационного кино. Музыка-средство 

«одушевления» героя. Мультфильм без озвучивания актерами. Особенности 

сочинения песен в анимационном кино. Творчество Уолта Диснея. 

Принципы параллелизма в работах Уолта Диснея. «Наивные симфонии» - 

движение и ритм. Значение музыки в анимационном кино. 

Мультфильмы Российских мастеров: Александра Петрова Вячеслава 

Котеночкина, Юрия Норштейна, Александра Татарского, Андрея 

Хржановского, Гарри Бардина, Александра Петрова и музыкальные 

характеристики главных героев 

Музыка в мультфильмах «Ну, погоди!» и «Бременские музыканты». 

Особенности и различия. 

Музыка-средство «одушевления» главного героя мультфильма.  

Изестные герои Голливудских мульфильмов: семейка Флинтстоунов, 

Багс Бани, поросенок Порки, Дональд Дак, Хитрый Койот и Гонщик, дятел 

Вуди, Том и Джерри, Гуфи, Плуто, Микки Маус и их музыкальные портреты. 

Европейские школы анимации: Чехословацкий мастер Иржи Трнка и 

его кукольные персонажи, анимация Йона Попеску - Гопо (Румыния) 

Своеобразие музыки в их фильмах 
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Мир Хаяо Миядзаки и студии «Гибли». Неповторимый музыкальный 

стиль. 

 

Тема 7. Музыка к документальному кино 

История создания неигрового кино. Неигровое кино это один из видов 

кинематографа. Документальным можно назвать фильм, в основу которого 

легли реальные события и лица. Темой для документальных фильмов чаще 

всего становятся интересные события, культурные явления, научные факты 

и гипотезы, а также знаменитые персоны и сообщества.  

Документалистика родилась еще при зарождении кинематографа. 

Первой полноценной документальной лентой считается «Выход рабочих с 

фабрики Люмьер», братьев Люмьер, созданной в 1890 году. Далее неигровое 

кино развивалось в ногу с игровым. Документальные киноленты по сей день 

пользуются большим успехом у зрителей.  

Неигровое кино подразделяется на несколько подвидов: 

документальная анимация, этнографическое кино, образовательные фильмы, 

киноэссе, фильм-расследование, портрет, экспериментальная 

документалистика, художественное документальное кино, документальная 

драма, псевдодокументальное кино.  

Наиболее успешными неигровыми картинами принято считать: 

«Прибытие поезда на вокзал города Ла Сьота» (режиссеры-братья Люмьер 

1896 год), «Нанук с севера» (Режиссер Роберт Флаэрти 1922 год) «Человек с 

киноаппаратом» (Режиссер Дзига Вертов, 1929 год), «Триумф 

воли» (режиссер Лени Рифеншталь 1935), «Охотники» (режиссер Джон 

Маршал, 1957 год), «Не оглядывайся» (режиссер Пеннебейкер, 1967 год) 

«Битва за Чили» (режиссер Патрисио Гусман, 1975–1979 годы), «Тонкая 

голубая линия» (режиссер Эррол Моррис, 1988 год), «Вальс с Баширом» 

(режиссер Ари Фольман, 2008 год), «Океаны (режиссеры Жак Перрен и Жак 

Клузо 2009), «Кастинг» (режиссер Том Донахью, 2012 год), «Они не 

состарятся» (режиссер Питер Джексон, 2019 год) и др. 

Роль звука и музыки в документальном фильме. Отличие сочинения 

музыки для художественной ленты и неигрового кино. Стилевые и 

тематические варианты документальных фильмов (сюжетные, 

экспериментальные, видовые). Запись речи – техническая характеристика. 

Запись речи различными способами звукозаписи. Запись основных и 

второстепенных героев документального фильма. Запись массовки.  

Смена акустической картины различными техническими средствами, а 

также способы расположения микрофонов, влияющие на речевую 

фонограмму. Выбор микрофонов и их расположение в павильоне. Типы 

микрофонов, преимущество разного рода микрофонов для записи речи. 

Работа звукорежиссера в процессе записи речи. Основные приемы во 

время записи речевого озвучания. Многоканальная запись с учетом 

современных технологий. Ошибки в процессе записи речевой фонограммы. 

Технологические ошибки в момент записи речевой фонограммы. 

Мастеринг музыки и шумов в документальных фильмах разных 
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жанров. Музыкальное оформление в научно-популярных лентах «BBC», 

«Discovery», «National Geographic», «Моя планета» 

 

Тема 8. Европейская киномузыка, музыкальные шедевры к 

Голливудским фильмам 

Звукозрительные образы в кинолентах французских режиссеров – Клода 

Лелюша, Клода Шаброля.  

Киномузыка в английских лентах – Лоренса Оливье, Альфреда Хичкока.  

Музыкальные решения в работах итальянских режиссеров – 

Микеланджело Антониони, Федерико Феллини, Чезаре Дзаваттини, 

Витторио Де Сика. 

Музыка в фильмах немецких кинематографистов Рафнера Вернера 

Фассбиндера, Вима Вендерса, Фолькера Шлендорфа; Испании – Луиса 

Бюнюэля; в фильмах шведского режиссера Ингмара Бергмана. 

Музыка кинематографа Австралии – в работах Джейн Кэмпион; Польши 

– работы Кшиштофа Занусси, Кшиштофа Кеслевского, Анджея Вайды; 

Чехословакии – в фильмах Милоша Формана. 

Музыка в картинах Японского режиссера Акира Куросава и 

югославских режиссеров Эмира Кустурицы, Даниса Тановича. 

Музыка в фильмах «золотого века» Голливуда 1930 годы, 2 мировой 

войны и послевоенный период. Второй «золотой век» Голливуда: музыка в 

картинах Френсиса Копполы, Джоржа Лукаса, Мартина Скорцезе, Стивена 

Спилберга, Квентина Тарантино, Роберта Земекиса. 

Музыка современного голливудского кинематографа – в лентах Романа 

Поланского, Джеймса Кэмерона Д., Ридли Скота и других. 

 

Тема 9. Значимые отечественные кинокомпозиторы 

Творчество значимых российских кинокомпозиторов: Эдуарда 

Артемьева, Никиты Богословского, Геннадия Гладкова, Александра 

Градского, Владимира Дашкевича, Евгения Доги, Исаака и Максима 

Дунаевских, Александра Зацепина, Олега Каравайчука, Евгения Крылатова, 

Виктора Лебедева, Анатолия Лепина, Бориса Мокроусова, Вячеслава 

Овчинникова, Андрея Петрова, Алексея Рыбникова, Георгия Свиридова, 

Николая Стрельникова, Микаэла Таривердиева, Исаака Шварца, Альфреда 

Шнитке.  

Разбор первого музыкального фильма Григория Александрова. Музыка 

в картинах Григория Козинцева, Сергея Герасимова, Юлия Райзмана, Иосифа 

Хейфица. Музыкальное сопровождение в работах Сергея Эйзенштейна, 

Ивана Пырьева, Марлена Хуциева, Сергея Бондарчука. Звуковая картина в 

лентах Михаила Колотозова, Андрея Тарковского, Александра Сокурова, 

Сергея Параджанова, Элема Климова, Ларисы Шепитько, Василия Шукшина, 

Александра Алова и Владимира Наумова. 

Звуковые партитуры в работах Андрея Кончаловского, Никиты 

Михалкова. Музыка в комедиях Эльдара Рязанова, Леонида Гайдая, Аллы 
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Суриковой, Владимира Грамматикова, Георгия Данелии, Карена 

Шахназарова, фильмах-притчах Марка Захарова, Александра Митты. 

Музыкальное сопровождение в лентах Динары Асановой, Станислава 

Ростоцкого, Петра Тодоровского, Ролана Быкова, Алексея Германа, Сергея 

Соловьева, Алексея Балабанова, Владимира Хотиненко, Дмитрия Месхиева, 

Егора Кончаловского, Филиппа Янковского, Валерия Тодоровского. 

Пути создания киномузыки Андреем Петровым. Задачи, которые 

режиссер ставит перед композитором. Совместная работа над зрительно-

музыкальной партитурой фильма. Творческий союз Андрея Петрова и 

Эльдара Рязанова 

Разбор музыки к фильмам: Сергей Прокофьев, музыка к фильму Сергея 

Эйзенштейна «Александр Невский»; Исаак Дунаевский и Григорий 

Александров, музыка к фильмам «Весёлые ребята», «Волга-Волга», «Цирк».  

Музыкальный лейтмотив фильма композиторов Микаэла Таривердиева 

и Владимира Дашкевича.  

Разбор фильма «Купец Калашников» (музыка Михаила Ипполитова-

Иванова.  

Дмитрий Шостакович и фильм «Новый Вавилон».  

Кино в творчестве советских композиторов (В.Шапорин, А.Эшпай, 

Т.Хренников, А.Пахмутова, А.Шнитке, А.Слонимский, Р.Щедрин и др.) 

 

Тема 10. Работа над звуковой фактурой под заданный экранный 

образ 

Звук живой и звук синтезированный. Физические характеристики звука 

- частотный диапазон, динамический диапазон, звуковое давление, мощность 

звука, частота звука, звуковой период 

Разработка музыкальных композиций в зависимости от жанра 

киноленты: детектив, научно-популярное кино ужасы, мелодрама, вестерн, 

комедия, пародия, приключенческий триллер, мистика, боевик, драма, 

короткометражный фильм, фэнтези, документальный фильм. 

Подбор и запись музыки, эффектов и шумов. Работа c видеодорожкой в 

звуковом редакторе «Logic Pro X». Использование FX инструмента 

программы для озвучивания отрывка фильма. Синтез голосов персонажей 

фантастического фильма.  

Понятие «Звуковой дизайн». Работа с плагином Chroma Verb в 

программе «Logic pro X». Данный плагин использует уникальное 

моделирование для воспроизведения как естественных, так и потусторонних 

акустических пространств. Он включает в себя 14 различных моделей с 

синхронизированными по темпу параметрами для разнообразной 

реверберации.  

Использование библиотек звуков в Logic Pro X. Выбор конкретной 

звуковой библиотеки для разножанровых кинолент.  

Работа с loop библиотекой. Подбор ритмических и не ритмических 

лупов для работы над фильмом. 
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Просмотр кинофильма «Начало» (режиссер Крис Нолан, 2010 год). 

Анализ музыкальной формы фильма. Нахождение отличий звукового 

дизайна и музыки Ханса Циммера. Музыкальная Лейт-тема Шумовые 

эффекты картины. Разбор работы звукорежиссера над стереофонией фильма. 

Специфика дизайна звука данной картины. Роль композитора в дизайне звука 

киноленты.  

Подготовка материала звуковых шумов для премастеринга звука. 

Музыка и дизайн звука для видеоигр. Многодорожечные звуковые 

эффекты.  

Понятие звукового ландшафта. Обработка и моделирование шумов.  

Современные возможности синтеза звука при создании 

аудиовизуальных произведений. 

 

Тема 11. Акустические особенности сцены и концертных залов и 

драматических театров  

Акустика – один из самый главных параметров концертного зала. 

Именно акустика помогает раскрыть качество звука в зале. 

Акустикой зала принято считать звуковые волны, которые 

рассчитывают специально для каждого отдельного зала с его особыми 

шумовыми и звуковыми качествами. Для разных залов специально 

задействуют архитекторов, которые помогают раскрыть и усилить 

слышимость каждого зала, усилить поток звуковых волн. 

Основные проблемы акустики концертных залов и драматических 

театров.  

Недостаточная, или, наоборот длинная реверберация. То есть 

длительность затухания звука выражается временем, необходимым для его 

ослабления в тысячу раз (на 60 дБ). Слишком гулкий зал так же 

малопригоден для нормального восприятия речи или музыки. 

1. Стоячие звуковые волны возникают в следствии отражений 

низкочастотных колебаний. 

2. Ранние отражения. Высокочастотные колебания, отраженные от 

поверхностей, расположенных неподалеку от акустической системы. В 

основном это происходит от голых стен, потолка и пола.  

3. Порхающее эхо. Череда быстрых повторений звука на определенных 

частотах, возникающих при расположении колонок между двумя 

параллельными, хорошо отражающими поверхностями. 

Разбор понятий акустики и звукового пространства.  

Небольшие театральные залы, зачастую используют натуральные 

акустические способы передачи звука, так как не требуют сильного звучания. 

Большие залы прибегают к специальным техникам для звукоусиления.  

Акустика помещений, архитектурная акустика – это наука и техника 

достижения хорошего звука внутри здания и является отраслью акустической 

инженерии. 

https://shumozashchitnye-ehkrany.ru/izmereniya/v-kakom-meste-nuzhno-izmeryat-zvukovye-volny.html
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Акустическая архитектура отвечает за то, чтобы речь была понятна 

аудитории в театре, за повышение качества музыки в концертном зале или за 

подавление шума. 

Первое применение современных научных методов к архитектурной 

акустике было впервые применено американским физиком Уоллесом 

Сэбином, основателем этой области исследований. Он применил эту науку к 

лекционному залу Музея Фогга, а позже применил ее к всемирно известному 

Бостонскому симфоническому залу. Используя простой секундомер, Сэбин 

проверил акустику лекционного зала в художественном музее Фогга, 

используя звук и количество подушек сидений, создавая уравнение для 

времени реверберации. Сэбин был первым, кто рассматривал материалы в 

концертном/лекционном зале и учитывал их звукопоглощение. До Сэбина 

архитекторы и дизайнеры работали исключительно на интуиции.  

Лучшие концертные залы мира с точки зрения акустики. 

Один из самых современных концертных залов в списке, Парижская 

филармония, открывшаяся в январе 2015 года. Команда Marshall Day 

Acoustics, проектировала интерьер здания таким образом, чтобы поверхности 

зала идеально отражали акустику выступлений. 

Архитектор Такахико Янагисава создал архитектурный и акустический 

шедевр - Концертный зал Опера Сити в Токио. Благодаря сочетанию 

нетрадиционного дизайна здания и использования материалов концертный 

зал способен создать звуковую иллюзию того, что он намного больше, чем 

есть на самом деле, без использования звукоусилительной техники. 

Массивные дубовые потолки и стены с угловыми канавками помогают 

отражать звук между поверхностями высоко над слушателем. Уникально 

спроектированные стены помогают рассеивать высокие частоты. 

Венская филармония, построенная датским архитектором Теофилом 

Хансеном. Концертный зал меньше, чем некоторые его современные 

аналоги, но компенсирует его красочным, насыщенным звуком. 

Разработанный интуитивно, без современной науки архитектурной акустики, 

звук отражается от различных плоскостей и углов, создавая неповторимую 

акустику. 

Бостонский симфонический концертный зал, спроектированный в 1900 

году, был одним из первых концертных залов, спроектированных с 

использованием науки, лежащей в основе архитектурной акустики. Уоллес 

Сэбин создал математическую формулу, которая помогла предсказать время 

реверберации до того, как здание было построено. Каждая часть здания 

спроектирована так, чтобы оптимизировать звук для аудитории. Стены, 

потолки и пол наклонены к зрителям, в то время как сиденья находятся на 

оптимальном расстоянии пяти дюймов друг от друга. Все это позволяет 

получить практически идеальные звуковые впечатления, независимо от того, 

в какой части зала вы находитесь. 

Филармонический концертный зал города Гамбург, созданный 

герцогом де Мейроном совместно с Ясухиса Тойота и студией «One to one», 

целью которого было создание последовательной звуковой волны для 2150 
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зрителей. Команда использовала передовые звуковые алгоритмы, 

выпущенные коралловыми рифоподобными структурами из более чем 10 000 

акустических панелей, облицовывающих потолок, стены и балюстрады. 

Неровные поверхности либо поглощают, либо рассеивают звуки по всему 

залу. 

Непревзойденная акустика и трансформируемый концертный зал 

«Зарядье». 

Концертный зал уникален своим специальным оборудованием. 

Партеры зрительного зала оснащены системой QSX (quick seating exchange). 

Он был разработан специально для концертного зала "Зарядье". Островки за 

сценой состоят из подъемных платформ с акустической камерой и изогнутой 

телескопической подставкой – трибуной. Оркестровая яма превращается в 

ровный пол в течение 40 минут. 

Концертный зал имеет естественную акустику. Для достижения 

идеального звучания специалисты использовали уникальные акустические 

панели весом от 150 до 600 килограммов со вставками из красного дерева. 

Такие технологии никогда раньше не применялись в России. Во время 

финальных работ в помещении поддерживалась особая среда с 45-

процентной влажностью и температурой 21 градус Цельсия. 

Акустическое тестирование залов проводилось компанией «Nagata 

Acoustics America Inc.» во главе с Ясухисой Тойотой. Его прошлые проекты 

включают проектирование Концертного зала Уолта Диснея в Лос-Анджелесе 

и Центра исполнительских искусств Ричарда Б. Фишера в Нью-Йорке. 

 

Тема 12. Звуковые компоненты фонограммы фильма и театральной 

постановки 

Характеристика эпизодов фонограммы киноленты и их взаимосвязь в 

общей картине фильма. Запись синхронных шумов. Многодорожечная запись 

синхрона. Завершающий этап работы над кинолентой - перезапись.  

Изготовление комплекта исходных материалов по звуку. Технология 

изготовления исходных материалов. Подбор и запись музыки, различных 

эффектов и шумов. Их редакция.  

Работа в сэмплере «Logic Pro X» Создание и редактирование 

инструментов сэмплера, совместимыми со всеми файлами EXS24 сэмплера. 

Расширенная секция синтеза с элементами управления формирования. Работа 

в редакторе р зонных сигналов для точного редактирования начала/конца 

выборки, диапазонов циклов и кроссфейдов. Запись звука с разным 

битрейтом – 16 бит и 24 бит.  

Работа в секвенсоре с расширенным набором опций, которые 

позволяют записывать, редактировать и манипулировать MIDI-треками. 

Работа с квантайзером: прямой и интеллектуальный квантайз MIDI событий. 

Работа в Smart Tempo. Способ комбинировать и редактировать MIDI – и 

аудиотреки – от виниловых сэмплов до живых инструментов и 

многодорожечных треков с постоянным, или переменным темпом. 
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Тема 13. Работа над режиссерским сценарием. Создание 

композитором звуковой экспликации картины и театральной 

постановки 

Работа со студентами режиссерского факультета Ростовского 

филиала Всероссийского государственного института кинематографии им. С. 

А. Герасимова. Изучение видеоматериала выпускной или курсовой работы 

студентов режиссерского факультета. Знакомство с творческой задумкой и 

техническими средствами, использованными в процессе записи материала. 

Знакомство с артистами или героями фильма в случае неигрового кино. 

Определение жанра ленты. Знакомство со сценарием фильма. Выбор 

музыкального решения фонограммы киноленты - живой звук или миди-

аудиоредакторе. Сочинение музыки. Подготовка финальной фонограммы. 

Работа в студии при финальном сведении киноленты. 

Работа с режиссером Ростовского академического молодежного 

театра. Выбор нескольких сцен спектакля для сочинения музыки к ним. 

Изучение сценария спектакля. Знакомство с актерами театральной 

постановки. Анализ акустики зала и акустических систем, используемых во 

время проведения спектаклей. Написание музыки в программе «Logic Pro X». 

Использование в фонограмме библиотек программы «Kontakt» со звуковыми 

сэмплами симфонического оркестра. Создание финальной фонограммы. 

Использование фонограммы на репетициях спектакля. Работа со 

звукорежиссером. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1. Перечень учебной литературы ивидеоматериала необходимого 

для освоения дисциплины: 

1. Березовчук, Л. Н. (ред.-сост.). Звуковое решение фильма: учебное 

пособие / Л. Н. Березовчук (ред.-сост.) ; редактор-составитель 

Л. Н. Березовчук. – 2-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2021. 

– ISBN 978-5-8114-7795-1. – Текст: электронный // Лань: электронно-

библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/167269 (дата 

обращения: 14.02.2023). – Режим доступа: для авториз. пользователей. – 

С. 1.). 

2. Кириллова, Н. Б. Аудиовизуальное творчество: учебное пособие / 

Н. Б. Кириллова. – Екатеринбург: УрГПУ, 2021. – ISBN 978-5-7186-1783-2. – 

Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/254075 (дата обращения: 14.02.2023). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. – С. 2.). 

3. Михеева, Ю. В. Эстетика звука в советском и постсоветском 

кинематографе / Ю. В. Михеева. – Москва: ВГИК им. С.А. Герасимова, 2016. 

– ISBN 978-5-87149-193-5. – Текст: электронный // Лань: электронно-

библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/94252 (дата 
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обращения: 14.02.2023). – Режим доступа: для авториз. пользователей. – 

С 225.). 

4. Каган, М. С. Музыка в мире искусств: учебное пособие для вузов / 

М. С. Каган. – 2-е изд., перераб. и доп. – Москва: Издательство Юрайт, 2023. 

– 218 с. – (Антология мысли). – ISBN 978-5-534-06319-6. – Текст: 

электронный // Образовательная платформа Юрайт [сайт]. – URL: 

https://urait.ru/bcode/515780 (дата обращения: 14.02.2023). 

5. Коляденко, Н. П. Музыкальность в системе искусств: синергетический 

аспект: монография / Н. П. Коляденко. – Новосибирск: НГК им. Глинки, 

2022. – 153 с. – ISBN 978-5-9294-0145-9. – Текст: электронный // Лань: 

электронно-библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/253613 

(дата обращения: 14.02.2023). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

6. Макаревич, А. В. Видеоарт как художественный феномен / 

А. В. Макаревич. – Минск: БГУКИ, 2017. – 206 с. – ISBN 978-985-522-174-

7. – Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/176018 (дата обращения: 14.02.2023). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

7. Русинова, Е. А. Звук в пространстве кинематографа: монография / 

Е. А. Русинова. – Москва: ВГИК им. С.А. Герасимова, 2020. – 268 с. – ISBN 

978-5-87149-273-4. – Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная 

система. – URL: https://e.lanbook.com/book/228773 (дата обращения: 

14.02.2023). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

8. Шак, Т. Ф. Музыка в структуре медиатекста. На материале 

художественного и анимационного кино: учебное пособие / Т. Ф. Шак. – 5-е 

изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2022. – 384 с. – ISBN 978-5-

507-44544-8. – Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная 

система. – URL: https://e.lanbook.com/book/240281 (дата обращения: 

14.02.2023). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 

XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

https://rusneb.ru/
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Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Музыка театра и кино» образовательное 

учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для 

осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 
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Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

407 ауд. 

4/29 

Пианино Петроф (1)  

Стол уч. (2) 

Кресло (1)  

Стул ткань сер. (8) 

Зеркало (1) 

Жалюзи (1) 

409 ауд. 

4/30 

Пианино Zimmermann (1) 

Cтол (3) 

Стул ткань сер. (6) 

Стул с подл. (1)  

Жалюзи (1)  

Пюпитр (2) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Цель лекционных занятий состоит в рассмотрении теоретических 

вопросов по дисциплине «Музыка кино и театра» В состав лекционного 

курса включаются: 

– конспекты лекций, разработанные в соответствии с рабочей 

программой по данной дисциплине; 

– списки учебной литературы, рекомендуемой студентам в

 качестве основной и дополнительной по темам лекций, 

приведенной в РП; 
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– тесты и задания по отдельным темам лекций для самоконтроля 

студентов. 

Цель практических занятий – развитие самостоятельности студентов и 

приобретение ими умений и навыков, предусмотренных дисциплиной. 

Практические занятия по данной дисциплине проводятся в форме 

семинаров и самостоятельного сочинения музыки для различных задач, что 

позволяет студентам привить практические навыки самостоятельной работы. 

Семинары способствуют углубленному изучению курса и служат основной 

формой подведения итогов самостоятельной работы студентов. 

В состав практических занятий включаются: 

– краткие методические и практические материалы по каждой теме, 

позволяющие студенту более глубоко ознакомиться с сущностью 

обсуждаемых вопросов; 

– вопросы, выносимые на обсуждение и список литературы, 

необходимый для целенаправленной работы студента в ходе подготовки к 

семинару; 

– задачи для совместного и самостоятельного решения по 

рассматриваемой теме; 

Изучение дисциплины производится в тематической 

последовательности. 

Формы текущего и итогового контроля включают: 

– контрольные вопросы по каждой теме учебной программы и по всему 

курсу; 

– тестовые задания по каждой теме учебной программы и по всему 

курсу. 

 

8.2. Методические рекомендации по организации  

самостоятельной работы обучающихся 

Самостоятельная работа является необходимым условием успешности 

обучения, т. к. от эффективности процесса самоподготовки в значительной 

мере зависит качество приобретаемых знаний, умений и навыков, их 

устойчивое закрепление. Большой объем информации трудно переработать 

только за счет классных занятий, продолжительность которых ограничена. 

Совершенно очевидно, что необходима активная самостоятельная 

познавательная деятельность, направленная на расширение музыкально-

эстетического кругозора через собственный опыт ознакомления с возможно 

бо льшим и разнообразным количеством музыкальной литературы, просмотра 

и анализа кинолент, ознакомления с театральными постановками. 

 

Рекомендуемые фильмы для просмотра и анализа: 

1. Эйзенштейн С. «Броненосец Потемкин» 1925 (Д. Шостакович) 

2. Колотозов М. «Летят журавли» 1957 (М. Вайнберг) 

3. Герасимов С. «Люди и звери» 1962 (А. Хачатурян) 

4. Данелия Г. «Кин-дза-дза» 1986 (Г. Канчели) 

5. Луков Л. «Два бойца» 1943 (Н.Богословский) 
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6. Мотыль В. «Белое солнце пустыни» 1969 (И. Шварц) 

7. Нечаев Л. «Сказка о звездном мальчике» 1983 (А. Рыбников) 

8. Лиознова Т. «Семнадцать мгновений весны» 1973 (М. Таривердиев) 

9. Митта А. «Сказка странствий» 1982 (А. Шнитке) 

10. Авербах И. «Монолог» 1972 (О. Каравайчук) 

11. Тарковский А. «Андрей Рублев» 1966 (В. Овчинников) 

12. Захаров М. «Тот самый Мюнхаузен» 1979 (А. Рыбников) 

13. Тарковский А. «Солярис» 1972 (Э. Артемьев) 

14. Хичкок А. «Птицы» 1963 (Б. Херман) 

15. Коппола Ф. «Апокалипсис сегодня» 1979 (Р. Вагнер) 

16. Лотнер Ж. «Профессионал» 1981 (Э. Морриконе) 

17. Коппола Ф. «Крестный отец» 1971 (Н. Рота) 

18. Джексон П. «Властелин колец» 2001 (Х. Шор) 

19. Абдрашидов В. «Плюмбум, или Опасная игра» 1986 (В. Дашкевич) 

20. Быков Р. «Айболит-66» 1966 (Б. Чайковский),  

21. Быков Р. «Чучело» 1973 (С. Губайдулина) 

22. Климов Э. «Добро пожаловать, или Посторонним вход воспрещен» 

1964 (М. Таривердиев) 

23. Даннинг Ч. Анимационный фильм «Желтая подводная лодка» 

(Дж.Леннон и П. Маккартни) 

24. Деми Ж. «Шербургские зонтики» 1964 (М. Легран, Н. Жимбель) 

25. Лурманн Б. «Мулен Руж» 2001, (К. Армстронг, Дж. Леннон, 

П.Маккартни, Э. Джно, Д. Боуи, Боно) 

26. Роб М. «Чикаго» 2002 (Д. Кендер) 

27. Уайз Р. «Вестсайдская история» 1961 (Л. Бернстайн) 

28. Джуисон Н. Рок-опера «Иисус Христос – суперзвезда» (Л. Уэббер) 

29. Захаров М. Рок-мистерия «Юнона и Авось» (А. Рыбников) 

30. Мюзикл «Собор Парижской богоматери» (Р. Коччанте) 

31. Паркер Э. Рок-опера «Пинк Флойд - стена» 1982 

32. Давыдов Р. «Маугли» 1968 (С. Губайдуллина) 

33. Дисней У. «Белоснежка и семь гномов» 1938 (Ф. Черчилль) 

34. Котеночкин В. «Ну, погоди!» 

35. Миядзаки Х. «Унесенные призраками» 2002 (Дж. Хисайи, Ю. Номи) 

36. Норштейн Ю. «Ежик в тумане» 1979 (А. Вивальди) 

37. Попов В. «Трое из Простоквашино» 1978 (Е. Крылатов) 

38. Хитрук Ф. «Винни Пух идет в гости» 1971 (В. Вайнберг) 

39. Михалков Н. «Анна. От 6 до 18» 1993 

40. Ромм М. «Обыкновенный фашизм» 1966 (А. Караманов) 

41. Учитель А. «Последний герой» о Викторе Цое 

42. Говорухин С. «Так жить нельзя» 1990 (Н. Корндорф) 

43. Беккер В. «Гудбай, Ленин!» 2003 (Я. Терсен) 

44. Триер Л. «Танцующая в темноте» 2000 (Бьорк) 

45. Феллини Ф. «Сладкая жизнь» 1959 (Н.Рота) 

46. Феллини Ф. «Репетиция оркестра» 1979 (Н.Рота) 

47. Земекис Р. «Форест Гамп» 1994 (А. Сильвестри) 
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48. Кубрик С. «Спартак» 1960 (А. Норт) 

49. Флеминг В. «Унесенные ветром» 1939 (М. Штанер) 

50. Форман М. «Полет над гнездом кукушки» 1975 (Д. Ницше) 

51. Александров Г. «Цирк» (И. Дунаевский) 

52. Райзман Ю. «Поднятая целина» 1939 (Г. Свиридов) 

53. Эйзенштейн С. «Иван Грозный» 1943-1945 (С. Прокофьев) 

54. Говорухин С. «Ворошиловский стрелок» 1999 (М. Исаковский) 

55. Михалков Н. «Сибирский цирюльник» 1998 (Э. Артемьев) 

56. Тодоровский В. «Страна глухих» 1998 (А. Айги) 

57. Скорцезе М. «Волк с Уолл Стрит» 2013 (Г. Шор) 

58. Накаш О. «1+1» 2011 (Л. Эйнауди) 

59. Нолан К. «Интерстеллар» 2014 (Х. Циммер) 

60. Скорцезе М. «Остров проклятых» 2010 (Р. Робертсон) 

61. Фарелли П. «Зеленая книга» 2018 (Бауэрс К.) 

62. Макдонах М. «Три билборда на границе Эббинга, Миссури» 2017 (К. 

Бёруэл) 

63. Сингер Б. «Богемская рапсодия» 2019 (группа Queen) 

64. Волгин А. «Балканский рубеж» 2017 (М. Афанасьев) 

65. Буслов К. «Калашников» 2020 (Штерн С.) 
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