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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Целью курса «Цифровые аудиотехнологии» является общее ознакомление 

студентов с основными вопросами истории и теории электронной и компью-

терной музыки, а также углубление практических навыков по работе с циф-

ровым звуком 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

1. На основе знакомства с основами акустики выделить специфические 

черты, отличающие создание, запись, передачу, хранение и обработку циф-

ровых звуковых объектов по сравнению с аналоговыми звуковыми объек-

тами. 

2. Усвоить основные сведения, касающиеся способов синтеза и обработки 

цифрового звука. 

3. Углубить знакомство с музыкальными программами – редактором 

цифрового звука Adobe Audition, многодорожечным секвенсором и аудио-

редактором Sonar. 

4. Приобрести опыт в создании учебно-творческих работ по созданию и 

обработке электронно-звуковых композиций, а также виртуально-

инструментальных композиций, выполненных с применением средств 

MIDI. 

5. Познакомиться с основными историческими явлениями в области «ака-

демической» электронной музыки, а также в сфере массовых жанров. 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Цифровые аудиотехнологии» относится к дисциплинам 

части, формируемой участниками образовательных отношений, блока Б.1 

«Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 Музыкоз-

нание и музыкально-прикладное искусство (профиль: Компьютерная музыка 

и аранжировка). 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Цифровые аудиотехнологии» направлен 

на формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетен-

ции 
Содержание компетенции 

Результаты обучения 
(ИДК) 

ОПК-5 Способен решать стан- Знать:  
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дартные задачи профес-

сиональной деятельности 

с применением информа-

ционно-

коммуникационных тех-

нологий и с учетом основ-

ных требований информа-

ционной безопасности  

— возможности современных музыкально-

информационных технологий (в том числе 

нотно-графических); 

— основные требования информационной 

безопасности 

Уметь: 

— обращаться со средствами компьютерно-

информационной техники; 

— решать задачи профессиональной деятель-

ности с использованием информационно–

коммуникационных технологий 

Владеть:  

— методами обработки нотных текстов, фо-

нограмм и видеозаписей для использования в 

своей профессиональной деятельности; 

— основными методами, способами и средст-

вами получения, хранения и переработки ин-

формации 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

Очная форма обучения: 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения: 

 
Курс, 

се-

местр 
№ п/п Наименование раздела дисциплины 

П
р

а
к

т
. 

С
а
м

о
ст

. 

р
а
б
. 
ст

. 

В
се

г
о

 

ч
а
с.

 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

7  

Аудиторные занятия (всего) 34 34  

В том числе: 

Лекционные занятия  17 17  

Индивидуальные занятия    

Практические (семинарские) 

занятия 
17 17  

Самостоятельная работа  34 2  

Вид промежуточной аттестации   Экз..  

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
144/4 
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 1.1 Интерфейс MIDI  3 3 6 

 1.2 Создание учебно-творческой работы в секвен-

серной части программы Sonar  

3 3 6 

1.3 Музыкальная акустика. Свойства звука  2 2 4 

1.4 Цифровой звук: сущность, создание, обработка, 

преобразование 

2 2 4 

1.5 Создание учебно-творческой работы в звуковом 

редакторе Adobe Audition 

3 3 6 

 2.1 Краткий обзор истории академической элек-

тронной музыки 

2 2 4 

2.2 Краткий обзор истории  электронной танце-

вальной музыки 

2 2 4 

ИТОГО: 17 17 34 

 

 

 

 

Содержание дисциплины 

 
1.1. ИНТЕРФЕЙС MIDI  

Что такое интерфейс. Аппаратная и программная составляющие интерфейса. Необ-

ходимость стандартного интерфейса для взаимодействия электронной аппаратуры. Ин-

терфейс MIDI. Стандарт GM и надстройки над ним (XG, GS).  

Аппаратная составляющая интерфейса MIDI. Устройства, коммутируемые по 

MIDI. Типовые разъемы, кабели. Порты In, Out, Thru. Функции MIDI-устройств в MIDI-

системе.  

Измерение времени в MIDI-системах. Проблема синхронизации MIDI-устройств. 

Единицы измерения времени. 

Программная составляющая интерфейса MIDI. Типы передаваемой по MIDI ин-

формации. Использование двоичной системы счисления для записи информации, переда-

ваемой по MIDI. MIDI-сообщения. Типы MIDI-сообщений.  

Виды системных сообщений, их назначение.  

Канальные сообщения. Каналы и треки. 

Средства выразительности музыки и их описание в системе MIDI-контроллеров. 

Стандартная нумерация контроллеров. Параметры, соответствующие каждому контролле-

ру, их значение. 

Передача информации как списка MIDI-сообщений. Формы представления списка 

MIDI-сообщений в редакторе Sonar. Редактирование списка MIDI-сообщений введением 

числовых значений и графически. 

Сохранение MIDI-информации. Форматы MIDI-файлов. Экспорт и импорт MIDI-

файлов в различные музыкальные программы. 

Настройка MIDI-портов ввода и вывода.  

Стандартный набор MIDI-инструментов. Назначение инструментов на каналы, тре-

ки. Аппаратные и программные тон-генераторы, синтезаторы. 

Понятие о плагинах. Виртуальные синтезаторы и эффекты. Виртуальные синтеза-

торы стандартов VSTi и DXi. 

1.2. СОЗДАНИЕ УЧЕБНО-ТВОРЧЕСКОЙ РАБОТЫ В СЕКВЕН-

СЕРНОЙ ЧАСТИ ПРОГРАММЫ SONAR  
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Написание нотных эскизов, композиционных схем будущей аранжировки (компо-

зиции).  

Общая настройка шаблона файла в Sonar. Выбор виртуальных инструментов, со-

хранение настроек виртуальных синтезаторов. 

Подорожечная запись треков в различных режимах. Режимы полного и частичного 

прослушивания виртуальной партитуры. Редактирование записанных треков post factum.  

 Сведение виртуальной партитуры в MIDI форме. 

 Наложение MIDI-эффектов. 

Взаимосвязь художественного задания и избираемых способов создания и обработ-

ки звуковых объектов. Учет закономерностей музыкальной логики (повторность и варьи-

рование, волновое развитие, пропорциональность, расчлененность звуковой структуры). 

Движение от идеи к материалу и обратное. 

Критерии оценки работы. Содержательность музыки, ясность, выпуклость образно-

го развития. Сбалансированность выразительных средств, например, и инструментовки и 

ее воплощения (по балансу, «читаемости», распределению регистрового пространства и 

частотного спектра; соответствие избранных инструментальных средств текущей образ-

ной ситуации в целом и в деталях). 

1.3. МУЗЫКАЛЬНАЯ АКУСТИКА. СВОЙСТВА ЗВУКА 

Музыкальный звук. Акустика и психоакустика. 

Звук как колебательный процесс. Колебания плотности воздуха. Колебания в одной 

точке пространства. Тоны и шумы как регулярные и нерегулярные колебания. Подобие 

регулярных колебаний. Закон регулярных колебаний.  

Гармоническое колебание.  

Реальный звук как результат сложения гармонических колебаний. Основной тон с 

частотой f  и его обертоны с частотами 2f, 3f  и т. д. Суммарное колебание. Отличие гар-

моник (строго кратных частот) от реальных обертонов.  

Типичные случаи сложения колебаний: сложение колебаний одинаковой частоты, 

дающее суммарное колебание с амплитудой, равной сумме амплитуд с учетом фазы. Яв-

ления резонанса, противофазы; сложение колебаний кратных частот.  

Гармонический синтез периодических колебаний заданной сложной формы из оп-

ределенным образом подобранных гармоник основной частоты колебания. Обратная син-

тезу операция, анализ колебаний – разложение заданного периодического колебания с 

частотой f0 как суммы гармонических составляющих с частотами 2 f0, 3 f0 и т. д.  

Анализ спектра сложного колебания – определить, какие гармонические колебания 

входят в его состав. Спектр колебания – набор значений частот, амплитуд и фаз элемен-

тарных гармонических колебаний, необходимых для получения сложного колебания. 

Прямое и обратное преобразование Фурье.  

Энергия звука. Давление звука (Р), сила звука (I). Уровень звука. Громкость звука. 

Порог слышимости, болевой порог. Бел, децибел – единицы измерения уровня звука. За-

висимость восприятия  громкости звука от его частоты. Эталонная частота 1000 Гц. Кри-

вые равной громкости. 

Распространение звука. Стоячие волны и резонанс. Резонанс в различных помеще-

ниях. Резонанс в музыкальных инструментах. Реверберация помещения. Панорама звука. 

1.4. ЦИФРОВОЙ ЗВУК: СУЩНОСТЬ, СОЗДАНИЕ, ОБРАБОТКА, 

ПРЕОБРАЗОВАНИЕ 

Цифровой и аналоговый звук. Дискретность цифрового звука, хранение его как 

вневременных данных. Цифро-аналоговое и аналогово-цифровое преобразование. 

Сэмплирование. Характеристики сэмплирования: диапазон частот дискретизации, 

разрядность преобразования. Теорема Котельникова. Огибающая звука, ее фазы (attack, 

decay, sustain, release).  

Синтез цифрового звука. Методы электронного синтеза звуков. 
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Аддитивный метод. Гармонический (амплитуды гармоник) синтез тембра: исполь-

зование синусоидальных колебаний с кратными частотами. Регистровый синтез: исполь-

зование в качестве исходных более сложных форм сигнала (прямоугольных, треуголь-

ных).  

Субтрактивный метод: изменение соотношения между отдельными составляющи-

ми в спектре первоначального колебания. Формирование спектрально богатого сигнала и 

фильтрация различных частотных сотавляющих. 

Метод частотной модуляции (FM-синтез). Основа – генераторы прямоугольных, 

пилообразных и синусоидальных колебаний, управляемые напряжением (Р. Муг, 1964). 

Сигналы различных генераторов взаимно модулируют. Генератор + управляющая им схе-

ма = оператор. Распространение 2- и 4- операторного синтеза в звуковых картах. Струк-

турные элементы оператора: частотный модулятор и генератор огибающей (относительно 

медленное изменение амплитуды колебаний во времени). 

Метод волновых таблиц (WT-синтез).  

Метод физического моделирования. 

Факторы распространения звука в среде, воспринимаемые на слух как звуковые 

эффекты: поглощение, отражение, дифракция, преломление. 

Звуковые эффекты. Обработка звука. 

Вибрато: сущность, разновидности, основные характеристики. Глубина вибрато, 

частота вибрато. 

Эффекты, основанные на задержке сигнала: дилэй, флэнжер, фэйзер, хорус. Сущ-

ность эффектов, примеры их проявления, основные характеристики. 

Нормализация. Ее цель – максимизация уровня сигнала в пределах текущего звуко-

вого формата. Параметры нормализации: тип,  время атаки (attack) и освобождения (re-

lease).  

Изменение частотного спектра сигнала. Эквалайзер – прибор для корректировки 

частотного спектра сигнала. Цели применения: создание музыкального образа, коррекция 

частотного спектра сигнала. Типы: графический, параметрический, смешанный (парагра-

фический). Фильтры (LPF = Low Pass Filter, пропускной низких частот,  HPF = High Pass 

Filter пропускной высоких частот,  BPF = Band Pass Filter, полосовой , BSF = Band Stop 

Filter, режекторный). Добротность фильтра. 

Компрессия и шумоподавление. Компрессор прибор для управления динамическим 

диапазоном сигнала. Сущность – усиление слабых сигналов и уменьшение громкости 

сильных. Параметры компрессии: порог , время атаки (attack time), время восстановления 

(release time), коэффициент сжатия (compression ratio), компенсирующее усиление (makeup 

gain). Гейт. Основные параметры управления гейтом.  

1.5. СОЗДАНИЕ УЧЕБНО-ТВОРЧЕСКОЙ РАБОТЫ В ЗВУКОВОМ РЕДАК-

ТОРЕ ADOBE AUDITION 
Расширение сведений о программе Adobe Audition. Элементы окна программы.  

Методы синтеза звука, доступные в программе через меню Generate: DTMF Signals, 

Noise, Tones. Создание и отбор первичных звуковых объектов. 

Взаимосвязь художественного задания и избираемых способов создания и обработ-

ки звуковых объектов. Особенности деятельности при написании саундтрека к предпола-

гаемому фильму (отрывок). Учет закономерностей музыкальной логики (повторность и 

варьирование, волновое развитие, пропорциональность, расчлененность звуковой струк-

туры) и изобразительного ряда (характеры персонажей, типы движения, цветовая гамма). 

Движение от идеи к материалу и обратное. 

2.1. КРАТКИЙ ОБЗОР ИСТОРИИ АКАДЕМИЧЕСКОЙ ЭЛЕКТРОННОЙ 

МУЗЫКИ 
Условный термин electronic art music по отношению к академической электронике 

1940-х-50-х годов. Конкретная музыка в 1940-е-1950-е годы. Ее эстетические основы, тех-

нологические предпосылки. Магнитофонная запись материала индустриального происхо-
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ждения, основные манипуляции с ним: монтаж, создание петель (loops), возвратное дви-

жение, изменение скорости воспроизведения. Первые работы Пьера Шеффера в Office de 

Radiodiffusion Télévision Française (ORTF), например Étude aux chemins de fer (1948). Со-

вместная организация П. Шеффером и и Пьером Анри Groupe de Recherche de Musique 

Concrète (GRMC). Теоретическое осмысление первых опытов электронной музыки в рабо-

те А. Шеффера «Traité des objets musicaux» (1966). Возрождение идей конкретной музыки 

на новой основе в 1980-х годах в работах Р. Баттигига, сочетающих «традиционную» маг-

нитофонную запись с сэмплированием. Более позднее развитие идей конкретной музыки в 

работах Хр. Фенеша, Ф. Лопеса, Скэннера (Scanner).  

Электронная музыка, оперирующая с синтетическим материалом, как самостоя-

тельная ветвь электронной музыки. Работы Э. Вареза, например "Poème électronique" 

(представленная в павильоне по дизайну Я. Ксенакиса в 1958 году).  

Луи и Бебе Барроны (США). Первый фильм с собственно электронной музыкой 

«Запрещенная планета» (1956). В. Усачевский и О. Лю(э)нинг 

Взаимодействие электронной музыки с традиционной акустической музыкой в ра-

ботах К. Штокхаузена («Гимны», «Вертолетно-струнный квартет»), Э. Вареза, М. Дави-

довского, П. Булеза («Répons»). 

Жанр live electronics. Работы А. Люсье, Г. Муммы, Д. Тюдора.  

Организации, связанные с развитием электронной музыкой: IRCAM (Франция), 

The Computer Music Center (CMC) в Columbia University (США),  

Из истории эволюции электронной техники.  

1870-е – конец XIX века. «Музыкальный телеграф» (Э. Грея, 1876), «Телармониум» 

(Т. Кахилл, 1897), «Поющий смычок» (У. Даддль, 1899). 

Начало XX века. Работы советских ученых и конструкторов.Инструменты Л. Тер-

мена: «Термен» (1917), «Ритмикон» (1930, совм. С А. Кауэллом), «Термен челло» (1930). 

«Экводин» (А. Володин, К. Ковальский, 1931), «Эмиритон» (А. Иванов, А. Римский-

Коррсаков). 

Важнейшие инструменты зарубежных конструкторов и музыкантов. «Тратониум» 

(Ф. Траутвейн, 1930). «Хаммонд-орган» (Л. Хаммонд, 1935). 

Середина XX века. Электронные музыкальные инструменты в середине XX века. 

«Водер и вокодер» (Х. Дадли, 1940). MUSIC I-V Software (М. Мэтьюз, 1957), The Side Man 

(«Урлицер», 1959). Синтезаторы Р. Муга (1963), Д. Бухлы (1963).  

Массовое заводское производство электронной техники в последней трети XX ве-

ка. Рождение и развитие гигантов рынка ЭМИ (электронных музыкальных инструментов) 

– фирм Roland (1972), Korg (1975), PPG (1975), Yamaha (1976), Synclavier (New England 

Digital Corporation, 1975), Oberheim (1978), Casio (1981), Kurzweil (1983), Alesis (1984). 

Компьютерная музыка. Принципиальный технологический прорыв в связи с изо-

бретением компьютера, внедрении его массового заводского производства. Новые черты 

электронной музыки компьютерной эпохи: стандартизация аппаратной и программной 

составляющих, повышение быстродействия вычислений, увеличение объемов модифици-

руемой информации, достижение гибкости и скорости манипуляций с объектами, а также 

колоссально возросшая дифференцированность в настройке систем для такой манипуля-

ции. Еще один важнейший фактор – представление звука в цифровом виде, разработка 

технологий создания и модификации сэмплов. Использование математических моделей 

для организации музыкального материала в работах Я. Ксенакиса, в частности, в «стохас-

тической» музыке. 

Типы электронного оборудования: синтезаторы, драм-машины, секвенсеры, ком-

пьютеры, сэмплеры. Стандарт MIDI. Аппаратные и программные версии музыкальных 

инструментов. 

2.2. КРАТКИЙ ОБЗОР ИСТОРИИ  ЭЛЕКТРОННОЙ ТАНЦЕВАЛЬНОЙ  

МУЗЫКИ 
Использование электронной техники и инструментария в поп-музыке.  
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Жанровые группы электронной музыки: ambient, breakbeat, downtempo, hardcore, 

house, industrial, jungle/drum-and-bass, techno, trance.  

Ambient (1970-е). Происхождение жанра: академическая музыка, electronic art 

music, джаз, этническая музыка, шум, рок-н-ролл. Жанровые подгруппы: Ambient house, 

Illbient, New Age, Dark ambient, Lowercase. Предтеча drum-and-bass. Фигуры первой 

волны: B. Eno, Tangerine Dream,  Wendy Carlos,  Kraftwerk, Jean-Michel Jarre, Vangelis 

(1970-е), Ray Buttigieg, Ray Lynch,  Mannheim Steamroller (1980-е). Фигуры второй волны: 

The Orb, Aphex Tween, Irresistable Force (1990-е). 

Breakbeat. Происхождение жанра: rave, techno, hip-hop, джаз, funk, африканская му-

зыка. Предтеча drum-and-bass.  

Jungle/drum-and-bass Происхождение жанра: середина 1990-х годов из синтеза  анг-

лийского  breakbeat hardcore and rave, регги, hip hop breakbeat. Музыканты: Fabio, 

Grooverider, Andy C, Roni Size, DJ SS, Brockie, Mickey Finn, Kenny Ken, Goldie. Современ-

ные активисты: Dieselboy, Hive, Mayhem, Edo (США), Psidream, Ben Sage, John Rolodex 

(Канада), Amnesia (Австралия), Black Sun Empire, Noisia (Голландия), Duo Infernale, Phace, 

Typecell, Simon V, Panacea (Германия), (Chris.Su, SKC, Tactile) (Венгрия), and into Poland 

(Ostro (Польша), Tonika, Derrick (Украина), Paul B, Electrosoul System, Overturn, Subwave, 

Sunchase (Россия).  

Electronica. Условность, расплывчатсть термина. Происхождение жанра: начало 

1990-х годов из House, Techno, Electronic art music, Musique concrete, Experimental music, 

рок-музыки. Жанровые подгруппы: Big beat, Bitpop, Chip, Downtempo, Glitch, IDM, Nu 

jazz, Trip hop. Обособление танцевально-ориентированных образцов (Chemial Brothers, 

The Prodigy, The Crystal Method, Underworld), пост-рока (Stereolab, Tortoise, Peace Burial at 

Sea) и  экспериментальной музыки (Autechre, Boards of Canada, Aphex Tween).  

House. Происхождение жанра: 1980-е годы из Electro, Funk, Disco, Synthpop, R&B. 

Жанровые подгруппы: Acid - Ambient house - Chicago - Deep house - Garage - Ghetto house - 

Hip house - Microhouse - Progressive - Tech house. Предтеча rave. Музыканты: Adamsky, 

S'Express, Orbital after the M25 motorway, Unique 3, LFO, Nightmares on Wax, N-Joi, 4-Hero, 

Shut Up 'N' Dance, Ryhmatic and Altern8, Todd Terry, Happy Mondays, The Shamen, Meat 

Beat Manifesto, Renegade Soundwave, EMF, The Grid, The Beloved.  

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дис-

циплины: 

1. Васильченко Е. В. Звук в системе культуры мировых цивилизаций. 

Часть I. М.: Российский университет дружбы народов, 2013. Режим доступа: 

http://www.iprbookshop.ru/22172.html (дата обращения: 25.02.2023).  

2. Шерель А. А. Аудиокультура XX века. История, эстетические зако-

номерности, особенности влияния на аудиторию: Очерки. М.: Прогресс-

Традиция, 2004. 576 с. Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/7233.html 

(дата обращения: 25.02.2023).  

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной се-

ти «Интернет», информационных технологий, используемых при осуще-

ствлении образовательного процесса по дисциплине, включая перечень 

лицензионного программного обеспечения, современных профессио-

нальных баз данных и информационных справочных систем: 

http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=DJ_SS&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Brockie&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Kenny_Ken&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Hive_%28artist%29&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Psidream&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Ben_Sage&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=John_Rolodex&action=edit
http://en.wikipedia.org/wiki/Noisia
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Duo_Infernale&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Typecell&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Simon_V&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Chris.Su&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=SKC&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Ostro&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Tonika&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Electrosoul_System&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Overturn&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Subwave&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Sunchase&action=edit
http://en.wikipedia.org/wiki/Glitch_%28music%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Intelligent_dance_music
http://en.wikipedia.org/wiki/Nu_jazz
http://en.wikipedia.org/wiki/Nu_jazz
http://en.wikipedia.org/wiki/Trip_hop
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Crystal_Method
http://en.wikipedia.org/wiki/Underworld_%28band%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Stereolab
http://en.wikipedia.org/wiki/Tortoise_%28band%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Peace_Burial_at_Sea
http://en.wikipedia.org/wiki/Peace_Burial_at_Sea
http://en.wikipedia.org/wiki/Autechre
http://en.wikipedia.org/wiki/Boards_of_Canada
http://en.wikipedia.org/wiki/Electro_%28music%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Funk
http://en.wikipedia.org/wiki/Disco
http://en.wikipedia.org/wiki/Synthpop
http://en.wikipedia.org/wiki/Rhythm_and_blues
http://en.wikipedia.org/wiki/Acid_house
http://en.wikipedia.org/wiki/Ambient_house
http://en.wikipedia.org/wiki/Chicago_house
http://en.wikipedia.org/wiki/Deep_house
http://en.wikipedia.org/wiki/Garage_%28dance_music%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Ghetto_house
http://en.wikipedia.org/wiki/Hip_house
http://en.wikipedia.org/wiki/Microhouse
http://en.wikipedia.org/wiki/Progressive_house
http://en.wikipedia.org/wiki/Tech_house
http://en.wikipedia.org/wiki/S%27Express
http://en.wikipedia.org/wiki/Orbital_%28band%29
http://en.wikipedia.org/wiki/M25_motorway
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Unique_3&action=edit
http://en.wikipedia.org/wiki/LFO
http://en.wikipedia.org/wiki/Nightmares_on_Wax
http://en.wikipedia.org/wiki/N-Joi
http://en.wikipedia.org/wiki/4-Hero
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Shut_Up_%27N%27_Dance&action=edit
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Ryhmatic&action=edit
http://en.wikipedia.org/wiki/Altern8
http://en.wikipedia.org/wiki/Todd_Terry
http://en.wikipedia.org/wiki/Happy_Mondays
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Shamen
http://en.wikipedia.org/wiki/Meat_Beat_Manifesto
http://en.wikipedia.org/wiki/Meat_Beat_Manifesto
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Renegade_Soundwave&action=edit
http://en.wikipedia.org/wiki/EMF_%28band%29
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Grid
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Beloved
http://www.iprbookshop.ru/22172.html
http://www.iprbookshop.ru/7233.html
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1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Win-

dows XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional,  Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 Profes-

sional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot Player, 7-

Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat 

Reader. 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Цифровые аудиотехнологии» образователь-

ное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для 

осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

411 ауд. 

4/31 

Стол раб.место (1) 

Стол комп. (1)      

Стол (2)              Шкаф 4-х ств. (2) 

Стул ткань сер.(2) 

Сплит-сист.Heier (1) 

Сейф 2-х ств.мет. (1) 

Вешалка мет.нап.(1) 

Мультимедийные ПК с выходом в интер-

нет 

 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ  

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

В связи с особенностями изучаемого материала существенное внима-

ние уделяется вопросам инструментария, технического оснащения электрон-

ного музыканта. Вместе с тем педагогу следует избегать одностороннего 

техницизма, рассматривая изучаемую музыку в культурном контексте, в рам-

ках эстетически-оценочной деятельности как на базе специфической идеоло-

гии представлений носителей электронной культуры, так и в связи с пред-

ставлениями традиционных «акустических» музыкантов о прекрасном, ху-

дожественном. 

https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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Применяя разнообразные компьютерные средства и методы для работы 

с музыкальными объектами, важно постоянно иметь в виду целостность му-

зыкального произведения в его звуковом воплощении. Необходимо последо-

вательно вырабатывать у студентов стремление к гармоничному сочетанию в 

их работах функционального единства и богатства примененного компью-

терного инструментария с ориентацией на посильную эстетическую ценность 

заключительного продукта, выявленную звуковыми и графическими средст-

вами. 

Педагогу следует подчеркивать единство и взаимосвязь применяемых в 

обучении и практической деятельности музыкальных компьютерных мето-

дов, программ. В результате студент делает первые шаги на пути интеграции 

информационных ресурсов для создания индивидуально целесообразной 

единой организационно-технической среды. 

Существенное внимание обращается на эффективность деятельности 

по созданию и преобразованию музыкальных объектов. Педагог стимулирует 

интерес студентов к эргономичной деятельности, оптимизации учебно-

производственного процесса, соблюдению норм физической и психической 

гигиены при работе с компьютером. 

Наличие общих программных требований предполагает в то же время и 

учет индивидуальных особенностей студента, связанных с их личностными 

особенностями, имеющимся уровнем владения компьютерными технология-

ми, творческими интересами. 

Нередким для студента-музыканта является наличие психологических 

проблем, характерных для специалиста гуманитарного профиля при знаком-

стве с элементами точных наук. Педагогу следует учитывать посильную 

трудность материала при выборе  объема, содержания и форм подачи ин-

формации, привлекаемой из точных наук. Вместе с тем следует стремится к 

научной строгости изложения, применяя, пусть и в небольшом объеме, точ-

ные численные методы. 

В области собственно музыкальной информатики педагог делает ак-

цент не на изложении многочисленных фактов, а на усвоении немногих об-

щих принципов. Он развивает инициативу студентов в самостоятельном по-

иске методов и форм работы с музыкальным материалом.  

Прохождение курса электронной и компьютерной музыки должно быть 

интегрированно в целостный процесс обучения и воспитания будущего зву-

корежиссёра. В этой связи важным аспектом такой интеграции служит сис-

тема межпредметных связей, соединяющих проходимые в вузе дисциплины. 

Например, изучение руководств и справочной литературы задействует по-

знания студентов в области иностранных языков. Создание учебно-

творческих работ опирается на знания и навыки,  полученные студентами из 

курсов гармонии, анализа, инструментовки и инструментоведения, истории 

музыки. В свою очередь, навыки, полученные в курсе электронной и компь-

ютерной музыки должны применяться студентом в предметах специального 

цикла. Таким образом выявляется единство теоретической и практической 

направленности настоящего курса. 
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8.2. Методические рекомендации по организации  

самостоятельной работы обучающихся 
 

На практических занятиях студенты выполняют две учебно-творческие 

работы. В рамках первой из них требуется создать аранжировку или ориги-

нальное сочинение песенной формы в секвенсерной части редактора Sonar. В 

ходе выполнения второй работы в звуковом редакторе Adobe Audition требу-

ется написать прикладную электронную композицию, представляющую со-

бой саундтрек к отрывку из гипотетического фильма (драматической сцены). 

С учетом того, что указанные музыкальные программы уже проходились в 

высшем учебном заведении в курсах различных специальных дисциплин, 

студенты на практических занятиях получают лишь краткие методические 

указания. Основной объем практических занятий выполняется в часы, преду-

смотренные для самостоятельной работы. 
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