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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Целью дисциплины является овладение стилистическими 

закономерностями и логическими функциями гармонического языка в 

музыке разных исторических эпох на основе общехудожественного, научно-

теоретического и композиционно-технического изучения арсенала 

композиторских средств.  

 

1.2. Задачи освоения дисциплин 

 – изучение основных этапов исторического развития гармонии,  

 – формообразующих законов гармонии,  

 – понимание структуры музыкального произведения, его образного 

строя, 

 развитие профессиональных навыков гармонического анализа,  

 – совершенствование умения соединения гармонических функций 

аккордов на фортепиано и в письменных работах,  

 – формирование профессионального гармонического слуха и вкуса. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

Дисциплина «Гармония» относится к дисциплинам обязательной части 

блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.05 

Дирижирование (профили «Дирижирование оркестром народных 

инструментов», «Дирижирование оркестром духовых инструментов, 

«Дирижирование академическим хором»). 

 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Гармония» направлен на 

формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетенции 
Содержание компетенции 

Результаты обучения 
(ИДК) 

УК–1 Способен осуществлять 

поиск, критический анализ и 

синтез информации, 

применять системный 

подход для решения 

поставленных задач 

Знать:  

– основные источники для поиска 

необходимой информации; 

– основные методы критического 

анализа; 

– основные принципы системного 

подхода к решению поставленных задач. 

Уметь: 

– формулировать цели поиска и анализа 

информации; 

– выбирать источники информации; 

– представлять информацию как систему, 
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состоящую из совокупности элементов. 

Владеть:  

– навыками анализа связей и 

зависимостей между элементами 

системы, места и функций элементов в 

системе; 

– способностью определять перспективы 

развития системы, её элементов, давать 

оценку ее современного состояния и 

перспектив развития. 

ОПК–1 Способен понимать 

специфику музыкальной 

формы и музыкального языка 

в свете представлений об 

особенностях развития 

музыкального искусства на 

определенном историческом 

этапе 

Знать: 

– теоретические и эстетические основы 

музыкальной формы;  

– основные принципы связи гармонии и 

формы. 

Уметь: 

– выполнять гармонический анализ 

музыкального произведения, анализ 

звуковысотной техники в соответствии с 

нормами применяемого автором 

произведения композиционного метода;  

– самостоятельно гармонизовать 

мелодию;  

– сочинять музыкальные фрагменты на 

собственные или заданные музыкальные 

темы;  

– исполнять на фортепиано 

гармонические последовательности. 

Владеть: 

– профессиональной терминолексикой; 

– навыками гармонического и по-

лифонического анализа музыкальных 

произведений;  

– приемами гармонизации мелодии или 

баса. 

ОПК–6 Способен постигать 

музыкальные произведения 

внутренним слухом и 

воплощать услышанное в 

звуке и нотном тексте 

Знать:  

– принципы гармонического письма, 

характерные для композиции 

определенной исторической эпохи; 

– виды и основные функциональные 

группы аккордов. 

Уметь:  

– пользоваться внутренним слухом;  

– записывать музыкальный материал 

нотами;  

– произвести гармонический анализ 

произведения без предварительного 

прослушивания;  

– выполнять письменные упражнения на 

гармонизацию мелодии и баса;  

– сочинять музыкальные фрагменты в 
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различных гармонических стилях на 

собственные или заданные музыкальные 

темы 

Владеть:  

– навыками гармонического, 

полифонического анализа, целостного 

анализа музыкальной композиции, 

представляющей определенный 

гармонический или полифонический 

стиль с опорой на нотный текст, 

постигаемый внутренним слухом. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

 

Заочная форма обучения 

 

Вид учебной работы 
Всего 

часов 

Курс 

1 2 3 

зимн. лет. зимн. лет. зимн. 

Аудиторные занятия (всего) 24 4 5 5   

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
24 4 10 10   

Самостоятельная работа  107 32 40 35   

Вид промежуточной аттестации  13  

зач. с 

оц. 

4 

1 к. 

экз. 

9 

1 к. 

  

Общая трудоемкость – час/ зач. ед. 144 / 4 

 

 

Вид учебной работы Всего 

 часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия 

(всего) 
68 34 34       

В том числе: 

Лекционные занятия  34 17 17       

Практические (семинарские) 

занятия 
34 17 17       

Самостоятельная работа  40 20 20       

Вид промежуточной 

аттестации  
36 зачет 

экз 

36 
      

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 

144 / 4 
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5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения 

Курс, 

семестр 

Наименование 

раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 

Лекц. 

Зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

1 курс, 1 

семестр 

1. Введение в 

дисциплину 

1.1. Понятие гармонии. 

Диалектика развития  
1 1 1 3 

2. Гармония 

средневековья и 

Возрождения 

2.1. Гармония в музыке 

средневековья. 

Модальная монодия. 
1 1 1 3 

2.2. Модальное 

многоголосие эпохи 

Возрождения 

1 1 1 3 

3. Гармония эпохи 

Барокко 

3.1.Основные принципы 

вертикали и горизонтали 
1 1 1 3 

3.2. Техника генерал-

баса 
1 1 1 3 

3.3. Гармония и форма 

хоралов И.С.Баха 
1 1 2 4 

3.4. Барочные вариации. 

Чакона. 
1 1 1 3 

3.5. Гармония барочной 

прелюдии и барочного 

концерта. 

1 1 1 3 

4. Музыкальная 

фактура 

4.1. Гармоническая 

фигурация.  

Мелодическая 

фигурация. 

Неаккордовые звуки. 

Органный пункт 

2 2 2 6 

5.Классическая 

гармония 

5.1.Общая 

характеристика и 

особенности 

гармонического стиля. 

1 1 1 3 

5.2. Система ладовых 

функций 
1 1 1 3 

5.3. Классическая 

метрика и гармония 

классических форм 

1 1 2 4 

5.4. Песенные формы. 

Гармонические 

структуры середин 

1 1 2 4 

5.5. Модуляция и 

формообразование 
2 2 2 6 

5.6. Гармоническое 

строение ходов в 
1 1 1 3 
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классической сонатной 

форме 

1 курс 

2 

семестр 

6. Гармония эпохи 

романтизма 

6.1.Общая 

характеристика.  
1 1 1 3 

6.2. Гармония эпохи 

раннего романтизма. 

Фигурация аккорда. 

Колористика 

1 1 2 4 

6.3. Расширение 

тональности. Мажоро-

минор. 

1 1 1 3 

6.4. Линеарные функции 

аккордов. Разработка 

аккорда. 

1 1 1 3 

6.5. Аккордовые ряды. 

Линеарные 

последования. 

1 1 1 3 

6.6. Функциональная 

инверсия. Диссонантные 

ряды. 

1 1 1 3 

7. Гармония 

позднего 

романтизма 

7.1. Децентрализация 

лада. Эволюция 

тональности. 

Постальтерация. 

1 1 1 3 

8. Общие основы 

гармонии ХХ века. 

8.1. Хроматическая 

тональность. 
1 1 1 3 

8.2. Типология 

гармонической 

вертикали ХХ века. 

Аккордика ХХ века. 

1 1 1 3 

8.3. Диссонантная 

тональность. 

Скрябинский лад. 

1 1 2 4 

8.4. Модальность ХХ 

века. Модальная 

диатоника. 

1 1 1 3 

8.5. Полигармония. 1 1 2 4 

8.6. Атональность. 

Центричные и 

ацентричные структуры. 

Техника центрального 

созвучия  

1 1 1 3 

8.7. Двенадцатитоновая 

гармония. Додекафония. 
1 1 1 3 

9. Гармонические 

техники 20 века 

9.1. Сонорная гармония. 

Сонорика. Сонористика. 
1 1 1 3 

9.2. Микрохроматика. 

Экмелика. 
1 1 1 3 

9.3. Алеаторика. 

Мобильные структуры. 
1 1 1 3 

Контроль:    36 

Итого: 34 34 40 144 
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Заочная форма обучения 

 

Курс, 

семестр 

Наименование 

раздела 

дисциплины 

Темы разделов дисциплины 
Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

1 курс 1. Введение в 

дисциплину 

1.1. Понятие гармонии. 

Диалектика развития  
0,5 5 5,5 

2. Гармония 

средневековья и 

Возрождения 

2.1. Гармония в музыке 

средневековья. Модальная 

монодия. 
0,5 6 6,5 

2.2. Модальное многоголосие 

эпохи Возрождения 
1 7 8 

3. Гармония эпохи 

Барокко 

3.1.Основные принципы 

вертикали и горизонтали 
1 7 8 

3.2. Техника генерал-баса 
1 7 8 

2 курс 3.3. Гармония и форма хоралов 

И.С.Баха 
1 4 5 

3.4. Барочные вариации. Чакона. 1 4 5 

3.5. Гармония барочной 

прелюдии и барочного концерта. 
1 4 5 

4. Музыкальная 

фактура 

4.1. Гармоническая фигурация.  

Мелодическая фигурация. 

Неаккордовые звуки. Органный 

пункт 

1 4 5 

5.Классическая 

гармония 

5.1.Общая характеристика и 

особенности гармонического 

стиля. 

1 4 5 

5.2. Система ладовых функций 1 4 5 

5.3. Классическая метрика и 

гармония классических форм 
1 4 5 

5.4. Песенные формы. 

Гармонические структуры 

середин 

1 4 5 

5.5. Модуляция и 

формообразование 
1 4 5 

5.6. Гармоническое строение 

ходов в классической сонатной 

форме 

1 4 5 

6. Гармония эпохи 

романтизма 

6.1. Общая характеристика.  0,5 2 3,5 

6.2. Гармония эпохи раннего 

романтизма. Фигурация аккорда. 

Колористика 

0,5 2 3,5 

6.3. Расширение тональности. 

Мажоро-минор. 
0,5 2 3,5 

6.4. Линеарные функции 

аккордов. Разработка аккорда. 
0,5 2 3,5 

6.5. Аккордовые ряды. 

Линеарные последования. 
0,5 2 3,5 

6.6. Функциональная инверсия. 

Диссонантные ряды. 
0,5 2 2,5 
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7. Гармония 

позднего 

романтизма 

7.1. Децентрализация лада. 

Эволюция тональности. 

Постальтерация. 

0,5 2 3,5 

8. Общие основы 

гармонии ХХ века. 

8.1. Хроматическая тональность. 0,5 2 3,5 

8.2. Типология гармонической 

вертикали ХХ века. Аккордика 

ХХ века. 

0,5 2 2,5 

8.3. Диссонантная тональность. 

Скрябинский лад. 
0,5 2 2,5 

8.4. Модальность ХХ века. 

Модальная диатоника. 
1 2 5 

8.5. Полигармония. 0,5 2 3,5 

8.6. Атональность. Центричные и 

ацентричные структуры. Техника 

центрального созвучия  

1 2 5 

8.7. Двенадцатитоновая 

гармония. Додекафония. 
1 3 5 

9. Гармонические 

техники 20 века 

9.1. Сонорная гармония. 

Сонорика. Сонористика. 
0,5 2 2,5 

9.2. Микрохроматика. Экмелика. 0,5 2 3,5 

9.3. Алеаторика. Мобильные 

структуры. 
0,5 2 2,5 

Контроль:   13 

Итого: 24 107 144 

 

 Содержание учебной дисциплины 

I СЕМЕСТР  

Раздел 1. Введение в дисциплину. 

Тема 1. Понятие гармонии. Диалектика развития. 

Гармония как конструктивная и выразительная основа музыки. 

Понятие гармонии и его эволюция. Гармония как понятие общефилософское, 

общелогическое, эстетическое, стилистическое, структурное. Значение 

термина в музыке. Этимология слова «гармония». Философский аспект 

понятия. Пифагорейская концепция числовой гармонии мира – согласование 

и единство противоположностей. Эстетическое понятие гармонии и его 

значение в различных искусствах.  

Специальное понятие гармонии в музыке. Музыкальная гармония как 

проекция понятия на область звуковысотных отношений. Разграничение 

понятий гармония и аккордика. Историческая изменчивость понятия. 

Представление о гармонии как науки об аккордах и их связях и о системе 

тональных функций в эпоху классицизма. Развитие гармонии от тонально-

модальной концепции барокко к тональной концепции.  

 

Раздел 2. Гармония средневековья и Возрождения. 

Тема 2.1. Гармония в музыке средневековья. Модальная монодия. 

Модальность – гармоническая система, основывающаяся на 

звукорядном принципе. Звукорядный модальный принцип состоит в 

развертывании интонационной модели по вертикали и горизонтали, то есть в 
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сохранении границ, структуры и интонационного состава звукоряда. Отличие 

от тонального принципа (тяготение к центральному звуку – тонике).  

Монодия – музыкальный склад, представляющий собой 

принципиальное одноголосие. Одноголосное (унисонное) пение без 

сопровождения в средневековой европейской музыке. Византийское пение, 

григорианский хорал, древнерусский распев. Принципы становления 

первичного лада. Олиготонность, октавность, неоктавность ладовых 

звукорядов. Ладовые функции финалиса, реперкуссы, проходящих и 

вспомогательных неустоев. Семантика, символика, выразительность ладов. 

Классификация ладовых систем. Древнегреческая система ладов. Тетрахорд 

как основная форма греческого лада. Виды тетрахордов, ладовые функции 

тонов.  

Лады западной монодии – система восьми октавных ладов, 

грегорианские лады. Система 8-миступенного церковного звукоряда. 

Основные ладовые категории – финалис, реперкусса, амбитус, ладовые 

формулы, ладовое тяготение. 

Лады русской монодии (обиходные). Система обиходного звукоряда из 

12 тонов. 3 типа ладовых звукорядов. Модальные функции тонов, система 

согласий. Неоктавность обиходных ладов. Модально-структурные функции 

начального тона (зачина). Ладовые формулы – попевки. Составные ладовые 

структуры. Восьмигласие. Ладовая переменность. Целостная структура 

обиходного лада. Развитие принципов обиходного лада в многоголосии и 

модальной гармонии 19-20 веков.  

Понятие текстомузыкальной формы. Связь формообразования со 

структурой текста – смысловой и синтаксической Псалмовые тоны и 

псалмовая строка. 

 

Тема 2.2. Модальное многоголосие эпохи Возрождения. 

Общая характеристика. Периодизация. Основные жанры. Ладовая 

основа – 12 диатонических октавных ладов. «Додекахорд» Глареана. 

Перерождение основных элементов модальной системы в условиях 

многоголосия. Основные категории модальной гармонии. Гармонический 

финалис. Акциденции. Транспозиция ладов. Проблема определения тона в 

модальном многоголосии.  

Вертикаль. Конкорд – полифоническое созвучие, производная сумма 

интервалов. Консонансы и диссонансы. Гармоническая горизонталь. 

Каденции. Мелодические клаузулы голосов. Каденционные 

диссонансы. Каденционные обороты. Классификация каденций: по 

положению в ладу – правильные и неправильные; по басовому фундаменту – 

басовая, теноровая, сопрановая; по составу конкордов – автентическая, 

плагальная, прерванная, фригийская; по положению в форме – генеральная, 

суперстрофная, строфная, полустрофная, строчная, полустрочная. 

Модальная гармония и текстомузыкальная форма. Принципы 

мотетного письма. 
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Раздел 3. Гармония эпохи барокко. 

Тема 3.1. Основные принципы вертикали и горизонтали. 

Тональность как новый тип ладового мышления. Тональность и 

модальность. Становление тонального мышления мажоро-минорной ладовой 

системы. Принцип генерал-баса. Трактовка созвучия. Связь с новой барочной 

экспрессией, реторическими фигурами. Развитие хроматической трактовки 

лада. Формы хроматики. Развитие хроматических субсистем и смешение 

наклонений. Недифференцированный мажоро-минор. Барочная 

функциональная тональность, смешение с модальностью. Формирование 

функциональных диссонансов и классического тонального тяготения. 

Полиладовость, аккордовые ряды. Проблема модуляции. Гармония и форма. 

Эпоха Баха и Генделя. Симбиоз различных стилевых тенденций. 

Барочный стиль гармонии Баха. Двуладовая система. Равномерная 

темперация. Вертикальные структуры. Полифоническая природа 

голосоведения. Функциональная система. Квинтовые диатонические ряды. 

Функциональная централизованность тонального лада. Барочный мажоро-

минор. Энгармоническая модуляция. Использование диссонансов. 

Гармонические планы музыкальных форм. Виды барочной фактуры. 

Принципы тональной структуры фуги. 

 

Тема 3.2. Техника генерал-баса 

Понятие генерал-баса – басовый голос с цифрами, обозначающими 

созвучия, на основе которого исполняется сопровождение. Вопросы 

терминологии: «бассо-континуо», «генерал-баса», другие обозначения. 

Происхождение генерал-баса из исполнительской практики. 

Цифровка. Неполнота записи, «мобильная структура» и роль 

импровизации в исполнении партии бассо-континуо. Чтение цифровки и 

принципы исполнения партии генерал-баса. 

 

Тема 3.3. Гармония и форма хоралов И. С. Баха 

Претворение протестантского хорала в различных жанрах эпохи 

барокко и в творчестве Баха. Особенности гармонического стиля в хоралах – 

взаимодействие разных гармонических систем: средневековой модальной 

монодии и тонально-функциональной гармонии. Признаки старых ладов в 

хоральных мелодиях: ступенный состав и каденционный план. Форма хорала 

– бар, песенная строфа. Риторические фигуры. Характерные гармонические 

обороты, применяемые Бахом в хоралах. 

 

Тема 3.4. Барочные вариации. Чакона. 

Танцевальная основа пассакалии и чаконы. Чакона – вариации на 

выдержанную гармонию. Гомофонный склад, квадратность, танцевальный 

ритм, функциональная аккордовая последовательность. Строгие вариации. 

Фигурационные модели эпохи барокко. Варьирование всех голосов, включая 

бас: изменение ритма, количества голосов, регистра, рисунка фигураций, 

фактурного склада (аккордовый, имитационный). 
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Тема 3.5. Гармония барочной прелюдии и барочного концерта. 

Гармонический план барочных форм. Обход ступеней как принцип 

гармонического развития в формах барокко. Форма прелюдии. Концертная 

форма и ее гармоническое строение. 

 

Раздел 4. Музыкальная фактура.  

Тема 4.1. Гармоническая фигурация. Мелодическая фигурация. 

Неаккордовые звуки. Органный пункт. 

Основные виды фактуры. Одноголосие: монодия. Многоголосие: 

гетерофония, полифония, гомофония. 

Гомофония как вид многоголосия, в котором голоса разделяются на 

главный и сопровождающий. Функции голосов. Гомофония и тональный 

принцип: метрическое и фактурное оформление контрастных 

ладофункциональных смен, соотнесение чередования устойчивых и 

неустойчивых аккордов с пульсацией сильных и слабых долей. 

Понятие аккорда как единства фактурного, ритмического, 

акустического, ладофункционального. 

Виды гомофонной фактуры. Аккордовый склад – хоральный склад с 

моноритмикой всех голосов. Мелодическая фигурация. Специфическая черта 

гомофонии – ритмический контраст между главными и побочными голосами. 

Полифонизированная гомофония. Развитые активные сопровождающие 

голоса, насыщенные тематическим материалом, полифонизируют 

гомофонную ткань. 

Неаккордовые звуки. Фигурация и ее виды: гармоническая, 

мелодическая, ритмическая разработка аккорда. 

Органный пункт – выдержанный или повторяемый звук (созвучие) в 

басу, на фоне которого движутся другие голоса. Функции органного пункта и 

местоположение его в форме. Органный пункт в виде фигурации. 

Многоголосный органный пункт. Педали. 

 

Раздел 5. Классическая гармония.  

Тема 5.1. Общая характеристика и особенности гармонического 

стиля. 

Влияние идеологии Просвещения. Динамизм, рациональная 

выверенность, централизованность всей системы отношений и всех 

элементов классических структур. Выработка новых принципов 

музыкального мышления. Формирование классического типа 

функциональной тональности в творчестве венских композиторов.  

Комплекс свойств, характеризующих классическую гармонию. 

Гомофонный склад, система тональных функций, классический метр. 

Гомофонный склад. Аккорд как фактурное, ритмическое и 

функциональное единство звуков. Естественнонаучное обоснование 

терцовой структуры. Аккорд как композиторская категория. Аккордовая 

структура и некоторые типы тематизма. Классическая аккордика. Консонанс-

аккорд и диссонанс-аккорд. Функциональная динамика классической 
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аккордики. Разграничение консонантных и диссонантных аккордов по их 

роди в гармоническом процессе и их связь с системой функций. Структура 

аккорда и его сонантность. Оптимальные гармонические структуры. 

Терцовый принцип строения классической аккордики. 

 

Тема 5.2. Система ладовых функций. 

Формирование нового типа лада – тональный лад. Лад как система 

аккордов, связанных высшим кварто-квинтовым родством Новое понятие 

лада. Значение мажора и минора как аккордо-гармонических ладов. 

Становление функциональной тональности. Централизация тонального лада 

посредством тяготения. Модель классической гармонии – формула каданса: 

устой – его нарушение – восстановление устоя. «Кадансирующая 

тональность». Формульность функционального процесса. Типизированные 

формулы: экспозиционные обороты, вопросо-ответная структура, кадансы, 

неэкспозиционные и предъиктовые обороты. Многоуровневая система 

функций – на уровне аккордов, разделов формы, частей цикла. Система 

ладовых связей. Создание нового типа тональной структуры со смысловой 

дифференцированностью всех составляющих его частей. Стилевая 

особенность гармонии – подчинение ее классическому метру и ритму. Лад 

как воплощение связи между звуками, которая реализуется в 

одновременности и в последовательности.  

Функциональная система гармонии. Особенности тональных функций. 

Централизованная тональность с доминирующей кварто-квинтовой связью с 

тоникой. Классическая функциональность – система трех функций – S-T-D. 

Эстетические пропорции как основания функциональной гармонии 

(арифметическая и гармоническая пропорции)  

 Динамизм функциональной структуры как основное свойство 

гармонии венских классиков. Централизованная концепция лада. 

Внутритональная хроматика. «Венский мажоро-минор». Модуляция и 

формообразование. Тональные структуры классических форм. Принципы 

классического тонального плана. Гармоническое новаторство Бетховена. 

 

Тема 5.3. Классическая метрика и гармония классических форм. 

Регулярность акцента, квадратность, метрическая экстраполяция, 

метрические функции внутри такта. Соотнесенность с регулярной сменой 

ладовых функций. Метрические функции в классическом восьмитакте. 

 

Тема 5.4. Песенные формы. Гармоническая структура середин. 

Классическая форма как воспроизведение формулы каданса на уровне 

целых построений. Ее динамичность и процессуальность. Классическая 

форма как многофункциональная структура. Функции: тема, развитие темы, 

реприза, вступление, кода. Иерархичность и многофункциональность формы 

базируется на разных техниках гармонического оформления различных 

участков формы, согласно их функции. 
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Песенные формы. Строфическая основа песенных форм. Середина, как 

развивающая часть песенных форм, использует материал начального периода 

или большого предложения – внутритемное развитие. Гармония и синтаксис 

середины: повторение фраз, опирающихся на доминанту, – доминанта на 

сильном времени и окружает тонику или двойную доминанту; секвентное 

строение. Остановка на доминанте. Предъикт как группа дополнений к 

половинному кадансу в конце середины, хода или разработки. 

Понятие отклонения, модуляции. Виды модуляций. Постепенная 

модуляция. Степени родства. Внезапная модуляция, аккордовые средства 

внезапной модуляции. 

 

Тема 5.5. Модуляция и формообразование. 
Усиление значения музыкальных форм, основанных на музыкальных 

законах. Главный музыкальный фактор формообразования – модуляция. 

Новый принцип гармонической структуры. Новая концепция модуляции 

венского классицизма и ее связь с новой диалектической идеей развития 

(перехода в иное качество). Образно-тематическая трансформация. 

Классификация модуляций по местоположению, функции в различных 

композиционных формах и разделах форм. Понятие малой и большой 

модуляций. Дифференциация видов большой модуляции в разработке, в 

связующей партии, в большом вступлении. Связь гармонической модуляции 

с образно-гармоническим развитием. Внутритемная и межтемная модуляции. 

Модуляционно-неустойчивые ходы. Модуляционные процессы. Различные 

приемы модуляции. Энгармоническая модуляция. 

Структурные уровни гармонии. Тональные структуры форм в целом. 

Принципы классического тонального плана. Формообразующее действие 

гармонии. Музыкально-логическая централизация путем строго 

соподчинения структурных уровней. Гармония и музыкальные формы 

классического типа. Четыре уровня структурных слоев гармонических 

отношений: 1)аккорды и их основные тоны, 2) система тональных функций 

(тема-тональность-форма) и каденционный план, 3)модуляция – ход, 

модуляция-разработка, гармонико-структурные контрасты тем, 4) форма как 

целостная гармоническая структура, тональный план. Применение терцовых 

циклов в разработках. Сквозное тональное развитие в цикле. Гармоническое 

новаторство Бетховена. Значение венской классической гармонии для 

последующих стилей. 

  

Тема 5.6. Гармоническое строение ходов в классической сонатной 

форме. 

Связующая партия как межтемная модуляция. Ход в побочной партии. 

Структура разработки: вступление, ход или несколько ходов, предъикт. 

Тематическая модель, приемы модулирования, модуляционные планы. 

Структура и функция вступительных разделов. 
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Раздел 6. Гармония эпохи романтизма.  

Тема 6.1. Общая характеристика. 

Интенсивное развитие различных сторон гармонии в 

послебетховенский период. Расширение функциональной системы в 

направлении смешения ладов, дальнейшее обострение тяготения к тонике 

засчет альтерации.  

Ладовая система. Использование новых ладовых образований – 2 

группы: 1) натуральные – диатонические, модальные, гемиольные, 

переменные и 2) искусственные – симметричные: целотоновый, 

уменьшенный, увеличенный, искусственные модусы иной структуры. 

Широкое применение хроматических медиант. Расцвет колористического 

значения одноименных и параллельных ладовых смешений. 

Тонально-функциональная система. Эволюция категории тональность 

(снятая тональность), функциональная инверсия, расщепление тональности. 

Проблема наличия или отсутствия тонального центра. Новая тоника. 

Функциональные спутники и диссонантные формы тоники. Изменение 

пропорций между тоникой и неустоями. Доминанта и субдоминанта в 

расширенной тональности. Доминанта обратного действия. Дубль–

доминанта. Диссонантные ряды. Эмансипация медиант, побочные медианты. 

Атакты и тритонанты. 

Гармонические проблемы формообразования. Тенденция к 

децентрализации лада. Новые методы создания структур: центральные тоны, 

диссонантные ряды, разработка аккорда, линеарные ходы, аккордо-лад, 

репликация избранной модели, дополнительный конструктивный элемент. 

Индивидуализация гармонических структур. Понятия раннеромантической и 

позднеромантической гармонии.  

 

Тема 6.2 Гармония эпохи раннего романтизма (середина XIX века). 

Фигурация аккорда. Колористика. 

Одна из новых тенденций гармонии – ослабление централизующей 

власти тональной зависимости. Новое ощущение аккорда, гармонии, лада, 

гармонической интонации. Модификация гармонических явлений в 

индивидуальных стилях. Повышение роли мелодических звуков в составе 

обычных аккордов («шопеновская гармония»). Сопряжение диссонансов со 

звуками тонического трезвучия. Соаккорды. 

 Фигурация аккорда. Колористика. Выразительность отдельной 

гармонии. Эффект самостоятельной ценности звучания аккорда. Изменение 

гармонического ритма, аккордовые пассажи. Новая колористическая роль 

фигурации аккорда. Новый фактор гармонии – колористика.  

Колористика – гармоническая техника, выявляющая красочную 

сторону гармонии. Факторы колористики: временные, пространственные, 

гармонические, тембровые. Временные факторы: долгота звучания каждого 

аккорда и замедление гармонических смен, ритмическая разработка 

звучности, длящаяся звучность. Пространственные или фактурные: регистр, 

расположение, плотность (соотношение количества голосов и обьема 
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звучности), индивидуализированный рисунок фигурации аккорда. 

Гармонические: структура аккордов, альтерации, характер аккордовых 

соотношений, модальные звукоряды. Тембр, оркестровка, педаль, туше. 

Эмансипация и выдвижение в качестве самостоятельного 

выразительного средства краски звучания (многоголосной гармонической 

краски). Связь с другими фактурными средствами – тембром, оркестровкой. 

Фактурное расположение аккорда, способ его фигурирования в связи с 

тембром, динамикой, артикуляцией. Совокупность способов фактурной 

обработки звуков аккорда – артикуляция аккорда. (Шопен, этюды). 

 

Тема 6.3. Расширение тональности. Мажоро-минор. 

Две стадии расширения диатонической семиступенной тональности: 

мажоро-минор и хроматическая тональность. Мажоро-минор как 

гармоническая система, образованная объединением двух ладов – 

одноименных (натуральных) и параллельных (гармонических видов). 

Функциональная система при расширенном ступенном составе. 

Множественные значения аккордов, зависящие от контекста. Функции 

аккордов мажоро-минорной системы в различных оборотах. Аккорды 

мажоро-минора в соединении с тоникой, в субсистемных связях, в терцовых 

(медиантовых) рядах, в модуляциях. Усиление колористического начала 

гармонии в условиях мажоро-минора. 

 

Тема 6.4 Линеарные функции аккордов. Разработка аккорда. 

Мелодические функции, действующие на уровне аккордов: 

проходящие, вспомогательные, апподжиатурные созвучия. Фундаментные 

аккорды – носители тональной функции: линеарные созвучия, прилегающие 

к ним и продлевающие действие его функции. Аккорды – репликаты. 

Разработка аккорда как фактурное явление, способ продления его действия 

посредством мелодических функций, внедряющихся в его структуру. 

Образование вторичных созвучий, чьи ладовые функции подавляются 

линеарными. Окружение фундаментного аккорда вторичными аккордами как 

путь преобразования и расширения гармонических связей на разных уровнях. 

 

Тема 6.5. Аккордовые ряды. Линеарные последования. 

Аккордовые ряды – это последовательность аккордов одинаковой 

структуры, объединенных одним принципом, чаще всего одинаковым 

интервалом смещения. Связь аккордов на основе общности структуры и 

общности отношений между ними образует области, в которых тонально-

ладовые отношения не действуют или отходят на второй план. Структуры 

аккордов – как консонантные, так и диссонантные – септаккорды, 

нонаккорды, увеличенное трезвучие.  

Линеарные функции. Образованы основными формами линеарного 

движения – проходящими, вспомогательными, апподжиатурой, предъемом, 

камбиатой (линейные диссонансы). Возникновение аккордовых групп и 

пассажей по типу секундовых связей. Особенность развития гармонии 
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линеарной функции – стремление к автономности аккордов, выражающих 

движение, переход, вращение. Проявление линеарности – частичный или 

полный параллелизм. Функциональная логика аккордов линеарного типа – 

копирование структуры. Развитие принципа вводнотоновости. 

Рядные функции: моноструктура вертикали и горизонтали, 

центральный аккорд и производные аккорды. Тональные функции в условиях 

ряда. Индивидуализированные принципы объединения аккордов. 

Исторические виды аккордовых рядов в музыке от XVI-XVII веков (Лассо, 

Габриели, Монтеверди), барочные диссонантные последования, 

«доминантовая цепочка» и диссонантные ряды у венских классиков. 

Разнообразные структуры аккордовых рядов в музыке XIX века. 

Объединение техник аккордовых рядов и разработки аккордов. 

 

Тема 6.6. Функциональная инверсия. Диссонантные ряды. 

 Функциональная инверсия. Стремление к неустою, диссонансу, не-

тонике. Обращение традиционного функционального тяготения. 

Переосмысление сложившихся у венских классиков значений гармонических 

элементов, связей и последований. Функциональная инверсия приводит к 

избеганию тоники и инверсионной форме (отсутствие в экспозиционной 

части, присутствие в середине). 

 Диссонантные ряды. Временное исключение консонанса и категории 

разрешения в целях поддержания сплошного напряжения – новое 

гармоническое явление. Отсутствие разрешения на внутренних участках и в 

заключении произведения. Хроматическая разработка малотерцовой 

цепочки. «Звуковой круг». Разработка малотерцовой цепи малых мажорных 

септаккордов (Лист, Чайковский). Функциональная инверсия и диссонантные 

ряды в творчестве Вагнера. Открытие новой функциональной возможности – 

разрешение остро тяготеющего диссонантного аккорда в какой-либо 

диссонирующий или консонирующий аккорд, но не в тот, который 

подразумевался. Многообразные формы прерванных оборотов и прерванных 

кадансов.  

 Индивидуализация гармонии. Возрастание роли индивидуализации 

гармонии. Гармоническая структура как индивидуально-тематическая 

категория. 

 

Раздел 7. Гармония позднего романтизма. 

Тема 7.1 Позднеромантическая гармония  

(конец XIX – начало XX века). 

Внутренняя реорганизация лада – функциональная инверсия. Влияние 

неустоя и диссонанса на структуру лада и на функциональную систему. 

Тенденция децентрализации лада (Вагнер). Новый тип ощущения гармонии. 

Допустимость опоры гармонии на диссонансе и неустое. Эстетическая 

переоценка диссонанса. Начало процесса эмансипации диссонанса. 

 Децентрализация лада. Аккордовая вертикаль. Вторичные 

аккорды. 
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 Перенесение созвучий неустойчивых функциональных структур в 

значения тоники. Нивелирование границ в сферах устойчивых и 

неустойчивых функций. Применение прерванных каденций. Функционально-

инверсионное подчеркивание диссонирующих и полигармонических 

аккордовых комплексов. Появление аккордов новой структуры: 

многотерцовые, натурально-обертоновые, автономно-симметричные, 

квартаккорды, терцовые полиаккорды, кластеры. Реорганизация 

диссонирующих аккордов – уменьшенного септаккорда и созвучий с малой 

септимой. Оттягивание разрешения. Строение части формы из одних 

диссонансов, более ожидаемых и созвучных в новом контексте. Специфика 

позднеромантического диссонанса как самодостаточного гармонического 

явления. Выравнивание сонантности. 

 Разработка аккорда. Новый режим гармонического последования – 

диссонанс как закономерная цель движения. Образование вторичных 

аккордов. Расслаивание единого функционального звучания посредством 

вторичных аккордов. Перерастание в полигармонию. Принцип вторичных 

аккордов открывает путь новому приему позднеромантической гармонии – 

разработка аккорда. Особый род функциональной связи между аккордами – 

варианты и вторичные аккорды. Протяженный аккорд-функция, 

существующий как его вариант, преобразование и наслоение в его 

разработке.  

 Двузвучия. Как автономное вертикальное созвучие. Однозвучия и 

октавы как полные выразители функции. Преобразование вертикали. 

Переход от функциональной инверсии к множественности устоев и 

нидивидуализированности системы. Принцип единства в многообразии. 

 Эволюция тональности. Хроматическая ладовая система. 

Постальтерация.  
Преобразование тональной системы конца XIX – начала XX веков. 

Новые элементы и способы их связи. Главные факторы преобразования:  

1. Рост хроматических субсистем, 

2. Усиление роли побочных функций, 

3. Усиление линеарности, смешение ладов, 

4. Функционально-инверсионная эмансипация диссонансов, 

5. Развитие функционально тритоновых замен, 

6. Распространение ладов модального типа, натуральных и 

симметричных, 

7. Неустой высшего порядка, обширные участки диссонантности, 

8. Обогащение аккордовой вертикали, усиление роли энгармонизма, 

9. Смыкание звуков и созвучий бемольной и диезной стороны, 

10. Новая система тонального родства. 

Побочные функции к тритоновой гармонии. Хроматическая ладовая 

система. Особенность применения хроматических ступеней в эпоху 

романтизма. Выразительная функция хроматически измененных ступеней.  
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 Дальнейшее расширение и трансформация тональности путем 

альтерации. Преобразование альтерации. Поздняя альтерация. Превращение 

альтерации в постальтерацию. Творчество Скрябина – классический образец 

трех стадий развития техники альтерации. В поздней альтерации и 

постальтерации альтерированные аккорды становятся единственным 

гармоническим материалом. Изменение природы альтерации.  

 Техника поздней альтерации. Основа аккордики – альтерированные 

созвучия с мягкодиссонантной основой. Их сущность – усложненные, 

модифицированные, альтерированные доминантовые диссонансы. 

Применение альтерированной и неальтерированной мягкодиссонирующей 

субдоминанты. Использование тоники в модифицированном, усложненном, 

альтерированном виде. Последования аккордов и главная гармония фразы 

представлены альтерированными, диссонирующими формами. Типичное для 

стиля полутоновое движение в сочетании с широкими скачками.  

 Избранный тип созвучия формирует систему, последовательно 

выдерживая принцип повторения его структуры. Повторяемые аккордовые 

структуры – константы. Функция константы. Сущность техники поздней 

альтерации. 

 

Раздел 8. Общие основы гармонии ХХ века. 

Понятие гармонии и музыка ХХ века. Общие законы гармонии ХХ 

века: 1) новая трактовка диссонанса, 2) новое отношение к хроматике, 3) 

новая система ладогармонических отношений. Образование новой аккордики 

как следствие свободы диссонанса. Двенадцатиступенность звуковысотной 

системы. Распостранение двенадцатиступенности на аккордо-гармонические 

и ладо-мелодические элементы и структуры. Новая ладогармоническая 

функциональность. Индивидуализация тонально-гармонических структур. 

Общий принцип гармонии ХХ века – образование системы отношений на 

основе свойств целесообразно избранного центрального элемента (ЦЭ). 

Основы метода гармонического анализа музыки ХХ века. 

Эволюция музыкального языка проявляет себя в поиске новых форм и 

техник: 

 Новых звуковых форм – от свободного диссонанса к сонорике, 

электронным и конкретным звукам и шумам; 

 Расширенной звуковой шкале – от полной хроматики к 

микрохроматике; 

 В области функциональности – открытие новых, индивидуальных 

гармонических техник; 

 Новых способов звукоизвлечения, расширяющих возможности 

традиционных инструментов, изобретение новых, в том числе электронных 

инструментов; 

 Новых видов нотации; 

 Выход к внемузыкальным структурным принципам композиции. 

Новые формы музицирования, включающие внемузыкальные элементы; 



21 

 

 Поиск новых форм взаимодействия с другими видами искусства – 

инструментальный театр, игра, акция, обряд, церемония, перформанс, 

инсталляция. 

 

Тема 8.1 Хроматическая тональность. 

 Понятие хроматической системы – ладовая система, предполагающая 

в пределах данной тональности аккорд любой структуры на каждой из 

двенадцати ступеней хроматической гаммы. Понятие индивидуального 

модуса (ИМ). Специфические гармонии хроматической системы в мажоре и 

миноре (трезвучия и септаккорды). Ступенный способ фиксации аккордов, 

обозначающий его место в хроматическом звукоряде данной тональности. 

Функциональные значения аккордов хроматических ступеней. 12 

функциональных тонов и 5 групп интервальных отношений. Атакты 

(прилегающие) и Тритонанты (высокая IV или низкая V ступени). Лидийский 

супертон. Хроматические медианты.  

Условия применений гармоний хроматической системы. Мелодика в 

хроматической ладовой системе. Гармония хроматической системы и 

формообразование. Понятие тонального сжатия. Принцип избирательности 

гармонии и индивидуализированность тональности. Новый принцип 

тонального родства в хроматической системе. Выразительность элементов 

хроматической тональности. 

 

Тема 8.2 Типология гармонической вертикали ХХ века. 

Аккордика ХХ века. 

 Преобразования и модификация гармонической вертикали в музыке 

XX века. Обновление содержания гармонической вертикали и ее основных 

параметров. Два значения термина «аккорд»: 1) аккорд – всякое 

самостоятельное созвучие определенной структуры и 2) аккорд – 

самостоятельное созвучие, не являющееся полиаккордом (моноаккорд). Два 

свойства аккорда: 1) аккорд как совокупность звуков и интервалов и 2) 

аккорд как определенная целостная звуковая краска. 

 Моноаккорды. Терцовые аккорды. Аккорды с побочными тонами. 

Диссонансы тяготеющие и не тяготеющие. Метод разрешения септаккордов в 

хроматической ладовой системе. Допустимость параллелизмов (трезвучия и 

септаккорды). Нетерцовые аккорды. Кварто-квинтовые созвучия и их 

классификация. Секундно – септовый аккордовый материал. Секундовые 

созвучия – кластеры. Кластеры–аккорды и кластеры-соноры. Эмансипация 

септосекундовых отношений. Аккорды смешанной структуры 

(разноинтервальные). Общие признаки аккордика Веберна. Характерные 

аккорды. 

 Полиаккорды. Субаккорды. Гармония пластов. Два пути 

образования полиаккордов – расслоение многозвучного комплекса и 

наложение простых аккордов. Понятие субаккорда. Вертикальные созвучия в 

значении линейных комплексов. Конкорды – полифонические созвучия. 

Дублировки, полифония пластов как результат развития классической 



22 

 

техники контрапункта удвоений. Полифоническая гармония – гармония 

пластов.  

Соноры – эмансипация красочной стороны созвучия за счет 

нивелировки гармонической значимости отдельных тонов и интервалов. 

Специфические сонорные формы – звуковые массы. Особая роль кластеров и 

секундосептовых диссонансов в создании сонорных звучностей. Связь 

соноров с 1) колористическими аккордами, 2) электронной музыкой, 3) 

экмеликой, 4) «конкретной музыкой» с внемузыкальными звуками 

неопределенной и определенной высоты. 

Проблема основного тона аккорда (роль, принципы, функции). Теория 

П.Хиндемита. Выразительность аккорда. Индивидуализация аккордики. 

 Новая аккордика и лад. Сложные тоники. Отношение новой 

аккордики к ладообразованию. Диссонирующий аккорд в качестве тоники – 

сложная тоника. Остинатная тональность. Индивидуальные модусы (ИМ) с 

центральным созвучием, выдерживание не звукоряда, а определенного 

аккорда.  

Новая аккордика и логика голосоведения. Фактор расположения 

опорных точек. Закономерность аккордо-гармонического голосоведения ХХ 

века – вводнотоновость (вводный полутон вверх и вниз). Нотация 

усложненной аккордики. 

 

Тема 8.3. Диссонантная тональность. Скрябинский лад. 

Диссонантная тональность – тональная система с диссонантной 

тоникой. Исторически предшествующие явления: техника классических 

середин, техники ряда, постальтерация, функциональная инверсия как 

принцип тональной структуры с разделенными функциями тоники и 

инверсионного устоя. 

 Понятие диссонантной тональности. 4 новых вида тональной 

организации: 1) диссонантная тональность мажоро-минорного типа; 2) 

диссонантная тональность полиладового типа; 3) диссонантная тональность 

модального типа или на основе особого лада; 4) диссонантная тональность на 

основе принципа центрального созвучия в виде остинатной тональности или 

вне ее. Реорганизация главного элемента тональности – тоники (ЦЭ). 

Понятие центрального созвучия (ЦЭ). Приемы техники центрального 

созвучия. Способы развития центрального созвучия: простое повторение, 

повторение на другой высоте, варьирование, производный контраст, 

внешний контраст. 

Скрябинский лад как образец техники центрального созвучия. 

Возникновение индивидуализированного лада. Система мышления в 

скрябинском ладу. Преобразование ЦЭ от тоники к центральному созвучию. 

Реорганизация мажоро-минорной системы в индивидуальную 

позднескрябинскую. Типичный представитель ЦЭ – «прометеевское 

шестизвучие». Освоение функционального диссонанса. Структура 

скрябинского лада.  
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Тема 8.4. Модальность ХХ века. Модальная диатоника. 

 Открытие новой диатоники ХХ века. Гармоническая система с ладово-

мелодическим принципом в основе. Мелодическое развертывание лада как 

путь достижения его специфической выразительности.  

Натуральные лады диссонантной основы. Развитие модальности в 

сторону эмансипации от аккордо-тональной гармонии. Особенность эстетики 

музыкального звучания русского подлинно народного пения – 

сосуществование нескольких стилистически абсолютно верных вариантов 

напева. Образование комбинаций гетерофонных секунд в 3-4хзвучных 

кластерах. Нивелирование функциональных контрастов между 

диатоническими многозвучиями – эквифункциональность (Стравинский, 

«Петрушка»). Влияние новых техник – модальности и сонорики – на 

национально-окрашенную музыку.  

Основа модальной гармонии – определенный ладовый звукоряд 

внеаккордовой формы с возможной опорой на диссонанс (одноголосие и 

многоголосие). Свобода диссонанса по вертикали и горизонтали, перевод 

вертикали в горизонталь, «оборачиваемость « звукоряда. Сгущение 

модальности при вертикализации звукоряда – модальный кластер. 

Гептаккорды, октаккорды, додекаккорды. Конвергенция вертикали и 

горизонтали как специфическая фактурная форма модальных кластеров.  

Образование «тематической» (мелодической) гармонии, где состав 

вертикали мотивируется созвучием вертикализованных тонов мелодии. 

Систематика ладов. Ладовые звукоряды и хроматика. Модальная 

диссонантная аккордика. Техника центрального элемента (ЦЭ) в условиях 

модальности, переменность устоя. Роль линеарных функций и техники 

разработки ЦЭ в условиях модальности. 

 Симметричные лады диссонантной основы. 
 Современная трактовка термина «симметрия» с учетом 

конгруэнтности (совместимость при наложении). Симметрия как 

периодическая повторность и зеркальная – обратная симметрия. Символ 

ассиметрии – природный звукоряд. Взаимодействие между ладом и ритмом. 

Ассиметричность классических ладовых звукорядов и симметричность 

метроритма. Симметричные звукоряды с делением на две (тритон), три 

(увеличенное трезвучие), четыре (малотерцовое четырехзвучие) и шесть 

(целотонное шестизвучие) частей.  

Использование симметричных ладов в творчестве Мессиана и 

Стравинского – свободно-метричный тактовый ритм. Основной уровень 

метра – пульсация доли, избранной краткой длительности. Сложение долей в 

арифметической прогрессии. 

Унификация вертикали и горизонтали на основе конвергенции. 

Понятие степени диссонантного напряжения. Унификация аккордового и 

мелодического материала 0 образование линейно-мелодического звукоряда. 

Фактурные методы изложения модальности. Использование 

дублировок. Ладовое развитие и музыкальная форма. Транспозиция, 
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мутация, метабола. Модальная функциональность. Однофункциональность 

диссонантной модальности. Сближение с микросерийным принципом. 

 

Тема 8.5. Полигармония. 

Полигармония – понятие, объединяющее принципиально новые 

явления музыки ХХ века. Пространственный аспект полигармонии. Фактура, 

регистр, тембр, гармоническая структура слоев как средства образования 

полигармонии. 

Полиаккорд как целостное самостоятельное созвучие в условиях 

диссонантности и хроматики. Субаккорды и их структуры. Проблема 

основного тона. Функции полиаккорда.  

Понятие полимодальности как одновременного сочетания двух и более 

различных симметричных звукорядов, особый случай полиладовости. 

Комбинации модальных структур: 1) транспозиция одного лада в 

одновременности, 2) одновременная мутация,  

3) одновременная метабола. Общий принцип гармонического 

соотношения пластов: нижний – как основа гармонии, верхний – как 

наслоение группы побочных тонов.  

Полимодальность – вид двенадцатитоновой музыки. Превращение 

отдельного тона в самостоятельную ступень. Двенадцатиполутоновость 

звуковысотной системы. Близость полимодальности к систематически 

разработанной двенадцатитоновости. Отличие – возможность модальной 

неподвижности или устойчивости на основе повторения неполного 

додекаряда. Теория симметричных ладов Б.Л.Яворского. 

Полимодальность, полиладовость. Объединение разных ладов при 

одном устое. Соединение разных или одинаковых ладов при разных устоях. 

Полиустой, диссонантный устой как центральный элемент гармонической 

полимодальной системы. Полимодальность в последовательности и 

одновременности. 

Политональность как соединение разных тональностей, показанных 

функциональными сменами в каждом пласте фактуры. 

Полифункциональность сочетания органного пункта и аккордов на его 

фоне.  

 

Тема 8.6 Атональность. Центричные и ацентричные структуры. 

Техника центрального созвучия. 

Атональность, «новая тональность». Смысл термина «атональность». 

Атональность как новая гармоническая система, обусловленная практикой 

свободного применения диссонанса, неустоя – новая тональность. 

Специфические явления: 1) атоникальность как средство высшей 

гармонической неустойчивости; 2) разноцентровая и ацентрическая 

гармоническая структура как тип разомкнутой композиции; 3) 

пантональность – распределение центральной ячейки между разными 

звуками; 4) понятие новой тональности. Классификация: 

 одноцентровые, (Шнитке, Вторая скрипичная соната), 
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 переменно-тональные структуры, разноцентровые, (Щедрин 

Эхо-соната), 

 переменность «атоникальность – тоникальность (Денисов, 

Концерт для виолончели с оркестром), 

 переменность тоникальность – «атоникальность», (Шнитке, 

Соната для виолончели и фортепиано, II часть),  

 Разделение категорий высотного устоя и центрального элемента – ЦЭ. 

Организующая роль высотного устоя как центрального тона, в соотнесении с 

которым функционируют прочие тоны (принцип тональности), и 

центрального конструктивного элемента как модели, по которой строятся 

прочие элементы, соотносясь только с ее структурой. Эти категории могут 

действовать сообща, тогда ЦЭ – это индивидуализированная форма 

высотного устоя (высотно-замкнутая система). ЦЭ вне высотного устоя как 

конструктивный центр (высотно-разомкнутая система). 

Индивидуализированная структура ЦЭ – объект композиции. 

Тематическое значение ЦЭ. Функциональная система. Способы 

преобразования ЦЭ как тематическая работа. 

Пантональность – всетональность. Особенности и обьективные 

трудности – отсутствие естественного звукового контраста, пантональное 

звуковое насыщение. 

 

Тема 8.7. Двенадцатитоновая гармония. 

 Понятие и систематика двенадцатитоновости. Двенадцатитоновая 

музыка оперирует отдельными тонами полутоновой шкалы как 

самостоятельными единицами. Важный фактор эмансипации – 

энгармоническое замыкание бемольной и диезной сторон лада. Факторы 

классификации:  

 комплементарная полиладовость, 

 сложные виды полимодальности симметричных ладов, 

 ДКЭ как созвучие сложно-диссонантного состава,  

 ДКЭ как микросерия линейной формы,  

 симметричные лады Яворского,  

 12-тоновые поля, ряды, мелодические темы, аккорды,  

 полутоновые кластеры,  

 модусы с диссонантным ЦС. 

 свободная двенадцатитоновость,  

 различные виды серийной двенадцатитоновости. 

 додекафония, 

 сериализм, 

 сонорика,  

 другие новые техники ХХ века: алеаторика, пуантилизм, 

стохастика).  

История двенадцатитоновой музыки – рождение в недрах 

позднеромантической гармонии. Предпосылки становления 12-тоновой 
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гармонии: 1) развитие хроматической гармонии Вагнера, Листа, Вольфа, 

Регера, Скрябина; 2) ослабление тонального тяготения у Мусоргского, Листа, 

Вольфа, Регера; 3) развитие модальной гармонии, особенно симметричных 

ладов – Римский-Корсаков; 4) усиление роли ДКЭ и микросерийности. 

Двенадцатитоновые ряды (додекаряды). Функция – сгущение 

хроматической ладовости на основе 12-тоновости без повторений. Круговая 

замкнутость симметричного звукоряда с энгармоническим тождеством 

совпадающих ступеней. Трактовка 12-тоновости по Б.Яворскому – любой 

целый тон есть совокупность частей двух смежных тритонов, поэтому 

представлен двумя ступенями. «Синтетаккорды» Скрябина как унификация 

вертикали и горизонтали на основе принципа свободного применения 

диссонанса – предпосылка серийной техники. Техника троп Хауэра – 

конструктивная единица музыкальной формы, представляющая собой 12-

звучие из двух комплементарных шестерок (модальных групп определенного 

интервального состава). 

Двенадцатитоновые аккорды – додекаккорды. Применение – как 

предел нарастания напряжения, подъем сонантности, сонорная дублировка, 

характеристическое индивидуально-экспрессивное созвучие (Скрябин).  

Двенадцатитоновые поля – распределение звуков 12-тонового 

комплекса по различным пластам многоголосной вертикали. Происхождение 

– сгущение полиладовости, концентрация гармонического хроматизма, 

полутоновый ряд симметричных аккордов, распределение серии между 

голосами. Возникновении 12-тонового поля при секвенционировании 

аккорда. 

 Додекафония.  

Додекафония – метод композиции, при котором вся ткань выводится из 

единственного первоисточника – избранной последовательности всех 12 

звуков хроматической гаммы, трактуемой как единство. Особенность 

серийного метода – привнесение в 12-тоновую гармонию модального и 

тематического компонентов. Характеристика метода А.Шенберга как 

полифонического по свой сущности, особого рода контрапункт. Принцип 

додекафонии – беспрестанное проведение серийных додекарядов разными 

приемами и способами.  

Додекафония – композиционно– технический метод, применимый в 

новых условиях гармонии, развивающий один из путей традиционного 

контрапункта и сомкнувшийся с рядом закономерностей 

позднеромантической гармонии – модальностью, полиладовостью, ДКЭ, 

интонационной индивидуализацией гармонической вертикали.  

Серия – центральный элемент додекафонной композиции, 

«интонационная база» додекафонного сочинения (Э.Денисов). 

Индивидуальность серии, ее интонационный облик зависят от состава 

интервалов, связей между ними, возможностей свойств. Четыре формы 

серии: Прима – P (Primus), Ракоход – R (Retroversus), Инверсия – I (Inversus), 

Ракоходная инверсия – RI. Сходство четырех форм додекафонной серии с 
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четырьмя формами полифонической ткани. Интонационное содержание и 

структура серии. Серийный модус.  

Рекомендации к анализу серийного сочинения. Запись элементарного 

серийного анализа. Серия и тематизм. Новое развитие принципов полифонии 

в додекафонии – в двухмерности действия тематического фактора (по 

горизонтали и вертикали). Серия как носитель тематического начала. Серия–

тема, серия–источник мотивного материала, серия–общий интонационный 

источник, серия–источник структурных идей (Веберн). Понятие серийных 

рядов. Разграничение понятий серия, серийные формы, серийные ряды. 

Понятие серийного родства. Серийная диспозиция.  

Серийная мелодика Приемы варьирования серийного порядка: ротация, 

пермутация, интерполяция, интерверсия, трансформация.  

Организация гармонической вертикали. Конкорды. Тематическая 

гармония. 

 

Раздел 9. Гармонические техники 20 века. 

Тема 9.1. Сонорная гармония. Сонорика. Сонористика. 

Сонорика как гармония, оперирующая звучностями тембро-красочного 

характера. Сонор и его отличие от тона и аккорда. Сонор как единство 

звуковысотного, фактурного, тембрового и других параметров. Сонорика 

оперирует звучностями, сложенными их тонов определенной высоты. 

Сонористика – звуками неопределенной высоты. Пространственный характер 

образности: звучности-объемы и их движение в пространстве. Сонор-линия и 

сонор-звучность. 

Формы сонора: статичный сонор – выдержанная в определенном 

интервале тянущаяся звучность, неподвижная или диффузная. Сонор – 

движущийся в определенных рамках, тянущийся или диффузный; сонор 

растущий и тающий. 

Сонорика и формообразование. Сонорика и сонористика в электронной 

и конкретной музыке. Электронный сонор как объект композиции. 

Электронный синтез = возможность его создания через тембр, краску, 

придание формы – фактуры, энергии, протяженности. Нотация в сонорной 

музыке. 

Классы сонорных явлений: 1) колористика (сонорная окрашенность), 2) 

сонорика, 3) сонористика.  

Колористика: а) колористически окрашенная гармония (тональная и 

модальная), б) колористическая гармония и в) сонорно окрашенная гармония.  

Сонорика. Градации сонорики: а) сонорно окрашенная гармония, б) 

собственно сонорная гармония (основная единица – сонор), в) 

сонористически окрашенная гармония. Параметры и нормы сонорного 

материала – высотный параметр, градация плотности высотного поля, 

взаимодействие сонорно-структурных линий. Экспрессия сонорного 

интонирования. Проблема сонорной формы.  

Методы развития сонорной музыкальной формы. Два рода форм: 1) 

традиционные, 2) свободные, индивидуальные. Основная единица сонорной 
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формы – формент или секция, формент-группа. Основной принцип 

формообразования – монтаж форментов-блоков со сложной системой связей 

по горизонтали и вертикали. 

Сонористика – (К.Пендерецкий, Трен). Понятие «конкретной музыки» 

– фон-арт. (Э.Денисов «Пение птиц»). 

 

Тема 9.2. Микрохроматика. Экмелика. 

 Определение микрохроматики. Применение интервалов уже полутона 

и производных: четвертитоны, трететоны, пятинатоны, шестинатоны и т.д. 

Энармоника – ¼ тона. Микрохроматика как диссонанс строя. Использование 

неустойчивых и иррациональных интервалов. Специфика микрохроматики в 

ступенной двойственности. Микротоны смежные и несмежные. Деление 

микрохрматической высотности на мелизматическую и ступенную. Виды 

микрохроматики. Нотация. Выразительность микрохроматики.  

Экмелика – применение звуков без определенной высоты, 

глиссандирующих звукоступеней. Выразительность экмелики – скольжение, 

шумы как музыкальные краски, удары различного характера и окраски. 

 

Тема 9.3. Алеаторика. Мобильные структуры.  
Понятие алеаторики – как типа композиции с незакрепленным текстом 

или частью текста, допускающая множественность вариантов реализации 

данной структуры. Четыре типа сочетания стабильности и мобильности в 

музыкальном произведении как различные комбинации стабильности и 

мобильности ткани. «Мобильные структуры» и «Стабильные структуры» 

(Э.Денисов). «Ограниченная и контролируемая алеаторика» (В. 

Лютославский). Исторические прецеденты мобильных структур. 

Мобильные параметры: а) ткань и б) форма. Сочетание того и другого. 

Технические приемы: 1) импровизация, 2) разработка группы высот, 

3)метрическая децентрализация, 4) «квадрата» с указанным хронометражем, 

5) перестановка стабильных секций, 6) импровизация сольная или групповая, 

7) инструментальный театр как импровизация. Нотация. Открытая форма. 

Хэппенинг. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины 

1. Скребкова, О. Л. Практический курс гармонии: учебник для 

вузов / О. Л. Скребкова, С. С. Скребков. – 2-е изд., испр. и доп. – Москва: 

Издательство Юрайт, 2018. – 180 с. – (Авторский учебник). – ISBN 978-5-

534-05301-2. – Текст: электронный // Образовательная платформа Юрайт 

[сайт]. – URL: https://urait.ru/bcode/415757 (дата обращения: 26.01.2023). 
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2. Римский-Корсаков, Н. А. Практический учебник гармонии: 

учебник / Н. А. Римский-Корсаков. – 25-е изд., стер. – Санкт-Петербург: 

Планета музыки, 2022. – 176 с. – ISBN 978-5-8114-9589-4. – Текст: 

электронный // Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/197084 (дата обращения: 14.12.2022). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети 

«Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft 

Windows XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft 

Windows 10 Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 

2007 Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ 

ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Гармония» образовательное учреждение 

оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления 

образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и 

помещений для самостоятельной работы 
этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и 

помещений для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 
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302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 
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Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Курс гармонии у музыкальных звукорежиссеров основан на сочетании 

теоретических и практических форм занятий. Распределение времени между 

теоретическим и практическим освоением материала зависит от характера и 

сложности изучаемой темы, а также от уровня подготовленности группы. 

В соответствии с изложенными выше задачами курс гармонии у 

звукорежиссеров включает 4 основных раздела: лекционную часть (1), и 

практическую часть: гармонический анализ (2), упражнения на фортепиано 

(3), письменные работы (4). 

В лекционных занятиях, проводимых систематически в течение всего 

курса, сосредоточено последовательное изложение коренных проблем теории 

и истории гармонии на уровне, достигнутом современной наукой. 

Содержание этих занятий составляет особо важную историко-теоретическую 

часть курса.  

Содержание лекций органически связано с содержанием 

сопутствующих практических занятий, особенно с анализом гармонии. При 

чтении лекций необходимо систематическое привлечение конкретных фактов 

и примеров из музыкальной литературы с обязательным их научным 

истолкованием.  

В течение всего курса со студентами регулярно ведутся практические 

занятия, которые не только способствуют более прочному усвоению научно-

обобщенного материала лекций, но и сами содержат в себе ряд ценных и 

незаменимых стимулов профессионального развития и формирования 

специалистов-звукорежиссеров.  

Практические групповые занятия проводятся еженедельно согласно 

графика учебного процесса. Благодаря практическим занятиям студент-

звукорежиссер имеет возможность художественно пережить формируемую 

наукой сущность музыкального процесса в его исторической эволюции. В 

практических формах работы осуществляется процесс интонационного 

познания музыки, постижение ее посредством интонирования и реально 

звукового моделирования живой музыки. Специфика курса гармонии для 

музыкальных звукорежиссеров состоит в том, что все виды практических 

работ должны быть максимально приближены к профессиональной 

деятельности  

Отличительная черта курса гармонии у звукорежиссеров – изучение 

живого музыкального произведения в виде звучащего текста и его 

аналитического разбора в виде гармонических схем, аналитических этюдов, 

сравнительных анализов различных исполнительских трактовок  
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Гармонический анализ. Систематическое обращение к данной форме 

практических занятий направлено на осмысление гармонического развития, 

особенностей гармонического языка конкретного произведения в контексте 

гармонического стиля композитора, направления, эпохи. В каждом 

отдельном случае задание должно конкретизироваться. Предметом анализа 

может стать ладовое развитие, тональный план, баланс функциональности и 

фонизма, особенности голосоведения, расположения аккордов, соотношение 

гармонической пульсации и метрической структуры.  

Для анализа следует использовать образцы фортепианной, вокальной, 

ансамблевой литературы. При анализе ансамблевой и оркестровой музыки 

следует использовать партитуру и акцентировать внимание на 

специфических функциях голосов, исполняемых различными группами 

инструментов, на характерные удвоения и дублировки аккордовых тонов. 

Задания по гармоническому анализу могут выполняться в устной и 

письменной форме.  

Функция гармонического анализа – подробно изучить заданное 

сочинение как образец, следуя которому нужно выполнять и 

самостоятельную письменную работу. Следует точно обозначить минимум 

того, что должно соответствовать приемлемому уровню гармонического 

анализа. Это точное знание того, какова гармоническая система сочинения 

(классико-романтическая тональность, модальность, серийность и т.д.), 

каковы значения (функции) элементов системы, как складывается 

музыкальная форма, какова эстетическая ценность гармонии. Исключительно 

важна роль анализа и в практической работе. Верно проанализированное 

произведение становиться моделью для собственной творческой работы 

Письменные задания на сочинение – наиболее действенное средство 

постижения материала. Конструирование стиля не в абстрактных категориях, 

а в живых формах музыки стимулирует творческую активность учеников, 

выявляет их музыкальность, воспитывает вкус и стилистическое чутье, 

служит показателем понимания изучаемого стиля. Различные виды 

письменных работ по гармонии принадлежат к самым эффективным 

средствам художественного познания музыки. Корпус письменных заданий 

представляет в своей совокупности и последовательности музыкально-

художественную концепцию. Письменным работам предпосылается 

теоретико-аналитическое изучение явлений гармонии, конкретно-стилевые 

свойства ее материала. Принципиальная установка вузовского курса 

гармонии связана с подлинными гармоническими стилями, включая стили 

ХХ века. 

В качестве основной формы письменных упражнений используются 

задания по гармонизации данной мелодии или баса и, в частности, 

цифрованного баса. Работа с цифрованным басом может проводиться путем 

придания данному басу ориентира на сольные партии. Широко используются 

и такие формы письменных работ, как сочинения эскизов на определенную 

гармоническую технику, маленькой прелюдии по заданному образцу в 
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предполагаемом стилевом ориентире и с определенными гармоническими 

условиями. 

Упражнения на фортепиано должны присутствовать на каждом 

уроке. Они имеют большое значение для усвоения материала и к тому же 

развивают навыки импровизации, необходимые музыкантам-

профессионалам. В зависимости от изучаемого материала следует играть: 

отдельные элементы различных гармонических систем (ладовые звукоряды, 

аккорды, разрешение аккордов, каденционные обороты), различные приемы 

техники (секвенции, аккордовые ряды, разработку аккордов), гармонические 

схемы разделов формы, редукцию гармонического строения 

проанализированного сочинения, импровизацию пьесы по заданному началу. 

Данная форма работы включает построение и разрешение аккордов, 

игру гармонических последовательностей по заданной цифровке, или 

цифрованному басу, игру модуляций, секвенций. При игре модулирующих 

построений необходимо следить за осмысленным распределением аккордов, 

соблюдением правил гармонической пульсации, использование 

мелодической фигурации. Упражнения на фортепиано могут быть и 

одноголосными – импровизация мелодии в заданном ладу или сочинение 

мелодии со скрытым многоголосием. Такие задания возможно выполнять по 

рекомендуемому образцу. 

Главное требование – все, что играется в классе гармонии, должно 

быть похоже на живую музыку. Звучание сочиненного фрагмента или целого 

произведения должно быть максимально близким к подлинному 

произведению соответствующего стиля, быть выполненным в определенной 

гармонической технике с заданным техническим условием. 

 Одним из действенных методов практических упражнений по игре 

является метод воссочинения, т.е. воссоздания уже написанного 

произведения посредством как бы его сочинения, прохождения пути его 

создания (Ю. Н. Холопов). По своей сути, метод воссочинения является как 

бы письменным анализом, демонстрацией сочинения как творческого 

процесса с подробным предварительным объяснением всех параметров, т.е. 

моделирует сочинение, исходя от учебной темы. Одновременно 

воссочинение является и методом исследования музыки посредством ее 

воссоздания в виде звучащего музыкального образца. 

 

8.2. Методические рекомендации по организации  

самостоятельной работы обучающихся 

Согласно учебному плану на самостоятельную работу студента очной 

формы обучения отводится 40 часов по предмету «Гармония», которые 

распределяются следующим образом: I семестр – 20 часов, II семестр – 20 

часов. На самостоятельную работу студента заочной формы обучения 

отводится 107 часов по предмету «Гармония», которые распределяются 

следующим образом: I курс – 32 часа, II курс – 40 часов, III курс – 35 часов. 
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Виды деятельности, выносимые на самостоятельную подготовку 

 Самостоятельное изучение музыковедческих работ по теории и 

истории гармонии, с конспектированием и реферированием прочитанного. 

Развитие навыка обобщения и оценки, умения применить сформулированные 

в литературе положения на практике, в частности, в разделах «Игра на 

фортепиано» и «Гармонический анализ». 

 Самостоятельная проработка изложенных в литературе 

аналитических этюдов и целостных гармонических анализов с подробным 

изучением аналитических методов и приемов анализа музыкальных 

произведений различных стилей и направлений с целью формирования 

собственного аналитического аппарата средств и приемов исследования 

проблем, связанных с изучаемой дисциплиной. 

 Выполнение еженедельных практических заданий по дисциплине, 

включающих еженедельно 3 обязательных вида деятельности – 

гармонический анализ, сочинение или гармонизация мелодии и игра на 

фортепиано. 

 Самостоятельный гармонический анализ произведения по 

основной теоретической проблематике лекционного курса (еженедельно),  

 Прослушивание музыкальных произведений, рекомендованных к 

анализу, 

  Выполнение в домашних условиях самостоятельной 

гармонизации мелодии в разных вариантах и гармонических стилях, 

сочинение фрагмента или завершенной пьесы на заданную фразу или 

предложенный стилевой ориентир (еженедельно), 

 Подготовка практического задания по игре с использованием 

конкретных гармонических средств и оговоренных в задании приемов и 

технических условий выполнения (еженедельно). 
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