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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ

1.1. Цель дисциплины
Воспитание современного музыкального мышления студентов, без чего невозможна деятельность молодого музыканта.

1.2. Задачи освоения дисциплины
· теоретическое изучение и непременно практическое освоение гармонии в её историческом развитии, включая явления музыки XX века, с разграничением по основным историко-стилевым эпохам (барокко, венские классики, композиторы эпохи романтизма, конца XIX – начала XX века, Новая музыка XX века);
· раздельное освоение разных гармонических техник: барочной гармонии, техники гармонии венских классиков, ранних романтиков, техники позднеромантической гармонии; тональной гармонии первой половины XX века;
· изучение индивидуальных гармоничечских техник – Бетховена, Шуберта, Шумана, Шопена, Листа, Грига, Чайковского, Мусоргского, Скрябина, Прокофьева, Дебюсси, Шостаковича, Мясковского;
· практическое освоение музыкальных форм – малых форм (полного изложения), составной песенной формы, формы хода;
· освоение курса гармонического анализа и выработки техники гармонического анализа – элементарного (так называемая первая ступень) и более высокого (вузовская ступень) для более глубокого понимания гармонии различных исторических стилей;
· изучение новых, более непосредственно связанных со специфическими явлениями гармонии XX века.


2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП

Дисциплина «Гармония» относится к дисциплинам обязательной части блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.02 «Музыкально-инструментальное искусство» (профиль: Оркестровые струнные инструменты; Оркестровые духовые и ударные инструменты; Баян, аккордеон и струнные щипковые инструменты).



3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

Процесс изучения дисциплины «Гармония» направлен на формирование следующих компетенций:


	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения
(ИДК)

	УК–1
	Способен осуществлять поиск, критический анализ и синтез информации, применять системный подход для решения поставленных задач
	Знать: 
– основные источники для поиска необходимой информации;
– основные методы критического анализа;
– основные принципы системного подхода к решению поставленных задач.

	
	
	Уметь:
– формулировать цели поиска и анализа информации;
– выбирать источники информации;
– представлять информацию как систему, состоящую из совокупности элементов.

	
	
	Владеть: 
– навыками анализа связей и зависимостей между элементами системы, места и функций элементов в системе;
– способностью определять перспективы развития системы, её элементов, давать оценку ее современного состояния и перспектив развития.

	ОПК–1
	Способен понимать специфику музыкальной формы и музыкального языка в свете представлений об особенностях развития музыкального искусства на определенном историческом этапе
	Знать:
– теоретические и эстетические основы музыкальной формы; 
– основные принципы связи гармонии и формы.

	
	
	Уметь:
– выполнять гармонический анализ музыкального произведения, анализ звуковысотной техники в соответствии с нормами применяемого автором произведения композиционного метода; 
– самостоятельно гармонизовать мелодию; 
– сочинять музыкальные фрагменты на собственные или заданные музыкальные темы; 
– исполнять на фортепиано гармонические последовательности.

	
	
	Владеть:
– профессиональной терминолексикой;
– навыками гармонического и полифонического анализа музыкальных произведений; 
– приемами гармонизации мелодии или баса.

	ОПК–6
	Способен постигать музыкальные произведения внутренним слухом и воплощать услышанное в звуке и нотном тексте
	Знать: 
– принципы гармонического письма, характерные для композиции определенной исторической эпохи;
– виды и основные функциональные группы аккордов.

	
	
	Уметь: 
– пользоваться внутренним слухом; 
– записывать музыкальный материал нотами; 
– произвести гармонический анализ произведения без предварительного прослушивания; 
– выполнять письменные упражнения на гармонизацию мелодии и баса; 
– сочинять музыкальные фрагменты в различных гармонических стилях на собственные или заданные музыкальные темы

	
	
	Владеть: 
– навыками гармонического, полифонического анализа, целостного анализа музыкальной композиции, представляющей определенный гармонический или полифонический стиль с опорой на нотный текст, постигаемый внутренним слухом.




4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ

Очная форма обучения

	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2

	Аудиторные занятия (всего)
	68
	34
	34

	В том числе:

	Лекционные занятия 
	34
	17
	17

	Практические (семинарские) занятия
	34
	17
	17

	Самостоятельная работа 
	40
	20
	20

	Вид промежуточной аттестации
	36
	зач.
	36
экз.

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	144 / 4



Заочная форма обучения

	[bookmark: _GoBack]Вид учебной работы
	Всего
часов
	Курс

	
	
	1
	2

	
	
	установ.
	зимн
	лет.
	зимн
	лет.

	Аудиторные занятия (всего)
	24
	4
	5
	5
	5
	5

	В том числе:

	Практические (семинарские) занятия
	24
	4
	5
	5
	5
	5

	Самостоятельная работа 
	103
	18
	18
	18
	25
	24

	Вид промежуточной аттестации 
	17
	
	3к
	4
зач. с оц.
3к
	4
зач.
3к
	9
экз. 
3к

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	144 / 4


5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план
Очная форма обучения

	Курс, семестр
	Наименование раздела
дисциплины
	Темы разделов дисциплины
	Лекц. зан.
	Пр. зан.
	СРС
	Всего часов

	1 курс, 1 семестр
	I. Гармония эпохи барокко (эпоха И. С. Баха)
	1. Становление функциональной тональности.
2. Характеристические типы изложения.
	2
	2
	5
	9

	
	II. Гармония венских классиков (2-я половина XVIII – 1-я четверть XIX века)
	3. Функциональная тональность классического типа.
4. Система функциональных отношений.
5. Классическая аккордика. Аккорды-консонансы и аккорды-диссонансы. Анализ: основы классической гармонии; Двойная доминанта. Игра: период, песенная двухчастная форма.
6. Видоизменение основных функциональных гармоний.
7. Альтерация. Образование альтерированных аккордов. Анализ: некоторые формы барокко.
8. Двойная доминанта и альтерированная субдоминантв.
9. Фригийская субдоминанта. Анализ: Гармония малых форм (классика – романтизм).
10. Побочная доминанты и субдоминанты. Отклонение. Расширение тональности. Анализ: форма хода.
11. Тональное родство. Тональный план.
12. Модуляция (малая и большая). Анализ: модуляция в разработке сонатной формы.
13. Обогащение звучания аккордов средствами линеарности. Неаккордовые звуки. Вспомогательные аккорды. Проходящие аккорды. Органный пункт. Анализ: позднеромантическая гармония.
	15
	15
	15
	45

	1 курс, 2 семестр
	III. Гармония эпохи романтизма. Раннеромантическая гармония
	14. Мажоро-минорные смешения. Смешанный мажоро-минор. 
15. Хроматические гармонии большетерцового соотношения (эмансипация больших медиант). Игра: форма большого предложения с хроматическими гармониями терцового соотношения. Расширение тональности как увеличение аккордовых основных тонов, «втянутых в тональную орбиту».
16. Большетерцовые и малотерцовые ряды.
17. Далёкие отклонения. Анализ: усиление роли побочных функций.
18. Функциональная инверсия (обращение традиционного функционального тяготения). Возможность заключения пьесы нетоническими аккордами.
	7
	7
	8
	22

	
	IV. Позднеромантическая гармония
	19. Эволюция тональности (пополнение системы тритоновой гармонии). Наиболее типичные отношения.
20. Альтерация как один из путей расширения тональности. Поздняя альтерация. Постальтерация. Система гармонии позднего Скрябина.
21. Новые явления в области аккордики. Неклассическая тоника. Аккорды собственно новой структуры. Использование двузвучий.
22. Модальность в гармонии. Симметричные лады (Римский-Корсаков). Техника симметричных ладов.
	6
	6
	6
	18

	
	V. Гармония Нового времени
	23. Основы гармонии Нового времени. Аккордика с побочными тонами. Аккорды на основе свободно применяемого диссонанса.
24. Внезапные модуляции. Анализ: Внеквинтовые функции в хроматической системе.
25. Этапы исторической эволюции гармонии.
26. Гармония и музыкальная форма.
	4
	4
	6
	14

	Итого:
	34
	34
	40
	108



Заочная форма обучения

	Курс
	Наименование раздела
дисциплины
	Темы разделов дисциплины
	Лекц. зан.
	Пр. зан.
	СРС
	Всего часов

	1 курс
	I. Гармония эпохи барокко (эпоха И. С. Баха)
	1. Становление функциональной тональности.
2. Характеристические типы изложения.
	2
	2
	18
	22

	
	II. Гармония венских классиков (2-я половина XVIII – 1-я четверть XIX века)
	3. Функциональная тональность классического типа.
4. Система функциональных отношений.
5. Классическая аккордтка. Аккорды-консонансы и аккорды-диссонансы. Анализ: основы классической гармонии; Двойная доминанта. Игра: период, песенная двухчастная форма.
6. Видоизменение основных функциональных гармоний.
7. Альтерация. Образование альтерированных аккордов. Анализ: некоторые формы барокко.
8. Двойная доминанта и альтеррованная субдоминантв.
9. Фригийская субдоминанта. Анализ: Гармония малых форм (классика – романтизм).
10. Побочная доминанты и субдоминанты. Отклонение. Расширение тональности. Анализ: форма хода.
11. Тональное родство. Тональный план.
12. Модуляция (малая и большая). Анализ: модуляция в разработке сонатной формы.
13. Обогащение звучания аккордов средствами линеарности. Неаккордовые звуки. Вспомогательные аккорды. Проходящие аккорды. Органный пункт. Анализ: позднеромантическая гармония.
	2
	3
	18
	23

	
	III. Гармония эпохи романтизма. Раннеромантическая гармония
	14. Мажоро-минорные смешения. Смешанный мажоро-минор. Игра: форма большого предложения с хроматическими гармониями терцового соотношения.
15. Хроматические гармонии большетерцового соотношения (эмансипация больших медиант). Расширение тональности как увеличение аккордовых основных тонов, «втянутых в тональную орбиту».
16. Большетерцовые и малотерцовые ряды.
17. Далёкие отклонения. Анализ: усиление роли побочных функций.
18. Функциональная инверсия (обращение традиционного функционального тяготения). Возможность заключения пьесы нетоническими аккордами.
	2
	3
	18
	23

	2 курс 
	IV. Позднеромантическая гармония
	19. Эволюция тональности (пополнение системы тритоновой гармонии). Наиболее типичные отклонения.
20. Альтерация как один из путей расширения тональности. Поздняя альтерация. Постальтерация. Система гармонии позднего Скрябина.
21. Новые явления в области аккордики. Неклассическая тоника. Аккорды собственно новой структуры. Использование двузвучий.
22. Модальность в гармонии. Симметричные лады (Римский-Корсаков). Техника симметричных ладов.
	2
	3
	25
	30

	
	V. Гармония Нового времени
	23. Основы гармонии Нового времени. Аккордика с побочными тонами. Аккорды на основе свободно применяемого диссонанса.
24. Внезапные модуляции. Анализ: Внеквинтовые функции в хроматической системе.
25. Этапы исторической эволюции гармонии.
26. Гармония и музыкальная форма.
	2
	3
	24
	29

	Итого:
	10
	14
	103
	127




Содержание учебной дисциплины
Тематический план рассчитан на все видам занятий.
Виды занятий (они же обязательные части заданий): 1. Гармонический анализ; 2. Письменные работы; 3. Игра на фортепиано. Названные три вида работы являются тремя обязательными составными частями дисциплины «Гармония».
Курс практической гармонии нацелен на изучение музыкального целого, в известной мере – на практическое освоение музыкальной формы: он погружает обучающегося в реальное формообразование. Понимание («слышание») формообразования в его живой, интонационной конкретике даёт твёрдую основу для интерпретации произведений, изучаемых в классе по специальности.
Итогом изучения практической гармонии должно быть профессиональное знание тех художественно-технических средств, которыми оперирует музыка различных исторических стилей. Учащийся должен развить у себя практическую выучку, которую даёт курс, продемонстрировать её в письменных работах (гармонизации, сочинению по заданному условию, выписанному нотами); последние также должны показать понимание учащимися особенностей гармонии различных стилей в заданиях на фортепиано, как и письменные работы, задания по игре на фортепиано должны показать понимание учащимися стилевх особенностей гармонии того или иного стиля. В курсе гармонии учащийся всегда должен уметь теоретически объяснить использование гармоний.
Наряду с письменными упражнениями и игрой на фортепиано ещё одним разделом, третьим, в составе практической гармонии является гармонический анализ. Поэтому итогом изучения курса должно быть освоение метода гармонического анализа: учащийся должен продемонстрировать технику гармонического анализа, выработанные навыки профессионального разбора гармонии произведений, написанных в различных техниках, понимание различных стилей и представление эволюции гармонии. Требуется знание теоретических тем училищного курса, но также и новых тем, которые более непосредственно связаны со специфическими явлениями гармонии XX века; Необходимо усвоение вопросов «первой ступени» курса анализа, когда внимание обращено на верное определение – системы гармонии, тональности и формы произведения (в целом и формы частей), каденции в начальной части темы, соотношение каденции в периоде, формы развивающей части темы (середина), репризы (в случае её переработки), гармонии начальной фразы и так далее. Гармонический план середины, изменения в гармонии репризы, развитие гармонии всего произведения; вплоть до умения обобщать стилевые и конкретно-художественные особенности анализируемого произведения.
Для понимания гармонии чрезвычайно важен адекватный способ её фиксации (теоретической нотации), причём он должен быть в соответствии с данным, тем или иным, стилем. По отношению к тональной гармонии XVIII–XIX веков вполне адекватен собственно функциональный метод. В гармоническом анализе для обозначения аккордо-гармонических отношений учащемуся необходимо уметь использовать в записи знаки функциональной нотации.

ТЕОРЕТИЧЕСКАЯ ЧАСТЬ 
Раздел 1. Гармония эпохи барокко (эпоха И. С. Баха)
Тема 1. Гармония эпохи барокко (XVII – 1-я половина XVIII века). Позднее барокко (эпоха И. С. Баха)
Всеобщее движение европейской ладовой системы к функциональной тональности с начала XVII века (Новое время). «Становление тональной функциональности привносит новый интонационный комплекс в европейскую музыку…» (Ю. Н. Холопов).
Ладовая основа гармонии. Утверждение в эпоху позднего барокко нового типа лада – тонального. Новый тонально-функциональный лад как последование аккордов, связанных друг с другом по принципу ч.5, «гармонико-функциональному»: S – T – D. Тональность и модальность. Тональность как система аккордов, связанных высшим природным родством. Модальность как система отношений на основе звукоряда. Наличие центра в виде консонирующего трезвучия. Аккордовые функциональные диссонансы (S6, D7). Двуладовость системы (мажоро-минорная система). Название лада: C-dur, a-moll. Большое внимание к минору согласно эстетике барокко (Бах).
Фригийский лад в виде фригийских оборотов (так называемый «фригийский каданс»). Гармоническая функциональность фригийского лада, характеризующаяся принципом тональной двузначности.
Функциональная централизованность барочного тонального дала, отличие от венско-классической функциональности. Тонально-функциональные последования составляют общий тип последования.
Квинтовые диатонические ряды как один из характеристических типпов гармонического изложения в музыке данного периода. Квинтовые диатонические секвенции. Секвентная гармония. Линеарная функция секвенцаккордов. Использование квинтовых диатонических рядов (секвенций) в музыкальной форме: для участков с развивающим изложением, также для полного показа ресурсов тональности. Примеры: Гендель. Пассакалия g-moll; Дж. Каччини. Ave Maria. Отклонения на основе квинтовых диатонических и хроматизированных рядов.
Система родства: ближайшими являются не только трезвучия диатонических ступеней, но и одноимённая тоника.
Органный пункт. Органный пункт в эпоху барокко как специальное средство гармонии. Органный пункт как неподвижная мелодическая линия. Различение органных пунктов по тональной функции (тонический органный пункт, доминантовый). Органный пункт в музыкальной композиции: начальный, заключительный (на тонике), в расширении каденции (доминантовый).
Гармония и композиция. Принцип обхода тональностей по кругу (тональному кругу) как главнейший метод композиции.
Гармония и формообрбазование (на примере некоторых барочных форм). Гармонические структуры крупного плана. Сквозная форма прелюдии. Разнофункциональность её разделов: начальное ядро, ход, 2-й ход, 3-й ход и т.д.; развёрнутое заключение с каденциями (и с использованием органных пунктов). Пример: И. С. Бах. ХТК I т. Прелюдия C-dur. Барочная песенная 2-х и 3-х-частная форма. Гармоническая структура начальной экспозиционной части; гармоническое развитие и завершение (техника повторения мотива в другой гармонии). Пример: Гендель. Сюита A-dur. Сарабанда.
Концертная форма. Функция частей музыкальной формы: тема, ход, заключение. Гармоническое изложение частей (техника транспозиции музыкального материала). Пример: Гендель. Concerto grosso h-moll, I часть.

Раздел II. Гармония венских классиков 
(2-я половина XVIII – 1-я четверть XIX века)
Тема 2. Тональная гармония
В период с середины XVII до начала XIX – чисто тональная концепция гармонии. «Эпоха рационализма» (рациональная централизованность системы функциональных отношений в гармонии). Единообразие гармонической системы, гармонических структур, функциональных отношений, фактурных форм.
Ладовая основа гармонии. Исключительное значение мажора и минора как аккордово-гармонических ладов. Доминирование кварто-квинтовых отношений при господстве автентичности над плагальностью. Трёхосновность классической тонально-функциональной системы: S – T – D (система трёх функциональных оснований, а также их видоизменения).
Централизованность системы функциональных отношений. Характеристические аккорды-диссонансы: S6, D7. Полноразвитая функциональная динамика и конфликтность, с чем связано отличие от барочной функциональной централизованности.
Аккорды-консонансы и аккорды-диссонансы. Структура аккордов-диссонансов. Производность структуры аккорда от функционального корня (значение функционального контекста). Органическая связь консонантности и диссонантности с системой функции S – T – D. Трактовка аккордов-диссонансов: основной принцип – в чётком разграничении консонантных и диссонантных аккордов по их роли в гармоническом процессе.
Видоизменения основных функциональных гармоний. Вводные гармонии – D[image: ] , D[image: ]. Функциональные спутники. Мнимые консонансы (скрытые диссонансы). Функциональные обозначения: указывается связь с T, D и S.
Главнейшая стилевая особенность классической тонально-функциональной гармонии – её подчинение классическому метру и ритму.
Действие гармонических связей не только на малом расстояние, но и в крупных масштабах.
Фригийская субдоминанта, её связь с фригийским ладом. Исторически ранняя трактовка: с основным тоном на звуке IV ступени минорного лада (Sn); фригийская (неаполитанская) гармония в мажоре.
Альтерация аккордов S, D. Аккорды увеличенной сексты. Увеличенное трезвучие.
Хроматические ряды («доминантовые цепочки»).
Отклонения (внутритональная хроматика, расширение тональности). Промежуточное положение отклонения между диатонической однотональностью и модуляционностью (то есть переходом в другую тональность). Использование побочных доминант (и субдоминант) в условии отчётливой функциональной определённости аккордов-разрешения при центральной тонике. Хроматическая секвенция (движущаяся по родственным тональностям).
Венский смешанный лад («венский мажоро-минор»). Принцип венского смешанного лада заключается в одноименной замене центральной тоники. Отсутствие строгой диатоничности в основе венско-классической гармонии.

Тема 3. Модуляции. Тональное родство. Гармония и формообразование
Связь модуляции и формообразования. Малая модуляция (внутритемная) осуществляется средствами отклонения. Большая модуляция (межтемная) как установление нового центра отношений. Место большой модуляции в музыкальной форме – в специальных частях, отведенных для тонального движения. Дифференциация видов большой модуляции: в разработке, в связующей партии, в большом вступлении.
Тональное родство. Диатоническое родство тональностей. Одноименная тональность; переход в неё есть ладовое отклонение в ближайшую сферу. Тональные структуры формы в целом. Различие между формами с малой модуляцией и с большой модуляцией. Принципы классического тонального плана: движение по ступеням одноименного лада, минорной субдоминанты, контраст функций.
Основные типы структур: 1. метрически связная (структура песенного типа); 2. ход (характеризуется дробностью строения, неустойчивостью). Контраст метрически связанной структуры и хода как одна из основ формы классического типа.
Классические формы с точки зрения соотношения однотонального изложения и модуляционного.
Гармония и формообразование, (на примере некоторых венско-классических форм). Классический период. Соотношение каденций. Гармоническая структура начального периода с диатоническими сильными функциональными оборотами: структура с малой модуляцией. Бетховен. Соната ор. 2 № 1., II часть (т.т. 1-8). Бетховен. Концерт для фортепиано, Largo (т.т. 1-8). Большое предложение (распространенная структура: 2+2+1+1+2). Моцарт. Сонатина C-dur. Менуэт (т.т. 1-8). Боккерини. Менуэт (из струнного квартета. Тема менуэта (т.т. 1-8). 2-х и 3-х-частная песенная форма. Принцип гармонии развивающей части (середины) – в создании гармонического контраста (упор на нетонические гармонии; часто середина типа «доминанта»). Доразвитие в репризе. Моцарт. Песня «Тоска по весне».
Аналитическое усвоение некоторых принципов гармонических структур с целью их практического использования в письменных работах и упражнениях на фортепиано.

Раздел III. Гармония эпохи романтизма
Тема 4. Раннеромантическая гармония
Романтизм, как новая художественная концепция. Доминирующее значение романтизма в музыке 2-ой трети XIX – начала XX веков.
Романтическое ощущение музыки (и гармонии). У венских классиков (Бетховен) – подчеркивание логической выверенности отношений, централизованности и иерархичности, функциональной динамики; у романтиков – выдвижение на первый план чувственной полноты выражения.
Раннеромантическая гармония (Шуберт, Шопен, Шуман). Ладовая система. Эволюция ладотональности; развитие направлено в сторону расширения ладотональности.
Смешанный лад. Смешение ладов, «вбирание данным ладом аккордов другого (прежде всего одноименного, также параллельного, фригийского)». Смешение ладов в виде их чередования (по сути переменность, миксодиатоника). Пример: Шуберт. Песня «Вечерняя серенада». Система мажоро-минора, миноро-мажора. Функциональная система смешанного лада. Развитие смешанного лада. Расширенная трактовка принципа одноименности: замена любого аккорда лада, а не только центральной тоники, одноименным вариантом. Пример: Шуберт. Песня «Голубиная почта» из цикла «Лебединая песня». Вовлечение гармоний фригийского лада из минора в мажор; фригийская (неаполитанская) гармония как N (с основным тоном на звуке второй низкой ступени). Гармонические последования в смешанном ладу.
Мажоро-минорные модуляции с использованием одноименной замены.
Мажоро-минор как расширенная тональность (система уже не трехосновная, а с отношениями по принципу терции, прежде всего б.3.). Медиантовость как эмансипированное терцово-хроматическое отношение. Шуберт. Песня «Утренняя серенада». Большие и малые медианты. Обозначение – Терцовый тип разрешения аккордов. Функциональная система расширенной тональности (мажоро-минора).
Колористические и динамические свойства мажоро-минорного лада.
Гармонические последования с большой медиантой (и субмедиантой). Побочные большие медианты к диатоническим гармониям лада (D, S, °Тр).
Родство тональностей на основе мажоро-минорного лада (к C-dur – 
Е-dur, As-dur).
Мажоро-минорные модуляции: 1) с переходом через большую медианту; 2) с использованием перехода через неаполитанскую гармонию (N).
Гармония и формообразование. Обновление музыкальной формы со стороны гармонии, например в 3-х-частной простой (песенной) форме – ее экспозиционной части, развивающей (середины), заключения (репризы). Романтический тип периода. «Шубертов период» (период с далекими отклонениями). Романтический тип песенной 3-х-частной формы (с остронеустойчивой серединой). Пример: Шуберт. Песня «Грусть».

Раздел IV. Позднеромантическая гармония
Тема 5. Гармония эпохи позднего романтизма (Лист, Вагнер, Вольф, Григ, Чайковский, Мусоргский, Римский-Корсаков, Лядов, Рахманинов)
Аккордика. Аккорд продолжает оставаться основной категорией гармонии. Развитие аккордовых структур: квинтоктавы, квартоктавы, секстоктавы, терцоктавы (Шуберт, Мусоргский); многотерцовые аккорды (Григ). Нетерцовые аккорды, аккорды с закрепившимися побочными тонами: тоника с секстой, «рахманиновский» вводный с квартой. Аккорд-веер: набирание аккорда по отдельным звукам (Шуман).
Колористика: выдвижение звучности в качестве важнейшего фактора гармонии (Шуберт, Шопен, Лист, Мусоргский). Повышение роли расположения аккорда, регистров, вертикальной и горизонтальной плотности.
Альтерация, внедрение хроматических проходящих и вспомогательных в состав аккорда (в любом аккорде, в том числе и в тонике). Количественное увеличение альтерации и повышение ее роли. Тенденция к освобождению альтерации от ее диатонической мотивировки (хроматические звуки уже не предваряются диатоническими). Альтерация доминанты. Альтерация субдоминанты.
Функциональная система. Развитие медиант как эмансипировавшихся функциональных отношений. Малые медианты. Автономные малые медианты ([image: ], [image: ]). Отличие малых медиант от функциональных спутников, переход 
	Тр< в [image: ], в C-dur:
	С – А – F – C.

	
	T – [image: ] – S – T.


Гармонические последования с медиантами. Терцовые транспозиции. Терцовые (хроматические) цепи: большетерцовые и малотерцовые (Римский-Корсаков. Садко).
Широкое применение медиант. Функциональное обновление каденции за счет медиант (Лист).
Специфическая динамическая смягченность медиантовых отношений при повышенной энергии красочного сопоставления резко контрастных по звуковому составу сфер.
Мажоро-минорные и далекие модуляции с использованием медиант (в музыке второй половины XIX века).
Развитие параллельных сцеплений в тональности (уже у Шуберта): 
g – В – b – Des – des; в с А – а – С – с – Es – es – [Ges]. Образование трех однофункциональных цепей: Т, D и S.
Вводнотоновость. Принцип вводнотоновости состоит в образовании аккорда вводнотоновым (по преимуществу вводнополутоновым\ движением голосов к опорному аккорду. Пример: Римский-Корсаков. Хор девиц царства подводного).
Тритоновые функциональные замены. Функциональные дубли: доминанта на V ступени – дубль доминанта на нII (D7 = g . h . d. f – [image: ]6< = des . f . as . h); двойная доминанта на II ступени – дубль двойная доминанта на нVI). Аналогично с другими побочными доминантами. Пример: Григ. Ноктюрн С-dur. Тритоновые последования, например [image: ]6< – D7 – Т. Тритоновые замены [image: ]6< – Т. Реорганизация основ тональности: замена нижнеквинтового соотношения, основополагающего для классической тональности, полутоновым [image: ]6< – Т. Функциональные дубли в гармонии Скрябина, тональная двузначность у него.



Тема 6. Дальнейшее расширение тональности. Функциональная инверсия
Тонально-функциональная система. Внеквинтовые отношения помимо терцовых. Атакты как нижне- и верхнеполутоновое соотношение. Собственно атакта: H – С; Des – С; (Т – А – Т; Т – [image: ] – Т). Последования с прилегающими гармониями.
Тритонанта как тритоновое соотношение. Собственно тритоновое соотношение: Ges – С ([image: ] – Т). Тритонанта в других последованиях, например, Ges – F – С ( N S – Т).
Функциональное значение гармоний расширенного лада (терцовое соотношение, прилегающие, тритоновое соотношение.).
Индивидуализация гармонической структуры: создание (при сочинении темы) художественных гармонико-интонационных тонкостей. Пример: Мусоргский. Балет невылупившихся птенцов.
Функциональная инверсия. Распространение в послеклассическую эпоху чисто романтического отношения к тонике. Завершение на тонике с прибавленным диссонансом. Пример: Шопен Прелюдия F-dur, завершение на тонике с прибавленной м7. Классическая закономерность: направленность функционального тяготения к устою, тонике, консонансу. Новая закономерность есть нечто противоположное: стремление и движение к неустою, диссонансу (более точно – смещение психологического интереса с центра на периферию). Функциональная инверсия как обращение (поворот в обратную от тоники сторону) традиционного функционального тяготения (Чайковский, Григ, Вагнер, Римский-Корсаков). Техника функциональной инверсии: 1) избегание тоники; 2) уклонение от разрешения в тонику. Пример: Рахманинов. Романс «У моего окна»; 3) мелодическое украшение длительно звучащей гармонии (диссонанса, неустоя); 4) усиление аккордово-гармонического значения неаккордовых звуков; 5) вуалирование тоники. Пример: Вагнер. Вступление к «Тристану и Изольде».
Тема 7. Неомодальная гармония в музыке XIX века
При том, что в начале XIX века доминирует двуладовость мажора и минора, усиливается роль ладов иной природы, поначалу как ответвлений, отпочковывающихся от мажора и минора. Новые лады: 1) натуральные (модальные); 2) искусственные, преимущественно симметричные (модальные). Начало – с эпохи романтиков, от Шопена и Глинки; широкое применение у композиторов 2-й половины XIX века.
Модальные натуральные лады – диатонические: эолийский, дорийский, фригийский, лидийский, миксолидийский, пентатоника. Переменные лады. Переменность: без смены звукоряда; со сменой звукоряда (Мусоргский, Балакирев, Римский-Корсаков, Бородин, Лядов). Различные пропорции удаления от классико-романтической тональности: мелодический оборот с модализмом; мелодия в модальном ладу; гармонический оборот с модализмом; вся гармония в модальном ладу. Модальная аккордовая гармония. Аккорды модальные и модально-окрашенные (например, с мелодической фигурацией). Принципы аккордики модального лада. Специфическая модальная функциональность. Линейное письмо, техника гармонии. Пример: Бородин. Князь Игорь, хор поселян.
Симметричные лады, основанные на равнодольном делении октавы («круговые последования» по Римскому-Корсакову). Соблюдение определенного симметричного звукоряда, либо базирование на нем как на основе гармонии. Центральный элемент как результат деления 12 полутонов октавы на равные части: целотонный (12:6); уменьшенный (12:4); увеличенный (12:3); тритоновый (12:2). Аккордовая гармония. Техника круговых последований (Шопен, Лист, Глинка, Чайковский, Римский-Корсаков).
Круговые последования из однородных трезвучий, мажорных или минорных; круговые последования из диссонансов, идущих по Ц.Э. симметричного лада. Тоникализация увеличенного трезвучия. Пример: Лядов. «Былина о птицах».
Тема 8. Эволюция тональности в конце XIX – начале XX века
Эволюция категории тональности. Расщепление понятия тональности на ряд нескольких, иногда находящихся в резком различении друг с другом.
Эволюция тональности. Тональность рубежа XIX и XX века
Тональность крайних явлений позднеромантической музыки. Изменения в существе тональности (в составе тональности), происходившее в конце XIX – начале XX веокв. Особые состояния тональности; критерии состояния тональности («тональные индексы»). Группа различных состояний тональности в музыке конца XIX века; многоликость познеромантиеской тональности. Наличие центра или его отсутствие как проблема романтической гармонии рубежа XIX-XX века. Почти всегда центр есть, но иногда практически не существует (в снятой тональности). Пример: Чайковский. Франческа да Римини, начало. Чайковский. Евгений Онегин, тема Татьяны из 2-й картины Е – eis V (слышны сразу две), Мусоргский. «Над рекой» (Лист, Римский-Корсаков, Лядов, Стравинский).
Раздел V. Гармония Нового времени
Тема 9. Гармония XX века
Общие основы гармонии XX века. XX век – как новая музыкально- историческая эпоха. Отсутствие единого, даже в общих широких рамках, художественного стиля: плюрализм стилей как принцип – Ю. Н. Холопов (Прокофьев и Шостакович, Мясковский и Мессиан, Стравинский и Веберн, Денисов и Шнитке).
Три фундаментальных закона, составляющих общие основы гармонии XX века (Ю. Н. Холопов): 1) свободное применение диссонанса; 2) 12-ступенность высотной системы; 3) новая ладогармоническая функциональность.
Свободное применение диссонанса. Технически: диссонанс не требует разрешения в консонанс. Одно из следствий: образование новой аккордики; проложение новых путей мелодического движения.
Аккордика на основе свободного применения диссонанса. Аккорд как всякое самостоятельное созвучие, имеющее определенную структуру. Многообразие экспрессии новых аккордов. Монолитность или расслоенность звучания. Отсюда два типа собственно аккордов: 1) моноаккорд; 2) полиаккорд. Аккорды терцовые, нетерцовые, смешанной структуры. Полиаккорды как расслоение многозвучия и как созвучание разных аккордов.
Сложные тоники. Сложная тоника – тонический аккорд, включающий диссонансы. Любое диссонантное сочетание в роли тоники, разделение аккордов-диссонансов на группы. Сочинение структуры сложной тоники и окружения избранного центрального аккорда (по принципу вводнотоновости, варьирования, производного контраста). При сложной тонике аккорды другой функции также диссонансы.
12-ступенность высотной системы. Расширение круга основных тонов и гармоний на них. Продолжение тенденции позднеромантической музыки; расширение тональности до логического предела: хроматическая ладовая система. Характерные ступени хроматической ладовой системы.
Функции аккордов хроматической системы. Общий принцип: функция аккорда есть выражение его действия (Ю. Н. Холопов) С – eis – С; (T – Z –T) С – eis – G – С (T –N> – D – T).
Новая гармоническая функциональность: «в условии стилевого и гармонико-системного плюрализма общие законы функциональности лежат глубже любой конкретной системности» (Ю. Н. Холопов). При отсутствии единой общей системы – в наличии ее общий принцип. Общий принцип гармонии XX века: образование системы отношений на основе целесообразно избранного центрального элемента.
Диссонантная тональность. Диссонантная тональность – система с диссонантной тоникой.
Скрябинский лад как один из типов диссонантной тональности (в качестве тоники – доминантообразная гармония). Образование замкнутой системы на основе повторений доминантообразной гармонии в определенных интервальных отношениях. Построение формы с опорой на исходную систему как на главную тональность с малыми (в рамках песенной формы), малыми и большими (в крупной форме) модуляциями. Пример для анализа: сочинения позднего Скрябина.

ПРАКТИЧЕСКАЯ ЧАСТЬ
Гармонический анализ
В вузовском курсе роль гармонического анализа возрастает. Вопрос о том, каким должен быть анализ сильно проясняется, если обозначить тот уровень гармонического анализа, который должен быть принят за минимум. Он включает в себя точное знание того – какая это гармоническая система (барочная тональность, венско-классическая тональность или модальность и т. д.), какие функции аккордов, отдельных тонов аккорда, как с помощью гармоний складывается музыкальная форма и какая именно форма (к какому типу она принадлежит), какая это гармоническая стилистика, в чем эстетическая ценность гармонии (Ю. Н. Холопов). Критерием проверки является способность записать в соответствующей системе обозначений всю гармонию.
В гармоническом анализе используется перечень вопросов («вопросник»), рассчитанный на форму того или иного типа, например, – гармония барочной сквозной прелюдии, гармония простой песенной формы венско-классического типа. Во всех случаях гармония всегда рассматривается в связи с музыкальной формой. При анализе гармонии песенной формы классического типа используется «вопросник», имеющийся в методической разработке Ю. Н. Холопова и В. С. Ценовой «Гармонический анализ» // Проблемы преподавания гармонии в музыкальном училище. Ростов-на-Дону, 1997.
Письменные работы
Письменные работы – важнейшая художественно-практическая часть курса. Принципиальная установка, принятая в письменных работах (и упражнениях на фортепиано), заключается в изучении стилистически конкретной гармонии. Основные формы письменных работ – гармонизация, сочинение по заданному материалу, гармонические последования. Письменные работы распределены в группы по стилевому признаку; соответственно, последовательность работ определяется тем, какой тип гармонии изучается в данный момент – барочная, венско-классическая и т. д.

Задания по игре на фортепиано
Игра на фортепиано рассматривается как необходимая форма воспитания слышания гармонии. Известно, что этот раздел наиболее сложный в методическом отношении; в практических работах гармонический стиль меняется от задания к заданию через небольшой промежуток времени, а это означает, что меняются и технические правила. Требуется – научить студента мыслить категориями различных стилей, так, чтобы в их заданиях звучали барочная сарабанда, венско-классическое адажио, лирическая мелодия в романтическом стиле, маленькая пьеска в стиле Скрябина, Равеля, Прокофьева. (пьеса всегда подготавливается дома).
Перечень положений по игре на фортепиано:
основной формой игры является пьеса, в которой есть экспозиционная (устойчивая) часть, развивающая (неустойчивая) часть и заключение;
осваиваются некоторые характерные подлинные формы живой музыки, например: сарабанда в барочной песенной 2-х-частной форме, венско- классический менуэт, адажио (главная тема), романтическая пьеса и т. д.
С учетом стилевых норм играются и гармонические последования. Например: в диатонике, мажоро-миноре, хроматической системе надо уметь довести до тоники данный аккорд, в том числе и с возможной энгармонической заменой звуков.


6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ 
ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой 
для освоения дисциплины:
1. Скребкова, О. Л. Практический курс гармонии : учебник для вузов / О. Л. Скребкова, С. С. Скребков. – 2-е изд., испр. и доп. – М. : Издательство Юрайт, 2018. – 180 с. Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/prakticheskiy-kurs-garmonii-415757.
2. Римский-Корсаков, Н. А. Практический учебник гармонии: учебник / Н. А. Римский-Корсаков. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 181 с. – (Серия: Авторский учебник). – ISBN 978-5-534-09520-3. – Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/prakticheskiy-uchebnik-garmonii-428920.

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:

1. ЭБС «ЛАНЬ» https://e.lanbook.com/
2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 7, Pro Pot Player, 7-Zip, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader.


7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА

Для освоения дисциплины «Гармония» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:

	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы
этаж/№ по тех. паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	320 ауд.
3/8
	Рояль Рёниш (2)
Сплит-система General Climat (1)
Стол уч (10)
Кресло комп (1)
Сейф мет (2)
Шкаф 2-х дв. (1)
Шкаф однодв (1)
Кулер Aqvawork (1)
Вешалка мет нап (1)
Часы настенные (1)
Жалюзи (2)




8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 
ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям
1. Общая направленность вузовского курса гармонии у студентов исполнителей (профиль «Баян, аккордеон и струнные щипковые инструменты»; «Оркестровые духовые и ударные инструменты») может быть одна и та же. Речь идет о том, что в вузе курс гармонии должен быть устремлен к современности; практическая часть вузовского курса должна стилистически доходить до норм гармонии XX века. При этом у разных специальностей (из числа выше названных, могут быть изменения в объеме изучаемого материала, в уровне требований, что в значительной степени зависит от подготовленности студентов, наличия у них знаний и навыков, вырабатываемых в довузовском курсе.
2. Пониманию гармонии различных исторических стилей и формированию представления эволюции музыки и гармонии содействует гармонический анализ. Вузовский курс гармонического анализа – наука более высокого уровня, чем начальный его курс в музыкальном колледже; он предполагает ответы на более сложные вопросы, тогда как на начальной ступени упор делается на правильность определения – формы, тональности, каденции, тональной функции аккордов в гармоническом обороте и т.д. Вузовский гармонический анализ дает возможность изучать материал гармонии с дифференциацией по основным историко-стилевым эпоха: барроко, венские классики, композиторы эпохи романтизма (западно-европейские и русские), музыка XX века. Самым сложным и вместе с тем остроактуальным для изучения остается материал гармонии XX века. Вместе с тем важно аналитическое рассмотрение позднеромантической гармонии конца XIX – начала XX века; Ю. Н. Холопов: «Прибавление ряда новых гармонических техник показывает сильнейшую эволюцию музыки в направлении XXвека» (Гармонический анализ. В 3-частях. Часть 1. – Москва, 1996 – С. 49).
3. Курс гармонии в вузе предполагает знание педагогом специальной литературы, новейшей прежде всего. В первую очередь изучаются те работы, в которых используется научный метод, применяется научно выверенная теоретическая терминология, а способ фиксации гармонии находится в тесном соответствии со стилем аналилитчески изучаемых произведений. Особенно важен, в связи с этим, вопрос о функциональной гармонии эпохи венских классиков и романтизма.

8.2. Методические рекомендации по организации 
самостоятельной работы обучающихся
Виды деятельности, выносимые на самостоятельную подготовку:
· самостоятельное изучение работ по теории и истории гармонии, с конспектированием и реферированием прочитанного. Развитие навыка обобщения и оценки, умения применить сформулированные в литературе положения на практике, в частности, в заданиях по игре на фортепиано и гармоническому анализу;
· выполнение еженедельных практических заданий по дисциплине, включающих: 1) гармонический анализ, 2) сочинение или гармонизацию мелодии, 3) игру на фортепиано;
· гармонический анализ произведения с освоением вопросов «первой ступени» курса анализа и «вузовской ступени» по основной теоретической проблематике лекционного курса (еженедельно);
· проигрывание музыкальных произведений, рекомендованных к анализу;
· подготовка практического задания по игре на фортепиано (согласно заданным гармоническим схемам) еженедельно.
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