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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ

1.1. Цель дисциплины - осветить основные этапы эволюции музыкальной критики и журналистики в контексте истории музыки, истории культуры, дополнить и систематизировать знания в этой области, полученные студентами ранее, в конечном счете – способствовать формированию собственной критической позиции, выработке собственных методов и приемов работы. Дисциплина призвана привлечь внимание студента к музыкально-критическому наследию как школе мастерства.
1.2. Задачи освоения дисциплины:
· проследить формирование, развитие, индивидуальную трактовку: а) музыкально-критических жанров, б) критериев, из которых исходили авторы в своих суждениях, в) оценочных параметров высказывания;

· изучить формы проявления публицистического начала в изучаемых статьях;

· выявить литературно-художественные аспекты критических текстов;

· помочь осознать основные тенденции и вероятные перспективы развития музыкальной критики.

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП

Дисциплина «История музыкальной критики» относится к дисциплинам обязательной части блока Б1, «Дисциплины», учебного плана направления подготовки 53.03.06 Музыкознание и музыкально-прикладное искусство.
3. планируемые результаты обучения 
по дисциплине
Процесс изучения дисциплины «История музыкальной критики» направлен на формирование следующих компетенций: 

	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения
(ИДК)

	ПКО–5

	Способен освещать культурно-исторические события и факты в области музыкального искусства, науки и образования в газетах, журналах, информационных агентствах, на телевидении и радио, в сетевых СМИ, информационно-рекламных службах путем подготовки собственных материалов для публикации или транслирования 
	Знать:

– строение современной музыкальной культуры (творчество композиторов и исполнителей, жанры театральные и концертные; направления);

– формы работы через средства массовой информации с различными слоями общества.

	
	
	Уметь:

– реализовывать связь со средствами массовой информации (периодическими изданиями, радио, телевидением, сетью Интернет);

–осуществлять стилистическую, логическую и корректорскую правку текстов в соответствии с требованиями, принятыми в СМИ.

	
	
	Владеть:

– навыками оперативного создания и редактирования текстов музыкально-критических материалов в разных жанрах (анонс, рецензия, творческий портрет, проблемная статья и др.).

	ПКР–8

	Способен анализировать процесс исполнения музыкального произведения или постановки музыкально-театрального произведения, умением проводить сравнительный анализ разных исполнительских интерпретаций
	Знать:

– отечественные и зарубежные традиции отражения исполнительских стилей и направлений в музыкально-критической литературе.

	
	
	Уметь:

– подвергать критическому анализу исполнительский процесс, в том числе музыкально-театральных произведений;

– проводить сравнительный анализ различных исполнительских концепций.

	
	
	Владеть:

– профессиональным понятийным аппаратом в области исполнительской критики и важнейшими музыкально-критическими жанрами;

– методологией исполнительского анализа (в том числе и сравнительного).


4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ

Очная форма обучения

	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	34
	
	
	
	34
	
	
	
	

	В том числе:

	Лекционные занятия 
	17
	
	
	
	17
	
	
	
	

	Индивидуальные занятия
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Практические (семинарские) занятия
	17
	
	
	
	17
	
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	38
	
	
	
	38
	
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	
	
	
	
	Зачет с оценкой
	
	
	
	

	Общая трудоемкость–час/ зач. ед.
	72/2


Заочная форма обучения

	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	8
	
	
	
	
	6
	2
	
	

	

	Лекционные занятия 
	4
	
	
	
	
	4
	-
	
	

	Индивидуальные занятия
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Практические (семинарские) занятия
	4
	
	
	
	
	2
	2
	
	

	Самостоятельная работа 
	55
	
	
	
	
	30
	25
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	9
	
	
	
	
	
	9 (экз.)
	
	

	Общая трудоемкость–час/ зач. ед.
	72/2


5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план
Очная форма обучения
	Курс обучения, семестр
	Наименование раздела

дисциплины
	Лекц. зан.
	Пр. зан.
	СРС
	Всего часов

	2 курс, 4 семестр
	1. Введение в предмет. Цели и задачи курса
	1
	0
	2
	3

	
	2. Э. Т. А. Гофман
	2
	0
	2
	4

	
	3. Р. Шуман
	2
	0
	2
	4

	
	4. Г. Берлиоз
	2
	0
	2
	4

	
	5. Ф. Лист
	2
	0
	2
	4

	
	6. Русская музыкальная критика 1820–1850-х годов
	2
	0
	2
	4

	
	7. В. Одоевский
	2
	0
	2
	4

	
	8. Русская музыкальная критика 1860–1880-х годов
	2
	0
	2
	4

	
	9. А. Серов 
	2
	0
	2
	4

	
	10. В. Стасов
	0
	2
	2
	4

	
	11. П. Чайковский и А. Бородин
	0
	2
	2
	4

	
	12. Г. Ларош
	0
	1
	3
	4

	
	13. Русская музыкальная критика

конца XIX – начала XX века
	0
	2
	2
	4

	
	14. К. Дебюсси и А. Онеггер
	0
	2
	2
	4

	
	15. Советская музыкальная критика

1920–1940-х годов. Б. Асафьев
	0
	2
	2
	4

	
	16. И. Соллертинский
	
	2
	2
	4

	
	17. Советская музыкальная критика послевоенной эпохи 
	0
	2
	2
	4

	
	18. Постсоветская

музыкальная критика
	0
	2
	3
	5

	Итого:
	17
	17
	38
	72


Заочная форма обучения

	Курс обучения, семестр
	Наименование раздела

дисциплины
	Лекц. зан.
	Пр. зан.
	СРС
	Всего часов

	2 курс, 4 семестр; 3 курс, 5 семестр
	1. Введение в предмет. Цели и задачи курса
	1
	0
	2
	3

	
	2. Э. Т. А. Гофман
	0
	1
	2
	3

	
	3. Р. Шуман
	0
	0
	3
	3

	
	4. Г. Берлиоз
	1
	0
	2
	3

	
	5. Ф. Лист
	0
	0
	4
	4

	
	6. Русская музыкальная критика 1820–1850-х годов
	1
	0
	3
	4

	
	7. В. Одоевский
	0
	1
	3
	4

	
	8. Русская музыкальная критика 1860–1880-х годов
	1
	0
	4
	5

	
	9. А. Серов 
	0
	0
	3
	3

	
	10. В. Стасов
	0
	0
	3
	3

	
	11. П. Чайковский и А. Бородин
	0
	0
	3
	3

	
	12. Г. Ларош
	0
	0
	3
	3

	
	13. Русская музыкальная критика

конца XIX – начала XX века
	0
	1
	3
	4

	
	14.  К. Дебюсси и А. Онеггер
	0
	0
	4
	4

	
	15.  Советская музыкальная критика

1920–1940-х годов. Б. Асафьев
	0
	0
	3
	3

	
	16. И. Соллертинский
	0
	0
	3
	3

	
	17. Советская музыкальная критика послевоенной эпохи 
	0
	1
	3
	4

	
	18. Постсоветская

      музыкальная критика
	0
	0
	4
	4

	Итого:
	4
	4
	55
	63


Содержание учебной дисциплины
Тема 1. Введение в предмет. Цели и задачи курса. Предмет, цели и задачи курса. Зарождение музыкальной критики как оценочного суждения (от античности до XVIII века). Становление музыкальной критики как самостоятельного рода деятельности – музыкальной журналистики. Французская просветительская критика, первые музыкальные журналы в Германии.

Тема 2. Э. Т. А. Гофман. Композиторская критика эпохи романтизма. Беллетризованные формы музыкально-критического высказывания, нерасторжимость эстетических суждений и художественной оценки – и литературного вымысла. Ведущие жанры: новелла, роман. Основной предмет осмысления – впечатление, производимое музыкой; литературные средства его воссоздания. Гофман как создатель нового вида музыкальной критики.

Для заочной формы обучения:

Дать краткий анализ текста «Инструментальная музыка Бетховена»: исторический контекст, сочетание признаков музыкально-эстетического эссе, публицистики и аналитических подробностей.

Тема 3. Р. Шуман. Литература и музыка в художественном мире Шумана. «Новый музыкальный журнал» и формирование публицистического начала в музыкальной критике: социальная заостренность высказываний, стремление влиять на общественное мнение и общественное сознание. Поляризация жанров и форм: сплошной описательный (с элементами теоретического) анализ, «письмо к другу», «диалогическая сцена». Их общие черты: образная конкретизация, использование поэтических параллелей, собственных программных истолкований. Гофмановское у Шумана.

Тема4. Г. Берлиоз. Литературное наследие Берлиоза и французский романтизм. Ведущие темы: артист и общество, искусство и «денежный мешок», музыкальное образование и просвещение, музыкальная жизнь Парижа 1820–1860-х годов. Парадоксальность изложения, неожиданные аналогии, поэтические гиперболы. Жанры, соединяющие черты историко-эстетического рассуждения и рецензии, творческого портрета; цикл миниатюр-новелл, памфлет и фельетон, музыкально-театральный анекдот.

Тема 5. Ф. Лист. Два периода журналистской деятельности – парижский и веймарский. Литературные сотрудники Листа (М. д’Агу и К. Витгенштейн) и проблема авторства. Сквозные темы: художник и общество, мастерство, программность в музыке, задачи критики. Жанры: публицистический цикл, приближающийся к роману в письмах (аналог – «Годы странствий»), утопия, монографический очерк. Черты литературного стиля: сочетание описательности, лиричности и иронии, склонность к «красивостям» и преувеличениям.

Тема 6. Русская музыкальная критика 1820–1850-х годов. Становление профессиональной музыкальной критики в России. Выдвижение более специальных (в сравнении с предшествующим периодом) проблем: специфика музыки, обусловленность содержания и форм музыкального искусства конкретно-историческими условиями, исполнительство, восприятие музыки. Главная тема – возникновение национальной музыкальной классики и борьба за ее признание. Авторы: Одоевский, Струйский, Резвой, Серебрянский, Мельгунов, Боткин; в конце периода – Серов, Стасов. Периодические издания: «Вестник Европы», «Московский телеграф», «Телескоп», «Московский наблюдатель» (Москва), «Библиотека для чтения», «Отечественные записки», «Литературные прибавления к “Нувеллисту”» (Петербург). Жанры: рецензия, проблемная статья, обозрение, музыкальная сатира, пародия.

Тема 7. В. Одоевский. Русский гуманитарий-энциклопедист. Деятельность Одоевского-музыканта и становление русской музыкальной критики. «Гофмановское» соединение музыкально-эстетического суждения и художественного вымысла («Русские ночи»). Сотрудничество с органами печати («Отечественные записки», «Современник», «Московский телеграф», «Санкт-Петербургские ведомости» и мн. др.). Одоевский об исполнительстве. Одоевский – летописец и активный участник российской музыкальной жизни 1820-1860-х годов. Попытки теоретического обоснования проблемы народности. Одоевский и Глинка.

Для заочной формы обучения:

 Сравнить три отклика на премьеру оперы «Жизнь за царя», написанные на разном временном отдалении от события.

Тема 8. Русская музыкальная критика 1860-1880-х годов. Расцвет публицистической музыкальной критики, преобладание острой полемичности над взвешенностью оценок. Постановка актуальных эстетических проблем, выдвинутых временем: народное и национальное, кристаллизация ведущих музыкальных жанров, истолкование непрограммной инструментальной музыки. Главная тема – реализм в русской музыке, споры по этому вопросу. Авторы – композиторы и искусствоведы. Органы печати (преимущественно указанные в теме 6). Новый жанр – критико-биографический очерк.

Тема 9. А. Серов. Роль Серова в утверждении музыкальной критики как особой профессии. Кристаллизация научных методов музыкознания (термин Серова) в недрах журналистики. Печатная полемика с оппонентами по коренным вопросам музыкального искусства, ее формы и методы. Спор со Стасовым о Глинке и русской опере. Публицистический темперамент, резкость и категоричность тона. Последовательное внимание к проблемам исполнительского искусства. Жанры: критико-аналитическая заметка, статья, цикл статей, проблемный очерк в форме диалога.

Тема 10. В. Стасов. Универсальный тип искусствоведа-историка, художественного критика. Друг, советчик, помощник, вдохновитель композиторов и художников. Критерии народности, реализма, прогресса, гражданственности: плюсы и минусы идейно-эстетических позиций. Бойцовский характер, запальчивость и зачастую прямолинейность суждений. «Партийность»: формулирование и защита идеалов «Могучей кучки» в ущерб широте и объективности воззрений. Нацеленность на раскрытие идейного содержания произведения; сознательный отказ от анализа формы (в широком смысле понятия). Жанры: полемическая реплика, открытое письмо, рецензия, (как правило, с элементами репортажа и других жанров), биографический очерк, историко-критический обзор.
Для очной формы обучения:

Дать характеристику жанра биографического очерка, написанного «по горячим следам» (о Мусоргском, Бородине). Найти один-два примера и оценить методы ведения полемики: субъекты и предметы полемики (с кем, о чем полемизирует Стасов).

Тема 11. П. Чайковский и А. Бородин. «Композиторская» критика в России второй половины XIX века. Журналистская деятельность как более или менее краткий период в биографиях обоих авторов. Чайковский: широта интересов и вкусов, внимание к классическому наследию, зарубежной музыке, исполнительскому искусству, преобладание жанров рецензии, концертно-театрального обозрения, репортажа. Бородин: пропаганда преимущественно современной ему русской музыки, внимание к вопросам программности, художественного мастерства; жанры: обзор, воспоминания.

Для очной формы обучения:

П. Чайковский. Дать оценку высказываниям о назначении музыкальной критики.  А. Бородин. Воспоминания о Листе как ценный исторический документ.

Тема 12. Г. Ларош. Ранняя зрелость; историзм, концепционность мышления. Полемика с идеологами «Могучей кучки». Главные объекты анализа и оценок: доклассическое наследие, творчество Баха, венских классиков, Глюка, Чайковского, оперный театр, концертная жизнь Петербурга и Москвы. Ведущие темы: содержание в музыке и программность, распространение музыкальных знаний, природа исполнительского искусства. Сочетание доктринерства и непосредственно-эмоциональной восприимчивости. Жанры: хроника, очерк, обзор.
Для очной формы обучения:

Ларош. В чем, с точки зрения современных представлений, оказался прав и в чем неправ в оценках музыки Чайковского. Новаторство Лароша в работах о Глинке (в сравнении с Одоевским, Серовым, Стасовым)

Тема 13. Русская музыкальная критика конца XIX– начала XX века. Музыкальная публицистика в условиях развитой концертно-театральной жизни и широкой сети печатных изданий. Появление музыкальной критики в провинции; ростовская музыкальная критика на страницах газеты «Приазовский край». Усиление внимания к вопросам исполнительства, к теоретическим проблемам самой музыкальной критики. Углубление научного начала. Новые поколения критиков: Кашкин, Кругликов, Энгель, Коломийцов, Оссовский, Каратыгин, Мясковский, Игорь Глебов (Асафьев). Ведущие темы: судьба русского классического наследия, творчество композиторов-современников, развитие русской музыкальной культуры «вширь», руководство искусством, образование и просветительство. Специальные периодические издания: «Российская музыкальная газета», «Музыка», «Музыкальный современник».

Тема 14. К. Дебюсси и А. Онеггер. Статьи Дебюсси как комментарий к его композиторскому творчеству, как фактор художественной полемики в культурной жизни Франции начала XX века, как зеркало музыкально-театральной жизни Парижа. Критика рутины (в консерватории и оперном театре), экспансии инонациональных влияний. Дебюсси о русской музыке. Главная эстетическая ценность – изысканный вкус. Артистичность и язвительность суждений в сочетании с известной небрежностью и туманностью изложения. Фельетон как жанр, фельетонный стиль мышления. Онеггер: центральная тема – утверждение современной музыки, противодействие инерционности массового вкуса; излюбленный жанр – фельетон; ироничность, блеск изложения.

Для очной формы обучения:

К. Дебюсси. Какие воззрения воспринимаются как комментарий к собственному творчеству? А. Онеггер – борец против консервативных вкусов публики и организаторов концертов
Тема 15. Б. Асафьев. Триединство науки, публицистики, педагогики: полемичность научных работ, основательность научного фундамента в критических статьях. Между двумя типами критики: «композиторской» (поэтической) и профессионально-музыковедческой. Воздействия на его литературный стиль со стороны русского символизма, психологической школы; объективация этих влияний. Драматическая эволюция эстетических воззрений. Широта жанрового диапазона, гибридные жанры. Малые формы журналистики: аннотация, библиографическая, нотографическая заметка.

Для очной формы обучения:

Б. Асафьев. Найти и прокомментировать примеры разграничения научных и публицистических текстов (проблематика, форма, лексика).

Тема 16. И. Соллертинский. Музыка в ряду других интересов (литература, театр). Критика в ряду других видов деятельности (ученый, оратор, организатор). Воздействие норм устной речи на стилистику статей; зависимость последней от предмета рассмотрения. Темпераментность тона и научность метода. Импровизационность изложения и логика мышления.

Для очной формы обучения:

Соллертинский. Историзм мышления в статьях о Шостаковиче.

Тема 17. Советская музыкальная критика послевоенной эпохи. Художественная критика в условиях тоталитаризма: партийно-государственный пресс, насаждение единомыслия, использование критики в качестве транслятора идеологических установок власти, в качестве орудия расправы с неугодными. Критика как объект партийных разносов. Утрата критикой как институтом своей специфики и авторитета в обществе, почти полное исчезновение музыкальной публицистики с полос центральных, областных, городских газет. Формы существования («выживания»): оценочные суждения на страницах научных трудов, публикации в журналах «Советская музыка» и «Музыкальная жизнь». Авторы: М. Бялик, Л. Генина, Е. Добрынина, Г. Орджоникидзе, А. Сохор, М. Тараканов, М. Сабинина; Н. Зейфас, А. Ивашкин, Б. Кац, Т. Левая, М. Нестьева, С. Савенко, В. Юзефович. Критика – объект научного изучения и предмет обучения в консерваториях в 70-8-е гг.

Для очной формы обучения:

М. Тараканов как мастер научно-критического отклика на новые произведения. М. Нестьева как критик музыкального театра.
Для заочной формы обучения:

Прокомментировать два выпуска журнала «Советская музыка» – за 1949 и 1975 гг. (по выбору студента): рубрикация, жанры, формы высказывания художественных оценок.
Тема 18. Постсоветская музыкальная критика. Новые тенденции конца 80-х – 90-х гг. Критика в условиях «гласности» и свободы печати. Резкое расширение круга печатных изданий; появление критиков, профессионально пишущих на музыкальные темы в газетах «Известия», «Коммерсантъ», «Московские новости» и др. Негативное (но закономерное) следствие свободы прессы – «пожелтение» части музыкальной критики. Неустойчивость механизмов саморегуляции.
Для очной формы обучения:

Постсоветская музыкальная критика. Новое в критике последних десятилетий: объемы текстов, их стилистика, способы выражения художественных оценок (на примере материалов, размещенных на <http://www.musiccritics.ru>)

6. Учебно–методическое и информационное 

обеспечение дисциплины

6. 1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисциплины:

1. Павлова, А. Ю. Художественная критика: учеб. пособие для вузов / А. Ю. Павлова, Н. В. Сколова. — 2-е изд., доп. — М.: Издательство Юрайт, 2018. — 116 с. — (Серия: Бакалавр. Академический курс). — ISBN 978-5-534-07306-5. — Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/hudozhestvennaya-kritika-422873 
6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:
1. ЭБС «ЛАНЬ»https://e.lanbook.com/ 
2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф
Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 10, ESET NOD32 Antivirus, PotPlayer, 7-Zip, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader
7. Материально-техническая база, необходимая для осуществления образовательного процесса

Для освоения дисциплины «История музыкальной критики» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:
	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

этаж/№ по тех. паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	217 ауд.

2/1
	Пианино Петроф (1)

Стол СО (6)

Стул ткань сер.(18)

Телевизор Samsunq (1)
Ноутбук




8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям

Лекция. Учитывая крайне сжатый объем лекционных часов, рекомендуется использовать лекции, сочетающие качества различных типов (вводной, мотивационной, установочной, обзорной).

Инновационные способы и методы, используемые в образовательном процессе. Основаны на использовании современных достижений науки и информационных технологий, в частности, персонального компьютера, подключенного к Интернету. 

Практические занятия. На практических занятиях, вырабатывается методика анализа образцов. Тексты рассматриваются в аспекте не только содержания, но и формы: жанр, претворение его инвариантных признаков, композиция, заголовок, кульминация, концовка, литературная стилистика. 

8.2.Методические рекомендации по организации

самостоятельной работы обучающихся

Самостоятельная работа включает в себя:

· изучение первоисточников (музыкально-критических статей),

· изучение специальной литературы по истории музыкальной критики и журналистики,

· анализ образцов.
3

