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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ

1.1. Цель дисциплины
Дать студенту знания и навыки, необходимые для работы над партитурами оркестровых произведений различных стилей и форм. Это связано с необходимостью вырабатывания в сознании музыковедов представлений о законах формирования инструментальных составов и оркестровой партитуры и о процессах историко-стилистического развития в области тембрового мышления.

1.2. Задачи освоения дисциплины
· получение представления о специфике звучания как отдельных инструментов, так и симфонического оркестра в целом;

· рассмотрение особенностей формирования инструментальных составов; всестороннее изучение исторических процессов музыкально-стилевого развития инструментально-оркестрового мышления;

· получение необходимых сведений о записи оркестровых партитур в различные исторические периоды;

· знакомство с симфонической и оперной музыкой, с приемами оркестрового письма различных композиторов, с особенностями функционального строения партитур различных стилей;

· приобретение навыков аналитической работы с оркестровой партитурой; рассмотрение основных тенденций тембрового мышления в ХХ веке.

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП

Дисциплина «Инструментовка» относится к дисциплинам части, формируемой участниками образовательных отношений блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 «Музыкознание и музыкально-прикладное искусство» (профиль «Музыковедение»).
3. планируемые результаты обучения 
по дисциплине
Процесс изучения дисциплины «Инструментовка» направлен на формирование следующих компетенций: 

	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения
(ИДК)

	ОПК-1
	Способен понимать специфику музыкальной формы и музыкального языка в свете представлений об особенностях развития музыкального искусства на определенном историческом этапе


	Знать:

– основные эта​пы исторического развития музыкального искусства;

– композиторское творчество в культурно-эстетическом и исто​рическом контексте,

– жанры и стили ин​струментальной, вокальной музыки;
– характеристики стилей, жанровой системы, принципов формообразования в каждую эпоху; 

– принципы соотношения музыкально-языковых и композицион​ных особенностей музыкального произведения и его исполни​тельской интерпретации; 

– основные принципы связи гармонии и формы; 

– техники композиции в музыке ХХ-ХI вв.

	
	
	Уметь:
– рассматривать музыкальное произведение в динамике историче​ского, художественного и социально-культурного процесса;

– выявлять жанрово-стилевые особенности музыкального произведения, его драматургию и форму в контексте художественных направлений эпохи его создания;
– выпол​нять гармонический анализ музыкального произве​дения, анализ звуковысотной техники в соответствии с нормами применяемого автором произведения композиционного метода; 

– производить фактурный анализ сочинения с целью определения его жанровой и стилевой принадлежности;

	
	
	Владеть:
– профессиональной терминолексикой;

– методами и навыками критического анализа музыкальных произведений и событий;

– развитой способностью к чувст​венно-художественному воспри​ятию музыкального произведения;
– навыками гармонического и по​лифонического анализа музыкаль​ных произведений;

	ОПК-6
	Способен постигать музыкальные произведения внутренним слухом и воплощать услышанное в звуке и нотном тексте
	Знать: 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Возрождения и до современности);

– принципы гармонического письма, характерные для композиции определенной исторической эпохи; 

– виды и основные функциональные группы аккордов;

– принципы пространственно-временной организации музыкального произведения разных эпох, стилей и жанров, облегчающие восприятие внутренним слухом;

	
	
	Уметь: 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 
– анализировать музыкальное произведение во всей совокупности составляющих его компонентов (мелодические, фактурные, тонально-гармонические, темпо-ритмические особенности), прослеживать логику темообразования и тематического развития опираясь на представления, сформированные внутренним слухом;

	
	
	Владеть: 

– теоретическими знаниями о тональной и атональной системах;

– навыками гармонического, полифонического анализа, целостного анализа музыкальной композиции, представляющей определенный гармонический или полифонический стиль с опорой на нотный текст, постигаемый внутренним слухом.


4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ
Очная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	
	
	
	
	
	17
	
	
	

	В том числе:

	Индивидуальные занятия
	
	
	
	
	
	17
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	
	
	
	
	
	19
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	
	
	
	
	
	экз.

36
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	72/2


Заочная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	6
	
	2
	2
	2
	
	
	
	

	В том числе:

	Индивидуальные занятия
	6
	
	2
	2
	2
	
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	57
	
	34
	11
	12
	
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	9
	
	
	
	экз.
9
	
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	72/2


5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план
Очная форма обучения
	Курс, семестр
	Наименование раздела
дисциплины
	Инд. Зан.
	СРС
	Всего часов

	2 курс, 

5 семестр
	Вступительная беседа
	1
	–
	1

	
	Группа смычковых инструментов. Струнный оркестр
	2
	2
	4

	
	Группа деревянных духовых инструментов (с присоединением валторн)
	2
	2
	4

	
	Малый симфонический оркестр (продолжение)
	4
	5
	9

	
	Группа медных духовых инструментов. Соединение медных инструментов с деревянными
	2
	2
	4

	
	Группа ударных инструментов. Арфа, фортепиано, челеста, орган. Электроинструменты
	2
	2
	4

	
	Большой симфонический оркестр
	4
	5
	9

	Итого:
	17
	19
	36


Заочная форма обучения
	Курс, семестр
	Наименование раздела
дисциплины
	Инд. Зан.
	СРС
	Всего часов

	1 курс
2 курс
	Вступительная беседа
	0,5
	–
	0,5

	
	Группа смычковых инструментов. Струнный оркестр
	0,5
	14
	14,5

	
	Группа деревянных духовых инструментов (с присоединением валторн)
	1
	20
	21

	
	Малый симфонический оркестр (продолжение)
	1
	6
	7

	
	Группа медных духовых инструментов. Соединение медных инструментов с деревянными
	1
	5
	6

	
	Группа ударных инструментов. Арфа, фортепиано, челеста, орган. Электроинструменты
	1
	6
	7

	
	Большой симфонический оркестр
	1
	6
	7

	Итого:
	6
	57
	63


Содержание учебной дисциплины

1 тема. Вступительная беседа. Введение в инструментоведение.
2 тема. Группа смычковых инструментов. Струнный оркестр.

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.


	Общий обзор группы струнных смычковых инструментов. Настройка. Аппликатура. Оркестровые диапазоны. Основные штрихи.

Наиболее простые примеры применения группы смычковых инструментов. Четырехголосное сложение с удвоением в октаву басом при нормальном тесситурном расположении партий. Широкое и тесное расположение голосов.

Более сложные примеры применения струнных смычковых инструментов. Случаи нарушения нормального тесситурного расположения партий. 3-х и 5-голосное сложение. Применение двойных нот и приема divisi; игра pizzicato. Общий унисон струнной группы. Частичная переработка фактуры фортепианного оригинала.

Некоторые технические приемы использования струнных инструментов:

· передача пассажей;

· расходящиеся и сближающиеся ходы;

· crescendo и diminuendo;

· использование крайних пределов оркестрового диапазона (высокого и низкого).

Более широкое использование двойных нот; применение 3-х и 4-струнных аккордов.

Использование двойных нот в типичных фигурах сопровождения – коротких, выдержанных, повторяющихся аккордах и tremolo.

3-х и 4-струнные аккорды как особое средство выразительности (преимущественно в моментах сильной звучности).

Прием divisi и различные случаи его применения.

Divisi отдельных партий с целью получения добавочных мелодических или аккомпанирующих голосов.

Одновременное divisi нескольких или всех партий с целью:

· широкого расположения оркестровой ткани при заполнении всех регистров;

· достижения прозрачной звучности с выключением части партий;

· создания однородных многоголосных хоров в различных регистрах.

Понятие об особых колористических средствах струнного оркестра:

применение сурдин;

большое pizzicato;

игра sulponticello, sul tasto, col legno;

применение флажолетов;

введение в оркестр солирующих инструментов;

перестройка струн;

некоторые новые приемы звукоизвлечения, применяемые в партитурах современных композиторов.

Струнный оркестр в целом.


	Анализ партитур.

Инструментовка 1–2 задач или маленьких фортепианных пьес. Анализ партитур.

Инструментовка 1-2 задач или маленьких пьес. Анализ партитур.

Инструментовка 2-3 отрывков (по нескольку тактов). Анализ партитур.

Инструментовка 2-3 задач. Анализ партитур.

Инструментовка 2-3 задач. Анализ партитур.

Анализ партитур.

Инструментовка 1 пьесы более значительного масштаба.


3 тема. Группа деревянных духовых инструментов (с присоединением валторн).

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.

3.

4.

5.


	Общий обзор группы деревянных духовых инструментов. Разнообразие и богатство ее тембров. Использование в оркестре.

Мелодия у деревянных духовых:

· мелодия у солирующих инструментов;

· мелодия в двух и нескольких октавах;

· двухголосное ведение мелодии в одной и нескольких октавах;

· аккордовое изложение мелодии;

· унисонные удвоения в мелодии;
понятие о смешанном тембре;

· пассажи деревянных духовых; передача пассажей от инструмента к инструменту.

Гармония у деревянных духовых:

· общие положения – гармонические голоса и их удвоения; оркестровое голосоведение и его особенности;

· основные условия ровного и слитного звучания аккордов; значение различных регистров; удвоения;

· четырех - и трезвучные аккорды в парном составе деревянных духовых; то же в троичном составе; способы соединения инструментов в аккорде – наслоение, перекрещивание и окружение; их назначение и особенности звучания;

· многозвучные аккорды в группе деревянных духовых; то же с валторнами;

· аккордовое tutti деревянных духовых; то же с валторнами.

Фигурация у деревянных духовых. Типичные фигурационные рисунки.

Деревянные духовые с валторнами как самостоятельная группа оркестра.


	Анализ партитур.

Анализ партитур.

Анализ партитур.

Анализ партитур.

Инструментовка 1-2 маленьких пьес или отрывков.


4 тема. Простейшие случаи соединения деревянных духовых и валторн со струнной группой.

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.

3.

4.


	Мелодия у духовых на фоне струнных. Духовые инструменты в роли педализирующих.

Подчеркивание и удвоение отдельных голосов ткани с помощью духовых.

Сопоставление ансамблей струнных и деревянных духовых инструментов.
	Инструментовка 1-2 небольших пьес.




5 тема. Малый симфонический оркестр.

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.

3.

4.

5.


	Общие особенности строения оркестровой фактуры:

· полифункциональность (многоэлементность, многоплановость);

· многотембровость;

· изменчивость фактуры; развитие оркестровой ткани в связи с общим развитием музыки.

Функциональное строение оркестровой фактуры (оркестровая «вертикаль») в музыке гомофонно-гармонического склада:

· мелодические голоса (главные и побочные) и различные способы изложения их в оркестре;

· гармоническое сопровождение:

а) простое, т.е. состоящее из одного 
 вида изложения гармонической 
 основы;

б) комбинированное, т.е. состоящее из 
 двух или нескольких видов 
 изложения гармонической основы;

· басовый голос и особенности изложения его в оркестре.

Темброво-динамическая сторона партитуры и ее взаимодействие с функциональным строением оркестровой ткани.

Разграничение различных элементов ткани с помощью тембра, плотности и динамики как основа этого взаимодействия.

Создание «рельефа» в оркестровой ткани; наличие в оркестре первого, второго и т.д. планов.

Развитие оркестровой фактуры во времени (оркестровая «горизонталь»):

· связь оркестровки с общей формой музыкального произведения; подчинение развития оркестровой ткани общей логике развития музыки;

· понятие о плане оркестровки целого произведения.

Малый симфонический оркестр в целом.


	Анализ партитур.

Анализ партитур.

Анализ партитур.

Анализ партитур.

Инструментовка небольших фортепианных пьес, а также пьес более крупной формы (типа сонатной) или фрагментов из них. Инструментовка романсов, для голоса с оркестром. Всего 3-4 работы.


6 тема. Группа медных духовых инструментов. Соединение медных 
инструментов с деревянными.

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.

3.

4.

5.


	Общий обзор группы медных духовых инструментов. Сходство и различие в звучании инструментов, входящих в ее состав.

Использование группы медных духовых инструментов в оркестре.

Мелодия у медных духовых:
 

· мелодия у солирующих инструментов;

· ведение мелодии в унисон и в октаву;

· двухголосное ведение мелодии;

· аккордовое изложение мелодии

Соединение деревянных духовых и медных духовых в мелодии.

Гармония у медных духовых:

· 3-х и 4-голосные аккорды;

· многоголосные аккорды.

Различная роль инструментов медной группы при построении аккордов.

Соединение деревянных духовых и медных духовых в гармонии.
	Анализ партитур.

Анализ партитур.

Анализ партитур.

Анализ схематических примеров, приведенных в «Основах» Н.А. Римского-Корсакова. Самостоятельное построение подобных примеров.

Инструментовка 1 пьесы или отрывка, главным образом аккордового строения. Анализ партитур.


7 тема. Группа ударных инструментов. Арфа, фортепиано, челеста, орган. Электроинструменты.

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.


	Общий обзор ударных инструментов. Использование их технических и выразительных возможностей в музыке различных эпох и стилей.

Роль ударных инструментов в обще звучании оркестра. Использование их для динамических нарастаний. Применение ударных инструментов в живописно-изобразительном плане.

Самостоятельные выступления ударных. Их ведущее значение в отдельных эпизодах. Музыка для одних ударных инструментов.

Арфа и основы техники письма для нее.

Фортепиано, челеста.

Орган. Общее понятие об основах его устройства и технике письма для него. Электроинструменты.
	Анализ партитур.

Анализ партитур.


8 тема. Большой симфонический оркестр.

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.
	Состав большого оркестра:

· парный состав;

· троечный состав;

· различные виды составов, промежуточных между парным и троечным;

· четверной и усиленный составы.

Введение в оркестр добавочных инструментов – фортепиано, органа, медных духовых и целого духового оркестра («банда»).

Основные свойства большого оркестра:

· полнота, сила и яркость звучания всех его инструментальных групп;

· возможность большого разнообразия в приемах использования этих групп, применения различных их сочетаний, сопоставлений и противостояний;

· многообразие различных видов tutti;

· возможность достижения длительных нарастаний и спадов оркестровой звучности;

· практически безграничные возможности создания сложной и развитой фактуры по вертикали;

· возможность длительного и многообразного развития оркестровой ткани по горизонтали.

Наиболее типичные виды tutti в большом оркестре:

· tutti аккордового склада;

· tutti мелодико-гармонического склада; различная роль основных инструментальных групп в такого рода tutti;

· tutti при наличии контрапункта к основной теме;

· tutti, использованное для создания развитого подвижного фона; драматургическое и изобразительное значение этого вида tutti;

· tutti в музыке полифонического склада;

· малое tutti и различные виды его.

Различные случаи контрастного сопоставления инструментальных групп большого оркестра.

Оркестровая фактура в целом. Дальнейшее развитие и обогащение всех положений, касающихся малого оркестра (см. 5 тему). Большое разнообразие функционального строения оркестровой фактуры в музыке композиторов различных эпох и стилей.

Особое значение длительного развития оркестровой фактуры во времени в больших формах симфонической музыки.

Формообразующее значение оркестровых средств:

· тематизм и тембр;

· разделы формы и оркестровая фактуры;

· экспозиционный и разработочный типы оркестровки;

· различная оркестровка одного и того же музыкального содержания.

· основные виды оркестрового варьирования.

· экономия темброво-динамических средств.

Дальнейшее развитие понятия о плане оркестровки целого произведения. Понятие о темброво-динамической драматургии.

Наиболее общие типы темброво-динамического развития:

· по волнообразной линии;

· по восходящей линии;

· сочетание различных линий развития.

Большой симфонический оркестр в целом.


	Анализ партитур.
Анализ партитур.

Инструментовка 1-3 задач или небольших отрывков. Анализ партитур.

Инструментовка 1-2 задач или небольших отрывков. 

Анализ партитур.

Анализ партитур.

Анализ партитур.

Инструментовка специальных задач, а также значительных по масштабам пьес различных стилей, в основном для парного состава, а также для троечного и других составов. Инструментовка музыки полифонического склада.


9 тема. Основные направления и тенденции в современной инструментовке.

	№ п/п
	Содержание темы
	Характер и объем практических работ

	1.

2.

3.

4.


	Сложность и противоречивость путей развития музыкального искусства. Многоплановость современной музыки. Возникновение различных направлений и стилей.

Различные направления и тенденции в современной оркестровке, в своей основе связанные с различными направлениями в самом музыкальном творчестве. Особая сложность картины современной музыки, заключающаяся в редком проявлении тех или иных явлений в чистом и изолированном виде. Стиль и музыкальный язык современных композиторов, в том числе и выдающихся зарубежных композиторов как результат сложного взаимодействия ряда тенденций. Эволюция стиля как явление, характерное в той или иной степени для творчества всех значительных современных композиторов.

Функциональная инструментовка, как наиболее широко представленная в музыке XIX - первой половины XX веков. Ее зарождение в творчестве классиков конца XVIII – начала XIX веков в связи с преобладанием в музыке гомофонно-гармонического стиля. Широкое развитие функциональной инструментовки за последние сто лет и значение ее принципов для оркестрового стиля современных композиторов реалистического направления.

Дальнейшее развитие принципов и приемов функциональной инструментовки в сторону усиления конструктивно-линеарного начала в оркестре как отражение общей эволюции современной музыки, для которой характерна роль полифонии во всех ее разнообразных проявлениях.

Повышенный интерес к оркестровому колориту в творчестве некоторых композиторов XIX – XX веков. Возникновение на этой основе особого направления в инструментовке, для которого характерно стремление к красочному, колоритному звучанию оркестра. Сравнительно ограниченные масштабы распространения этого направления и отсутствия у него самодовлеющего значения, дающие возможность рассматривать его как некоторое ответвление в общих рамках функциональной инструментовке.

Развитие колоритно-красочной инструментовки в творчестве разных современных композиторов. Ее переход в так называемую сонористику, в которой звуку, как таковому, т.е. чисто фонической стороне звучания, придается значение самодовлеющего выразительного и формообразующего фактора. Сонористика в творчестве современных композиторов.

Наличие в современной инструментовке некоторых общих тенденций развития, наиболее существенными из которых являются:

– стремление к индивидуализации оркестровых составов, к тесной связи последних с конкретными особенностями каждого музыкального произведения, в противоположность той типизации оркестров, в условиях которой развивалась музыка XIX века;

– возрастающее значение различного рода камерных оркестров, в которых обычные инструментальные группы утрачивают свое значение, а все инструменты трактуются в качестве солирующих;

– повышение роли ударных инструментов и новая трактовка их в качестве самостоятельных и используемых на равных правах с другими инструментами; увеличение состава группы ударных инструментов и обогащение ее новыми для симфонического оркестра инструментами; 

– стремление к дальнейшему расширению и обогащению темброво-динамической палитры оркестра как за счет введения новых инструментов (в том числе различных электроинструментов), так и путем изобретения новых способов звукоизвлечения на традиционных инструментах;

– использование различных пространственных (стереофонических) эффектов в звучании оркестра.

Появление электронной музыки, основанной на записи электрогенерированных звуков. Большие потенциальные возможности электронной музыки как средства создания новых звуковых эффектов.
	Анализ партитур современных композиторов Российской Федерации и лучших партитур ближнего и дальнего зарубежья.




6. Учебно–методическое и информационное 

обеспечение дисциплины

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисциплины:

1. Кожухарь, В. И. Инструментоведение [Текст]: учеб. пособие / В. И. Кожухарь ; В. И. Кожухарь. – Москва: Лань, Планета музыки, 2009. – 318 с.: нот. прим., ил. – Режим доступа: http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_id=56602. – На рус. яз. - ISBN 978-5-8114-0950-1. 

2. Кочеков, В. Ф. Ударные и духовые русские народные музыкальные инструменты [Электронный ресурс]: учебно-методическое пособие по дисциплине Инструментоведение и инструментовка для студентов, обучающихся по специальности 071301 Народное художественное творчество / В. Ф. Кочеков, А. А. Прасолов. – Электрон. текстовые данные. – Челябинск: Челябинский государственный институт культуры, 2006. – 49 c. – 2227-8397. – Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/56523.html.

3. Попов, С. С. Инструментоведение [Электронный ресурс]: учебник / С. С. Попов. – Электрон. дан. – Санкт-Петербург: Лань, Планета музыки, 2019. – 380 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/118724.

4. Самарин, В. А. Хоровая аранжировка: учебник и практикум для академического бакалавриата / В. А. Самарин, М. С. Осеннева. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 182 с. – (Серия: Бакалавр. Академический курс). – ISBN 978-5-534-07635-6. – Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/horovaya-aranzhirovka-423488.

5. Лаврушкин, А. П. Хоровая аранжировка: Методические рекомендации для студентов бакалавриата по направлению «Педагогическое образование», профиль «Музыкальное образование» / А. П. Лаврушкин. – Волгоград: Волгоградский государственный социально-педагогический университет, 2017. – 28 с. – Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/62773.html. - Книга находится в премиум-версии ЭБС IPRBOOKS. – На рус. яз.

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:

1. ЭБС «ЛАНЬ» https://e.lanbook.com/

2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф
Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP Pro, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, PotPlayer, 7-Zip, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader.
7. Материально-техническая база, необходимая для осуществления образовательного процесса

Для освоения дисциплины «Инструментовка» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:
	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

этаж/№ по тех. паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	230 ауд.

2/11


	Пианино Чайковский (1)

Шкаф 2-х ств. (1)

Стул кож.зам. (4)

Стул ткань сер. (18)

Банкетка кож.зам. (1)

Стол учен. (7)

Жалюзи (1)

Доска маркерн. (1)

	302 ауд.

3/24
	Пианино Ростов-Дон (1)

Стол парта (7)

Стол (1)

Стул 

Доска 3-х ств. (3)

Шкаф 2-х дв. (2)

Жалюзи (2)

Пюпитр (2)

	314 ауд.

3/14
	Рояль Рениш (1)

Стол учен. (18)

Стул кож.зам. (35)

Доска 3-х ств. (1)

Кафедра (1) 
Сплит-система Heier (2)

Телевизор LG (1)

	320 ауд.

3/8
	Рояль Рениш (2)

Сплит-система General Climat (1)

Стол уч.(10)

Кресло комп. (1)

Сейф мет.(2)

Шкаф 2-х дв. (1)

Шкаф однодв.(16)

Кулер Aqvawork (1)

Вешалка мет.нап. (1)

Часы настенн. (1)

Жалюзи (2)

	323 ауд.

3/4а
	Пианино Чайковский (1)

Стол СО (5)

Стул ткань сер. (11)

Доска уч. Один. (1)

Кафедра (1)

	407 ауд.

4/29
	Пианино Петроф (1) 

Стол уч. (2)

Кресло (1) 
Стул ткань сер. (8)

Зеркало (1)

Жалюзи (1)

	409 ауд.

4/30
	Пианино Zimmermann (1)

Cтол (3)

Стул ткань сер. (6)

Стул с подл. (1) 

Жалюзи (1) 
Пюпитр (2)

	413 ауд.

4/15
	Рояль Рениш (1)

Стол учен. (14)

Стул мягк.(250

Банкетка кож.зам.(2)

Шкаф 2-х ств. (3)

Кафедра (1)

Сейф мет.(1)

Доска уч. 3-х ств. (1)

	413-а ауд.

4/16а
	Пианино Zimmermann (1)

Стол СО (1)

Стол учен. (5)

Стул кож.зам. (16)

Банкетка кож.зам. (2)

Доска учен. 

	417 ауд.

4/5
	Рояль Петроф (1)

Стол уч. (9)

Стул ткань сер. (13)

Доска 3-х ств. (1)

 Сплит-сист.Oasis-18 (1)

Пюпитр дер. (3)

Зеркало (1)

Урна (1)


8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 
8.1. Методические рекомендации преподавателям

Решение ответственных задач курса инструментовки возможно лишь при правильной и глубоко продуманной постановке курса, умелом и чутком руководстве преподавателя и напряженной, требующей полной отдачи сил работе студента.

Преподаватель должен стремиться к всестороннему развитию профессиональных данных студента.

Основой учебного материала является русская и зарубежная классика, произведения российских композиторов и лучшие произведения зарубежных композиторов.

Занятия по инструментовке проводятся, как правило, в индивидуальном порядке. Весьма желательно, однако, чтобы студенты собирались в классе по нескольку человек, что даст им возможность с пользой для себя участвовать в разборе работ товарищей. В тех случаях, когда имеется возможность организовать студентов в небольшие (по 3-5 чел.) группы по курсам, целесообразно, примерно раз в месяц, проводить с ними занятия по основным вопросам теории инструментовки. В условиях высшего музыкального учебного заведения, каким является консерватория, сама методика занятий по инструментовке может и должна быть в высокой степени индивидуальной. Она, в конечном счете, определяется преподавателем, который строит ее, учитывая способности, наклонности и степень подготовки студента.

Предлагаемая программа, обобщая многолетний педагогический опыт кафедр инструментовки Московской и Санкт-Петербургской консерваторий, рекомендует лишь наиболее целесообразную общую планировку материала, сосредотачивая внимание педагога на всех наиболее важных моментах. Этот же опыт подсказывает и ориентировочные нормы практических работ, скорее следует рассматривать, скорее, как минимальные и по мере возможности расширять и увеличивать.

Весьма интересными могут оказаться те фортепианные произведения, которые оркестрованы самими авторами или другими выдающимися музыкантами. В этом случае не следует, однако, сразу ориентировать учащегося на авторскую партитуру.

Гораздо интереснее и полезнее сопоставить с ней уже законченную работу ученика, проводя при этом обстоятельный сравнительный анализ.

Немалую пользу может принести работа по инструментовке оркестровых произведений, данных ученику в виде клавира или сжатого эскиза. Развертывание таких эскизов в полную партитуру полезно именно тем, что в этих случаях студент знакомится образцами подлинно оркестровой фактуры. Подобная работа так же должна завершаться анализом авторской партитуры и сравнением с ней решения, предложенного студентом.

Инструментовка фортепианных пьес и эскизов оркестровых произведений в известной мере дополняют друг друга и, в конечном счете, позволяют выработать у ученика правильное понимание особенностей и закономерностей оркестрового изложения.

Большую пользу может принести оркестровка специально подобранных, а тем более, специально сочиненных задач. Такие задачи, как правило, посвящаются какой-либо одной проблеме и работа над ними кратчайшим путем ведет к уяснению данной особенности оркестрового изложения.

В классах инструментовки более полезным может оказаться сочинение небольших пьес или обработок народной музыки, непосредственно связанных с той или иной задачей.

Важнейшую роль в процессе изучения оркестровки играют чтение и анализ партитур. Анализ партитуры, которому, естественно, предшествует ее внимательное прочтение, заключается в изучении оркестровой формы произведения. Анализ определяет использование средств оркестра для реализации творческого замысла композитора.

Анализ партитуры - сложный и длительный процесс, в котором можно выделить:

· предварительный этап, заключающийся в уяснении общей формы и содержания произведения;

· технологический анализ, заключающийся в изучении всех элементов фактуры, а также их соотношения, взаимосвязи и взаимодействия;

· художественно-смысловой анализ, в результате которого уясняется роль оркестровых средств в создании основных образов произведения и в их развитии.

Вдумчивый анализ с полной убедительностью и ясностью раскроет перед учащимся принципы и приемы решения самых разных художественных задач в оркестре классических и современных композиторов. Освоение сложной технологии оркестрового письма практически невозможно без внимательного и скрупулезного, подчас, анализа партитур. В сущности, ни один урок по инструментовке не мыслится без обращения по тому или иному поводу к какой-либо образцовой партитуре. Чтение партитуры и ее анализ полезно сочетать прослушиванием оркестрового произведения в живом звучании или записи. Во всех случаях необходимо запомнить одно: анализ должен быть глубоким и показательным. Поверхностный просмотр партитуры может в лучшем случае дать чисто внешнюю малополезную «начитанность».

В процессе изучения партитур следует выявлять и уяснять исторически сложившиеся стилевые особенности. Так постепенно у учащегося будут создаваться понятия о характерных особенностях оркестрового письма наиболее выдающихся классических и современных композиторов, которые систематизируются и уточняются в курсе истории оркестровых стилей.

Особенно важна роль чтения партитур в процессе изучения темы №9 – «Основные тенденции и направления в современной оркестровке». Содержание этой темы и ее направленность не должна дублировать соответствующего раздела истории оркестровых стилей. В курсе инструментовки основное внимание уделяется детальному изучению технологической стороны партитуры, с помощью которой выразительные средства оркестра используются для решения художественных задач. История же оркестровых стилей имеет дело с главными особенностями оркестрового письма выдающихся композиторов и основными моментами общей эволюции оркестра.

8.2. Методические рекомендации по организации 

самостоятельной работы обучающихся

Самостоятельная работа студента является необходимым условием успешности обучения, т. к. от эффективности процесса самоподготовки в значительной мере зависит качество приобретаемых знаний, умений и навыков, их устойчивое закрепление. Большой объем информации трудно переработать только за счет классных занятий, продолжительность которых ограничена. Совершенно очевидно, что необходима активная самостоятельная познавательная деятельность, направленная на расширение музыкально-эстетического кругозора через собственный опыт ознакомления с возможно бо́льшим и разнообразным количеством партитур. Самостоятельное пополнение музыкально-слухового «фонда» осуществляется как путем прослушивания аудиозаписей произведений, постоянного музицирования за фортепиано, так и путём изучения партитур, тщательно анализируя произведения по всем параметрам оркестровки: сложение вертикали, соотношение solo и tutti, связь инструментовки с формой и т.д. и т. п. Немалое значение имеет постоянное изучение теоретической литературой по проблемам оркестра и оркестровки.

Очень важным моментом в правильном представлении о балансе в оркестровке является слышание живых тембров. Общение с механической записью не может заменить собой живого звучания симфонического оркестра. Вот почему посещение симфонических концертов является важнейшей частью, особенно в области оркестрового мышления.
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