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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ

0. Цель дисциплины
Неотъемлемая часть профессиональной педагогической деятельности музыковедов – дать студентам общетеоретические и практические знания и навыки преподавания музыкально-теоретической дисциплины в среднем профессиональном звене; подготовить высококвалифицированных педагогов, обладающих необходимыми навыками для успешного самостоятельного анализа музыкальных произведений различных стилей, жанров и форм и преподавания такого курса. 

1.2 Задачи освоения дисциплины:
– освоение различных принципов и приемов преподавания дисциплины;
– подготовка учебно-методических материалов;
– формирование широкого кругозора в области научно-методической литературы;
– критическая оценка методических работ;
– развитие техники анализа и навыков обобщения наблюдений в рамках лучших традиций отечественной музыкальной науки;
– стимулирование творческой инициативы студентов в анализе музыкальных произведений различных эпох, стилей, жанров.


2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

Дисциплина «Методика преподавания анализа» относится к дисциплинам обязательной части блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 Музыкознание и музыкально-прикладное искусство (профиль: «Музыковедение»).


 3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

Процесс изучения дисциплины «Методика преподавания анализа» направлен на формирование следующих компетенций: 

	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения
(ИДК)

	ОПК-3 

	Способен планировать учебный процесс, разрабатывать методические материалы, анализировать различные системы и методы в области музыкальной педагогики, выбирая эффективные пути для решения поставленных педагогических задач 



	Знать: 
– различные системы и методы музыкальной педагогики; 
– приемы психической регуляции поведения и деятельности в процессе обучения музыке; 
– принципы разработки методических материалов;

	
	
	Уметь: 
– реализовывать образовательный процесс в различных типах образовательных учреждений;
– создавать педагогически целесообразную и психологически безопасную образовательную среду; 
– находить эффективные пути для решения педагогических задач;

	
	
	Владеть: 
– системой знаний о сфере музыкального образования, о сущности музыкально-педагогического процесса и способах построения творческого взаимодействия педагога и ученика.

	ПКО-3
	Способен проводить учебные занятия по дисциплинам (модулям),  связанным с историей и теорией музыкального искусства образовательных программ среднего профессионального и дополнительного профессионального образования и осуществлять оценку результатов освоения дисциплин (модулей) в процессе промежуточной аттестации
	Знать: 
– лучшие отечественные и зарубежные методики преподавания музыкально-теоретических и музыкально-исторических дисциплин;
– основные принципы отечественной и зарубежной педагогики; 
– различные методы и приемы преподавания; 
– психофизические особенности обучающихся разных возрастных групп; 
– методическую литературу по профилю.

	
	
	Уметь: 
– развивать у обучающихся творческие способности, самостоятельность, инициативу;
– использовать наиболее эффективные методы, формы и средства обучения; 
– использовать методы психологической и педагогической диагностики для решения различных профессиональных задач; 
– планировать учебный процесс, составлять учебные программы.

	
	
	Владеть: 
– навыками общения с обучающимися разного возраста; 
– приемами психической саморегуляции; 
– педагогическими технологиями; 
– методикой преподавания профессиональных дисциплин в учреждениях среднего профессионального образования и учреждениях дополнительного образования детей;  
– навыками воспитательной работы с обучающимися.




4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ

Очная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	34
	
	
	
	 
	 
	 
	 34
	

	В том числе:

	Лекционные занятия 
	17
	
	
	
	
	
	
	17
	

	Практические (семинарские) занятия
	17
	
	
	
	
	
	
	17
	

	Самостоятельная работа 
	2
	
	
	
	
	
	
	2
	

	Вид промежуточной аттестации 
	36
	
	
	
	
	
	
	экз.
36
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	 72/2



Заочная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	6
	
	
	
	
	
	4
	2
	

	В том числе:

	Лекционные занятия 
	3
	
	
	
	
	
	2
	1
	

	Практические (семинарские) занятия
	3
	
	
	
	
	
	2
	1
	

	Самостоятельная работа 
	57
	
	
	
	
	
	32
	25
	

	Вид промежуточной аттестации 
	9
	
	
	
	
	
	
	экз.
9
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	72/2




5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план 
Очная форма обучения
	Темы дисциплины
	Лекц. зан.
	Практ. зан.
	СРС
	Всего часов

	1. Методология анализа музыкальных произведений и ее преломление в учебной дисциплине (обзор различных подходов)
	2
	–
	–
	2

	2. Структурный подход в анализе музыкальных произведений
	2
	2
	–
	4

	3. Функциональные основы музыкальной формы (теория В.П. Бобровского)
	1
	2
	–
	3

	4. Анализ музыкальной композиции (теория Е. В. Назайкинского)
	2
	3
	–
	5

	5. Изучение музыкальной формы в ее взаимосвязях с жанром и стилем (концепция В.Н. Холоповой)
	1
	2
	–
	3

	6. Семантический анализ музыкальных произведений 
	2
	4
	–
	6

	7. Профилизация курса «Анализ музыкальных произведений»: изучение музыкальных форм в вокально-хоровой музыке (типовые программы)
	3
	2
	–
	5

	8. Обзор учебной литературы по анализу музыкальной формы
	2 
	2 
	2 
	6

	9. Контрольная работа, тестирование
	2
	–
	–
	2

	Итого:
	17
	17
	2
	36



Заочная форма обучения
	Темы дисциплины
	Лекц. зан.
	Практ. зан.
	СРС
	Всего часов

	1. Методология анализа музыкальных произведений и ее преломление в учебной дисциплине (обзор различных подходов)
	1
	–
	–
	1

	3. Функциональные основы музыкальной формы (теория В. П. Бобровского)
	–
	–
	5
	5

	4. Анализ музыкальной композиции (теория Е. В. Назайкинского)
	1
	–
	10
	11

	5. Изучение музыкальной формы в ее взаимосвязях с жанром и стилем (концепция В.Н. Холоповой)
	–
	1
	10
	11

	6. Семантический анализ музыкальных произведений 
	–
	1
	7
	8

	8. Обзор учебной литературы по анализу музыкальной формы
	1 
	–
	15 
	16

	9. Контрольная работа, тестирование
	–
	1
	10
	11

	Итого:
	3
	3
	57
	63




5.1. Содержание лекционных занятий
 
Тема 1. Методология анализа музыкальных произведений и ее преломление в учебной дисциплине (обзор различных подходов)
В русском языке понятие «методология» используется в двух значениях: а) система подходов, методов, принципов; б) наука о методах, системах, подходах.
Музыковедческий метод – это система, которая находится в стадии становления, развития, постоянного обновления, не свободна от противоречий (различные точки зрения исследователей). Опирается на совокупность общефилософских и общенаучных методов:
а) диалектика, теория познания, теория отражения; б) анализ (наблюдения), сравнение, синтез (обобщения), эксперимент, моделирование, принцип историзма, системный подход.
Широко развиваются такие методы как системный, функциональный, семиотический, историко-культурный.
По своему происхождению и содержанию метод – это память музыкальной культуры о наиболее рациональных способах деятельности в области теории и истории музыки. Предполагает единство двух векторов:
а) от художественного восприятия – к теоретической интерпретации; б) от объективно-научного знания – к сознанию музыкантов и любителей музыки.
Два вектора соответствуют познавательно-оценочной и художественно преобразующей сторонам метода.
Еще один непреложный закон музыкального метода – единство объективного (научного, рационального) и субъективного (личностного, интуитивного).

Тема 2. Структурный подход в анализе музыкальных произведений
Музыкальные формы складываются в ходе истории муз культуры. В этом отношении они оказываются одной из подсистем муз языка. Каждая форма обеспечивает: а) воплощение композиторского замысла, б) донесение его до слушателя. Совокупность форм вполне сравнима с другими морфологическими множествами – с системами ладов, стилей, жанров. В этом плане она может быть отнесена к морфологии музыки в широком смысле.
В своих истоках музыкальная форма тесно связана с жанром. Изначально она не отделялась от жанра и понималась как одно из его средств. До сих пор этот синкретизм проявляется в названиях форм: концертная, песенная, сонатная, рондальная, вариационная и т. д. Обозначенные термины говорят не о композиционной структуре, а о жанровой принадлежности формы. Производностью формы от жанра характеризуется первый этап становления теории музыкальной формы.
Наряду с жанровой типологией музыкальной формы развивается другая типология, основанная на выделении собственных для нее закономерностей и принципов. В данном случае преобладает логический (собственно теоретический) ракурс. На первый план выходят: композиционные структуры организации музыкального времени, их имманентная логика. Этим отличается второй этап или следующая ступень на пути обобщения эмпирического материала.
Основные достижения теории музыкальной формы второго этапа:
− установление общей системы музыкальных форм европейской культурной традиции;
− выявление семантической основы композиционных структур (драматическая, лирическая, песенно-танцевальная);
− обнаружение различных функций, которые выполняются частями композиции в композиционном целом (вступительная, экспозиционная, развивающая, репризная, завершающая);
− отвечающие композиционным функциям способы изложения музыкального материала;
− способы и приемы музыкального развития;
− определение композиционных типов и лежащих в их основе принципов: принципы сонатности, вариационности, рондальности, репризности, трехчастности, зеркальной симметрии, производного контраста, вариантности и т. д.
В результате развития теории музыкальной формы происходит ее эмансипация и освобождение от жанра, что свидетельствует о рождении новой концепции музыкальной формы сугубо теоретического наклонения. В ней есть высокая степень обобщенности, иногда – схематизм. Тем не менее, своим появлением она обособляет музыкальную композицию, в которой могут чередоваться различные темы, жанры и которая может применяться в различных жанрах. Главное завоевание теории музыкальной формы – изучение композиционной логики произведений.
В анализе музыкальной формы конкретных произведений доминирует структурный подход в сочетании с историко-эмпирическими представлениями о ней. В научной и педагогической практике сохраняются накопленные музыкальной культурой знания о строении произведений конкретных жанров.

Тема 3. Функциональные основы музыкальной формы 
(теория В. П. Бобровского)
В трудах В. Бобровского последовательно разрабатывается функциональный подход к анализу музыкальной формы. Этот подход позволяет рассматривать явления широкого исторического диапазона в рамках единой теоретической концепции. Теория В. Бобровского развивает идею процессуальности музыкальной формы Б.В. Асафьева, изложенную в труде «Музыкальная форма как процесс» (триада i – m – t: импульс – движение – завершение). Исследователь строит развернутую систему функциональности формы. Важнейшее из вводимых им понятий – «функционального подобия» – устанавливает общность разных музыкальных форм.
Исследователь выводит иерархическую систему функций:
а) общие композиционные функции – изложение, развитие, завершение;
б) специальные композиционные функции – экспозиционная, развивающая, разработочная, репризная, вступления, связки, коды.
Собственно методика анализа опирается на соотнесение двух подходов:
а) определение «формы как принципа» – на основе представлений об идеальной композиционной модели данной формы;
б) выявление особенностей «формы как данности» – на основе анализа конкретного произведения, которое сравнивается с типизированной композиционной моделью.
В. Бобровский опирается на афористичное высказываниие Б. Асафьева: «Схема сонатного аллегро, конечно, одна, но форм ее проявления столько же, сколько есть сонат».
Применительно к более индивидуализированным формам, сложившимся в эпоху романтизма и в ХХ веке, исследователь вводит понятия:
а) композиционное «отклонение», б) композиционная «модуляция».

Тема 4. Анализ музыкальной композиции 
(теория Е. В. Назайкинского)
Разделение музыкальных сочинений и произведений, музыкальной формы и музыкальной композиции. Произведение как продукт композиторской деятельности. Теория музыкального произведения.
Определение: музыкальное произведение – это материально зафиксированный идеальный художественный объект, созданный композитором на базе существующих в культуре возможностей и средств, обладающий способностью сохранять свою инвариантную структуру, а вместе с тем исторически развиваться.
Основные стороны музыкального произведения (совокупность триад):

	Пространство
	Движение
	Время

	Фактура
	Синтаксис
	Композиция

	Звуки
	Интонации
	Темы



Определения этих сторон:
Фактура – способ пространственной организации музыкального звучания, обеспечивающий дифференциацию и слитность его компонентов (мелодии, баса, фигураций, контрапунктов, подголосков, педалей и т. п.).
Синтаксис – способ организации интонационного слоя музыки, обеспечивающий восприятие художественно осмысленной музыкальной речи. Синтаксические единицы: субмотив, мотив, фраза, сцепление фраз, предложение, период.
Композиция – способ временной организации произведения, обеспечивающий его целостность и вместе с тем разграничение на разделы, этапы.
Созданная теория содержит инструмент анализа, применимый к музыке разных жанров, эпох, стилей. Рассматриваются композиционные функции: вступительная, экспозиционная, развивающая, репризная, завершающая. Их типические признаки согласуются с индивидуальными в конкретных произведениях.
Почему важно для исследователя и педагога открывать законы организации музыкального времени? Именно они делают музыку совершенным инструментом обобщенно-конкретной фиксации богатства культуры, накопленного в опыте человеческих отношений, эмоций, образных впечатлений. Отшлифованность музыкальной композиции позволяет современным и будущим слушателям общаться с прошлым почти непосредственно, в режиме образно-эмоциональной активной деятельности – в режиме восприятия и исполнения.

Тема 5. Изучение музыкальной формы в ее взаимосвязях с жанром и стилем (концепция В. Н. Холоповой)
Концепция В. Холоповой, изложенная в учебнике «Формы музыкальных произведений» (1999), строится на согласовании жанрового, стилевого и исторического подходов. Важное ее достоинство заключено также в том, что она вбирает в себя достижения музыкальной науки последних десятилетий в области изучения музыки средневековой эпохи и ХХ века.
В музыкальной форме выделены три уровня:
1) музыкальная форма как феномен,
2) музыкальная форма как исторически типизированная композиция,
3) музыкальная форма как индивидуальная композиция произведения.
Первый уровень охватывает слои «неспециального» содержания (реальный мир) и «специального» содержания (эстетическая идея гармонии, воплощенная в музыке). Наука о музыкальной форме – это наука о музыкально-прекрасном, совершенном.
Семантика музыкальной формы на втором уровне складывается на основе семантики музыкального жанра. Формы-жанры: григорианская месса, средневеково-возрожденческое рондо, классические «песенные формы», классическая сонатная форма и др. На семантику музыкальной формы влияют эстетические и художественные идеи эпохи, в которую они возникают либо доминируют (поэма, баллада, экспромт, новеллетта эпохи романтизма).
Установление семантики типовых, исторически отобранных музыкальных форм лежит в основе концепции.
На третьем уровне музыкальная форма предстает в двух разновидностях: а) конкретизация исторически типизированной формы, б) создание нетипизированной для данной исторической эпохи формы.
В учебнике предложена классификация музыкальных форм, учитывающая критерий эволюции эпох и стилей:
1) тексто-музыкальные формы Средневековья и Ренессанса,
2) вокальные формы XIX−XX веков,
3) инструментально-вокальные формы барокко,
4) инструментальные формы барокко,
5) классические инструментальные формы,
6) оперные формы,
7) музыкально-хореографические формы балета,
8) музыкальные формы ХХ века.
С целью методически оптимального усвоения содержания курса учебник выстроен «двухчастно»: 1 часть – основы классической музыкальной формы, 2 часть – история музыкальной формы. Каждый раздел учебника снабжен списком специальной литературы.

Тема 6. Семантический анализ музыкальных произведений (концепция М. Г. Арановского)
Дискретные структуры могут быть осмыслены, если они обладают значениями. Если составляющих текст структур остается в рамках специфических музыкальных значений, то для содержания необходим выход за эти пределы и соотнесения с культурно-историческим контекстом. Отсюда два вида семантики: интрамузыкальная и экстрамузыкальная. Оперирование моделями структур позволяет накапливать эмпирический опыт и двигаться от частного к общему. Особенности семантического подхода в анализе музыки:
1) в семантике как явлении определенной культуры наиболее существен исторический контекст;
2) в семантической интерпретации важны три ступени: предшествующий опыт (прецепция), расшифровка новых текстов (рецепция) и их усвоение (постцепция);
3) формирование целостностей разных уровней, к морфологическим единицам разных уровней относятся – мотив, синтагма, предложение (комбинаторика синтагм), интегрирующий синтаксис, мелодический тематизм, сверхфразовое единство, музыкальная сюжетность;
4) типовые формы;
5) логика следования разделов;
7) семантика жанра в разных его масштабных проекциях;
8) семантика интонаций как результата произнесения;
9) система музыкальной семантики, отвечающей упорядоченности музыки;
10) дискретная по природе семантика также способствует континуальности текста: сопоставление значений, деривационные процессы, преобразование значений;
11) музыка как область вневербальной коммуникации и вневербальной семантики;
12) музыка как отражение деятельности или музыкальной практики – композиторской и исполнительской.

Тема 7. Профилизация курса «Анализ музыкальных произведений»: изучение музыкальных форм в вокально-хоровой музыке (типовые программы)
Анализ музыкальной формы вокально-хоровых произведений основан на фундаментальных трудах В. Васиной-Гроссман, Е. Ручьевской, И. Лаврентьевой и др. Наличие обширной литературы по этой проблематике не разрешает одно противоречие: теория анализа и структурный подход сформированы на основе изучения жанров инструментальной музыки, где автономизированы имманентные закономерности музыкальной формы. В результате отказа от жанрового подхода на второй план отходят вокально-хоровые сочинения. Эта непропорциональность между изучением инструментальной и вокальной музыки зафиксирована в структуре учебников по музыкальной форме, где вокальной, хоровой и оперной музыке в лучшем случае посвящен лишь один из разделов.
В последнее время появляется учебно-методическая литература, позволяющая создать профилизированный курс «Анализа музыкальных произведений» для студентов вокального, дирижерско-хорового отделений и факультетов училищ и вузов: учебники Е. Ручьевской и В. Холоповй (отдельные главы), программы Г. Григорьевой, И. Сусидко, М. Еноватовой. Создаются авторские программы.
Построение учебного курса, по рекомендациям В. Холоповой:
1) историческое место вокально-хоровых форм;
2) содержательное и композиционное взаимодействие поэтического текста и музыки в вокальных формах;
3) метод анализа вокальных произведений;
4) стихотворные формы и их отражение в музыке (метрика, ритмика, рифмы и строфика стиха);
5) претворение классических инструментальных форм в вокальной музыке;
6) собственно вокальные формы, классификация.
Классификация (и терминология) вокальных форм:
1) куплетная или строфическая формы (простые песенные формы как основа музыкально-поэтической строфы);
2) куплетно-вариационная или вариационно-строфическая форма;
3) куплетно-вариантная или вариантно-строфическая форма;
4) сквозная форма.
Формы второго плана – сложная, контрастно-составная, рондальная, вариационная, рондо-вариативная, с элементами сонатности.
Сфера жанрового распространения циклической формы: вокальный цикл, кантата, оратория, хоровой концерт, хоровая поэма, хоровой цикл.
Методика анализа, предложенная В. Холоповой.

Тема 8. Обзор учебной литературы по анализу музыкальной формы
 Учебная литература включает две группы изданий. В первую входят учебники, изданные в 30−70-е годы, в которых доминирует структурный подход:
Буцкой А. Структура музыкального произведения (М., 1948);
Катуар Г. Музыкальная форма (Ч. 1−2. М., 1934, 1936);
Козлов П., Степанов А. Анализ музыкального произведения (М., 1960, 1964);
Мазель Л. Строение музыкальных произведений (М., 1960, М., 1986);
Скребков С. Анализ музыкальных произведений (М., 1958);
Способин И. Музыкальная форма (М., Л. 1958, 1984);
Тюлин Ю. и др. Музыкальная форма (М., 1965, 1974).
В образующих вторую группу учебниках, изданных в последние десятилетия, структурный подход сочетается с иными: музыкальная форма рассматривается в более непосредственных связях с жанром, стилем, драматургией, музыкальным языком, семантикой, культурно-историческим контекстом эпохи:
Бонфельд М. Теоретический курс анализа музыкальных произведений (Вологда, 1982);
Задерацкий В. Музыкальная форма (Вып. 1−2. М., 1995, 2008);
Ручьевская Е. Классическая музыкальная форма (СПб., 1998);
Холопов Ю. Введение в музыкальную форму (М., 2008).
Еще одно отличие между двумя группами заключается в том, что в учебниках второй группы появляются разделы, посвященные анализу музыки ХХ века. Результатом этой тенденции становится выход изданий, основанных на анализе образцов современного композиторского творчества:
Соколов А. Введение в музыкальную композицию ХХ века (М., 2004); Теория современной композиции (М., 2007).

[bookmark: _Toc421366436]5.2. Содержание практических занятий

	№ практического
занятия
	Тема практического занятия
	Кол-во
часов

	1
	Принципы планирования учебного процесса, составления учебных планов, учебных программ, методических разработок, учебников и учебных пособий.
	1

	2
	Составление планов учебных занятий, определение специфики педагогической работы в группах разного возрастного уровня. Методика ведения урока и проверки знаний.
	1




6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ 
ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисциплины:
1. Векслер Ю. С. Новые методы в музыковедении: Учебное пособие / С. Векслер,Ю.; Векслер Ю. С. – Нижний Новгород: Нижегородская государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, 2012. – 20б. – Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/23705.html. – Книга находится в базовой версии ЭБС IPRbooks. – На рус. яз. 
2. Соколов О. В. О типологии музыкальных форм: Учебное пособие для студентов музыкальных вузов / В. Соколов,О.; Соколов О. В. – Нижний Новгород: Нижегородская государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, 2013. – 40с. – Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/23642.html.
3. Демченко А. И. Анализ музыкальных произведений. Концепционный метод: учебник / А. И. Демченко. – 2-е изд., испр. и доп. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 144 с. – (Серия: Профессиональное образование). – ISBN 978-5-534-09147-2. – Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/analiz-muzykalnyh-proizvedeniy-koncepcionnyy-metod-427251.
4. Скребков С. С. Анализ музыкальных произведений: учебник для вузов / С. С. Скребков. – 2-е изд., испр. и доп. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 302 с. – (Серия: Авторский учебник). – ISBN 978-5-534-05306-7. – Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/analiz-muzykalnyh-proizvedeniy-409270.
5. Холопова В. Музыка как вид искусства / В. Н. Холопова; Холопова В.Н. – Москва: "Лань", "Планета музыки", 2014. – Режим доступа: http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_id=44767. 
6. Холопова В. Теория музыки: учеб. пособие / В.Н.Холопова. – Москва: ПЛАНЕТА МУЗЫКИ, 2010. – 367, [1] с. – (Учебники для вузов. Специальная литература). – Режим доступа: http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_cid=25&pl1_id=1978. – На рус. яз.
7. Холопова, В. Формы музыкальных произведений: учеб. пособие /;В.Н.Холопова; Московская гос. консерватория им. П. И. Чайковского. – Москва: ПЛАНЕТА МУЗЫКИ, 2013. – 489, [2] с. – (Учебники для вузов. Специальная литература). – Режим доступа: http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_cid=25&pl1_id=30435.

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:

1. ЭБС «ЛАНЬ» https://e.lanbook.com/
2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP Pro, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, PotPlayer, 7-Zip, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader.


7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА

Для освоения дисциплины «Анализ музыкальной формы» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:

	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы
этаж/№ по тех. паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	230 ауд.
2/11

	Пианино Чайковский (1)
Шкаф 2-х ств. (1)
Стул кож.зам. (4)
Стул ткань сер. (18)
Банкетка кож.зам. (1)
Стол учен. (7)
Жалюзи (1)
Доска маркерн. (1)

	314 ауд.
3/14
	Рояль Рениш (1)
Стол учен. (18)
Стул кож.зам. (35)
Доска 3-х ств. (1)
Кафедра (1) 
Сплит-система Heier (2)
Телевизор LG (1)

	320 ауд.
3/8
	Рояль Рениш (2)
Сплит-система General Climat (1)
Стол уч.(10)
Кресло комп. (1)
Сейф мет.(2)
Шкаф 2-х дв. (1)
Шкаф однодв.(16)
Кулер Aqvawork (1)
Вешалка мет.нап. (1)
Часы настенн. (1)
Жалюзи (2)

	323 ауд.
3/4а
	Пианино Чайковский (1)
Стол СО (5)
Стул ткань сер. (11)
Доска уч. Один. (1)
Кафедра (1)

	413 ауд.
4/15
	Рояль Рениш (1)
Стол учен. (14)
Стул мягк.(250
Банкетка кож.зам.(2)
Шкаф 2-х ств. (3)
Кафедра (1)
Сейф мет.(1)
Доска уч. 3-х ств. (1)

	417 ауд.
4/5
	Рояль Петроф (1)
Стол уч. (9)
Стул ткань сер. (13)
Доска 3-х ств. (1)
 Сплит-сист.Oasis-18 (1)
Пюпитр дер. (3)
Зеркало (1)
Урна (1)


8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям
Главная методическая установка для педагога − предельная интенсификация активности студентов. Задания должны носить творческий характер, нацеливать студентов на продуцирование креативных идей и на развитие коммуникативных способностей. Обеспечением организационной стороны занятий является полный список заданий для самостоятельной проработки изучаемого материала:
1. Список теоретических тем и вопросов, изучаемых в процессе лекционных занятий.
2. Список теоретических тем и вопросов для самостоятельной проработки.
3. Список музыкальных произведений, рассматриваемых на практических занятиях.
4. Список литературы по курсу – обязательной и рекомендуемой дополнительно.

8.2. Методические рекомендации по организации 
самостоятельной работы студентов
1) усвоение теоретического материала (лекции, учебники, учебные пособия);
2) прослушивание музыкальных произведений с позиции слухового анализа формы и интерпретации произведения различными исполнителями;
3) анализ композиционной стороны музыкального произведения по партитуре;
4) создание композиционной схемы, фиксирующей результаты анализа;
5) ответ на поставленные в задании вопросы;
6) тезисное формулирование выводов.
Учебно-методические рекомендации по выполнению самостоятельной работы: внеаудиторная самостоятельная работа студентов – это планируемая учебная, учебно-исследовательская, научно-исследовательская работа студентов, выполняемая во внеаудиторное время по заданию и при методическом руководстве преподавателя, при этом имеющая сугубо индивидуальный характер. Целью самостоятельной работы студентов является овладение фундаментальными знаниями, профессиональными умениями и навыками деятельности по профилю, опытом творческой, исследовательской деятельности. Самостоятельная работа студентов способствует развитию самостоятельности, ответственности и организованности, творческого подхода к решению проблем учебного и профессионального уровня.
Для организации самостоятельной работы необходимы следующие условия:
– готовность студентов к самостоятельному труду;
– мотивация получения знаний;
– наличие и доступность всего необходимого учебно-методического и справочного материала;
– система регулярного контроля качества выполненной самостоятельной работы;
– консультационная помощь преподавателя.
Формы самостоятельной работы студентов определяются содержанием учебной дисциплины, степенью подготовленности студентов.
Эта работа включает в себя: 
1) самостоятельное изучение источников;
2) подготовку аналитических заданий;
3) подготовку к собеседованию во время опроса;
4) подготовку устных рефератов;
5) подготовку к промежуточному контролю;
6) подготовку к итоговой аттестации
Методические рекомендации:
1) краткая запись лекционного материала;
2) конспектирование основных положений из специальной литературы;
3) накопление композиционных схем проанализированных произведений.
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