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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Дальнейшее формирование профессионального слуха и слуховой 

культуры у будущих музыкантов как базы для практической деятельности. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

– всестороннее развитие всех компонентов музыкального слуха и памяти, 

выработка прочных навыков аналитико-синтезирующего мышления, 

дифференцированного слухового овладения разнообразными типами 

звуковысотной организации, слухового осознания закономерности процессов 

эволюции музыкального языка, различные этапы которого образуют единую 

линию исторической преемственности;  

– развитие творческой инициативы, формирование интереса к будущей 

профессии;  

– приобретение навыков, слухового осмысления всех полученных в 

музыкально-теоретических курсах знаний, дающих возможность как 

слухового определения, осознания и внутреннего представления отдельных 

элементов и синтаксических структур в музыке разнообразных стилей и 

жанров, так и понимания закономерностей строения и развития 

художественного музыкального текста;  

– воспитание навыков аналитического восприятия инструментальной и 

хоровой партитуры, звучащей в реальном тембровом звучании и режиме 

«реального времени»;  

– приобретение практического опыта правильного исполнения и понимания 

специфики вокальной, инструментальной и хоровой музыки различных эпох, 

национальных школ, творческих стилей – от Возрождения до ХХ века; 

– практическое освоение методических приемов развития музыкального 

слуха и памяти на основе индивидуального и коллективного музицирования, 

построения урока на игровой, состязательной основе. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Сольфеджио» относится к дисциплинам обязательной 

части, блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 

53.03.06 Музыкознание и музыкально-прикладное искусство (профили 

«Музыковедение», «Музыкальная педагогика»). 

 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Сольфеджио» направлен на 

формирование следующих компетенций:  
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Код 
компетенции 

Содержание 

компетенции 
Результаты обучения 

(ИДК) 

ОПК-2 Способность 

воспроизводить 

музыкальные 

сочинения, записанные 

традиционными видами 

нотации 

 

Знать:  

– традиционные знаки музыкальной нотации; 

– приемы результативной самостоятельной 

работы над музыкальным произведением; 

Уметь: 

– внутренним слухом прочитывать нотный 

текст во всех его деталях и на его основе 

создавать собственную интерпретацию 

музыкального произведения; 

– распознавать знаки традиционной нотации, 

отражая при воспроизведении музыкального 

сочинения предписанные композитором 

исполнительские нюансы; 

Владеть:  

– навыком исполнительского анализа 

музыкального произведения; 

– свободным чтением музыкального текста 

сочинения, записанного традиционными 

методами нотации. 

ОПК-6 Способен постигать 

музыкальные 

произведения 

внутренним слухом и 

воплощать услышанное 

в звуке и нотном тексте 

 

 

Знать:  

– различные виды композиторских техник (от 

эпохи Возрождения и до современности); 

– принципы гармонического письма, 

характерные для композиции определенной 

исторической эпохи;  

– виды и основные функциональные группы 

аккордов; 

– принципы пространственно-временной 

организации музыкального произведения 

разных эпох, стилей и жанров, облегчающие 

восприятие внутренним слухом; 

Уметь: 

– пользоваться внутренним слухом;  

– записывать музыкальный материал нотами;  

– чисто интонировать голосом; 

– произвести гармонический анализ 

произведения без предварительного 

прослушивания;  

– выполнять письменные упражнения на 

гармонизацию мелодии и баса;  

– анализировать нотный текст 

полифонического сочинения без 

предварительного прослушивания; 

– анализировать музыкальное произведение 

во всей совокупности составляющих его 

компонентов (мелодические, фактурные, 

тонально-гармонические, темпо-ритмические 

особенности), прослеживать логику 

темообразования и тематического развития 

опираясь на представления, сформированные 



6 

 

внутренним слухом; 

Владеть:  

– теоретическими знаниями о тональной и 

атональной системах; 

– навыками гармонического, 

полифонического анализа, целостного 

анализа музыкальной композиции, 

представляющей определенный 

гармонический или полифонический стиль с 

опорой на нотный текст, постигаемый 

внутренним слухом. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Профиль «Музыковедение» 

Очная форма обучения 

 

Заочная форма обучения  

 

 

 

 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 136 34 34 34 34     

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
136 34 34 34 34     

Самостоятельная работа  116 20 20 20 56     

Вид промежуточной аттестации  
36 зач. 

зач. 

с оц. 
зач. 

экз. 

36 
    

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
288/8 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

уст. 1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 20 4 4 4 4 4     

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
20 4 4 4 4 4     

Самостоятельная работа  247 32 46 46 61 62     

Вид промежуточной аттестации  

21  

зач. 

с оц.  

2к 

4 

зач. 

с оц.  

2к 

4 

зач. 

с оц.  

2к 

4 

экз. 

2к 

9 

    

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
288/8 
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Профиль «Музыкальная педагогика» 

Очная форма обучения 

 

Заочная форма обучения  

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

1 курс, 1 

семестр 

1. Сольные, ансамблевые и 

хоровые (вокальные и 

инструментальные) сочинения 
Интонирование 10 12 22 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 136 34 34 34 34     

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
136 34 34 34 34     

Самостоятельная работа  80 20 20 20 20     

Вид промежуточной аттестации  
36  

зач. 

с оц. 
 

экз. 

36 
    

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
252/7 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

уст. 1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 20 4 4 4 4 4     

В том числе: 

Практические (семинарские) 

занятия 
20 4 4 4 4 4     

Самостоятельная работа  211 32 46 46 46 41     

Вид промежуточной аттестации  

21  

зач. 

с оц.  

2к 

4 

зач. 

с оц.  

2к 

4 

зач. 

с оц.  

2к 

4 

экз. 

2к 

9 

    

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
252/7 
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композиторов ХVIII – начала 

ХIХ века: Баха, Генделя, 

Гайдна, Моцарта, Бетховена и 

их современников. Кантаты, 

хоровая и инструментальная 

полифония И.С.Баха, 

Г.Ф.Генделя. Вокальные и 

инструментальные сольные, 

ансамблевые и хоровые 

сочинения композиторов ХVI – 

начала ХIХ веков: Ренессанс, 

Барокко, Классицизм. 

Слуховой 

анализ 
12 4 16 

Музыкальный 

диктант 
12 4 16 

1 курс, 2 

семестр 

2. Освоение сочинений 

классико-романтического 

периода, в сочетании с музыкой 

эпохи Возрождения и Барокко. 

Интонирование 10 12 22 

Слуховой 

анализ 
12 4 16 

Музыкальный 

диктант 
12 4 16 

2 курс, 3 

семестр 

3. Хоровые, вокальные, 

ансамблевые и 

инструментальные сочинения 

ХХ века (преимущественно, 

первой половины). 

Интонирование 10 12 22 

Слуховой 

анализ 
12 4 16 

Музыкальный 

диктант 
12 4 16 

2 курс, 4 

семестр 

4. Хоровые, ансамблевые, 

оперные и инструментальные 

сочинения композиторов ХХ 

века (преимущественно, его 

второй половины). Фольклор и 

вокально-хоровое 

композиторское творчество 

Северного Кавказа. 

Интонирование 10 12 24 22/34 

Слуховой 

анализ 
12 4 24 16/36 

Музыкальный 

диктант 
12 4 8 16/20 

Контроль:    36 

Итого (профиль «Музыкальная педагогика»): 136 80 – 252 

Итого (профиль «Музыковедение»): 136 – 116 288 

 

Заочная форма обучения 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

1 курс, 1 

семестр 

1. Сольные, ансамблевые и 

хоровые (вокальные и 

инструментальные) сочинения 

композиторов ХVIII – начала 

ХIХ века: Баха, Генделя, 

Гайдна, Моцарта, Бетховена и 

их современников. Кантаты, 

хоровая и инструментальная 

полифония И.С.Баха, 

Г.Ф.Генделя. Вокальные и 

инструментальные сольные, 

ансамблевые и хоровые 

сочинения композиторов ХVI – 

начала ХIХ веков: Ренессанс, 

Барокко, Классицизм. 

Интонирование 2 40 42 

Слуховой 

анализ 
2 18 20 

Музыкальный 

диктант 
4 20 24 
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1 курс, 2 

семестр 

2. Освоение сочинений 

классико-романтического 

периода, в сочетании с музыкой 

эпохи Возрождения и Барокко. 

Интонирование 1 20 21 

Слуховой 

анализ 
1 12 13 

Музыкальный 

диктант 
2 14 16 

2 курс, 3 

семестр 

3. Хоровые, вокальные, 

ансамблевые и 

инструментальные сочинения 

ХХ века (преимущественно, 

первой половины). 

Интонирование 1 20 31 21/32 

Слуховой 

анализ 
1 12 15 13/16 

Музыкальный 

диктант 
2 14 15 16/17 

2 курс, 4 

семестр 

4. Хоровые, ансамблевые, 

оперные и инструментальные 

сочинения композиторов ХХ 

века (преимущественно, его 

второй половины). Фольклор и 

вокально-хоровое 

композиторское творчество 

Северного Кавказа. 

Интонирование 1 21 32 22/33 

Слуховой 

анализ 
1 10 15 11/16 

Музыкальный 

диктант 
2 10 15 12/17 

Контроль:    21 

Итого (профиль «Музыкальная педагогика»): 20 211 – 252 

Итого (профиль «Музыковедение»): 20 – 247 288 

 

Содержание учебной дисциплины 

ПЕРВЫЙ КУРС. ОСНОВНАЯ ПРОБЛЕМАТИКА 

Стабилизация полученных в училище и формирование новых навыков 

слуховой и интонационной работы. Развитие памяти, умения 

сольфеджировать (нотировать) выученный наизусть текст в разных 

тональностях, гармонически осмысливать 1-голосие. 

Развитие пространственных характеристик музыкального слуха: 

восприятие многоголосной аккордовой ткани и слуховой контроль за 

происходящими в ней мелодическими и гармоническими процессами, в том 

числе – в реальном тембровом звучании (инструментальном, хоровом). 
 

1 семестр 

Сольные, ансамблевые и хоровые (вокальные и инструментальные) 

сочинения композиторов ХVIII – начала ХIХ века: Баха, Генделя, Гайдна, 

Моцарта, Бетховена и их современников. Кантаты, хоровая и 

инструментальная полифония И.С.Баха, Г.Ф.Генделя. Вокальные и инстру-

ментальные сольные, ансамблевые и хоровые сочинения композиторов ХVI – 

начала ХIХ веков: Ренессанс, Барокко, Классицизм. 

Диатоника мажора и минора, модальность, альтерация, хроматизм, 

отклонения и модуляции в пределах диатонического родства. Пентатоника. 

Полиладовость. Лады с высотной вариантностью ступеней. Ладовая 

модуляция. 

Простые и сложные размеры. Синкопы, полиритмия. Точность и 

относительная свобода внутридолевой пульсации. Несовпадение сильных 

долей в звучащей вертикали. Смешанные и переменные размеры. 

Полиметрия в хоровой вертикали. Ферматы в хоралах и ариях.  



10 

 

Аккордика диатоники мажора и минора, хроматической системы. 

Нормативные и ненормативные удвоения. Скачки и перемещения по 

аккордовым и неаккордовым тонам. Диатоническая и хроматическая 

вводнотоновость. Вариантность. Кадансы хоралов. Сочетания 

самостоятельных мелодических линий хоровой ткани. 

Равнофункциональная, имитационная однотемная, контрастная 

полифония. Канон. Сочетание двух или трёх самостоятельных мелодических 

линий. Фуга на хорал. Фуга. Конрапункт в хоралах. 

 

Основные формы работы 

Интонирование: 

1. Работа над правильным дыханием, звукообразованием, чистым и 

выразительным интонированием. Одно- и многоголосные упражнения и 

распевки: гаммы мажорные и минорные с прилегающими и скачковыми 

альтерированными и хроматическими ступенями; интервалы, малые и 

большие септаккорды в тональности и без ладовой настройки; секвенции 

мелодические и гармонические, тональные и хроматические. Хоровые 

интонационные упражнения. 

2. Сольфеджирование 1-голосия: речитативов, арий, песен с 

текстом и собственным аккомпанементом на фортепиано; полифонического 

3-голосия с фортепиано и ансамблем (Инвенции, части из Сюит и Партит, 

прелюдии из ХТК И.С.Баха); одного из хоровых голосов с исполнением 

остальной фактуры на фортепиано; канонов по памяти. 

Слуховой анализ: 

1. Трезвучия и септаккорды главных и побочных ступеней с 

обращениями, типичные каденции, функциональные и модальные 

гармонические обороты, отклонения и модуляции в тональности 

диатонического родства – в инструктивных последовательностях и отрывках 

из литературы: анализ, интонирование по вертикали, повторение на 

фортепиано или ансамблем..  

2. Анализ мелодической линии, вертикальных комплексов, 

получаемых в результате одновременного звучания двух или более 

мелодических линий, структуры (формы) прослушанных фрагментов. 

3. Работа над слуховым освоением гармонической вертикали. 

Нормативное и ненормативное расположение аккордов. Формирование 

системы слухового распознавания типовых гармонических формул в 

инструктивных последовательностях и отрывках из литературы: анализ, 

интонирование по вертикали, повторение на фортепиано или ансамблем. 

Определение ошибок в звучащем многоголосии. 

4. Работа над слуховым освоением гармонической вертикали. 

Нормативное и ненормативное расположение аккордов.  

5. Анализ многоголосной хоровой и инструментальной фактуры, 

функций голосов и хоровых партий, особенностей голосоведения. 
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Музыкальный диктант: 

1. 1-голосные и 2-3-голосные письменные и устные диктанты: 1-

голосие – запись отдельных тем из вокальных сочинений композиторов ХVI-

ХVIII веков, гармоническое и полифоническое 2-3-голосие.  

2. Запись цифровки, отдельных голосов (средних, крайних, пар С-А, 

Т-Б) или всей 4-голосной гармонической ткани, повторение на фортепиано, 

интонирование по вертикали. 

3. Повторение по памяти ансамблем прослушанного 3-4-голосного 

отрывка с предварительным распределением по партиям или без него. 

 

2 семестр 

Расширение стилистической базы слуховой и интонационной работы за 

счёт освоения сочинений прежде всего классико-романтического периода, в 

сочетании с уже изучавшейся на I курсе музыкой эпохи Возрождения и 

Барокко. 

Развитие умения сольфеджировать (нотировать) выученный наизусть 

текст в разных тональностях, гармонически осмысливать 1-голосие. 

Продолжение процессов развития пространственных характеристик 

музыкального слуха и памяти на основе постепенного усложнения интона-

ционных, гармонических, ритмических, фактурных характеристик музы-

кального языка, изменения образного строя музыки.  

Индивидуальное и ансамблевое сольфеджирование, унисонное и 

многоголосное, с текстом и без, a cappella и с фортепиано. Работа по 

активизации слухового самоконтроля, дирижёрской реакции, свободному 

нотированию мелодий в различных тональностях. 

Упражнения по слуховому контролю за происходящими в многоголос-

ной аккордовой и полифонической ткани мелодическими и гармоническими 

процессами, в том числе – в реальном (инструментальном, хоровом) 

звучании. Слуховой анализ хоровой фактуры, соответствия исполнения 

партитурному тексту, приёмы корректирования допущенных ошибок.  

Музыкальный материал, средства музыкальной выразительности. 

Хоровые, инструментальные, сольные и ансамблевые произведения русских 

и зарубежных композиторов ХIХ – начала ХХ века. 

Одноименный и параллельный мажоро-минор и миноро-мажор. 

Гармонические обороты с характерными аккордами (прежде всего – 

медиантами) мажоро-минора. Энгармонизм МБ7 и Ум7. Различные типы 

модуляций. 

Смешанные и переменные размеры. Полиритмия.  

Многозвучные аккорды. Ненормативно изложенные и неполные 

многоголосные аккорды. Аккорды с заменёнными тонами. Переменное 

количество голосов - divisi. Октавные удвоения. 

Широкие интервальные ходы. Скачки и их заполнение. 
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Основные формы работы 

Интонирование: 

1. Одноголосие, содержащее отклонения и модуляции в 

тональности мажоро-минорного родства, широкие мелодические ходы, 

трудно интонируемые интервалы. Народные песни с текстом (одно- и 

многоголосные). 

2. Речитативы, романсы, арии, ансамбли и сцены из опер, кантат и 

ораторий с текстом и собственным аккомпанементом на фортепиано.  

3. Полифоническое 3-4-голосие с фортепиано (преимущественно 

фуги И. С. Баха). Сольфеджирование одного из голосов с исполнением 

остальной фактуры на фортепиано. 

4. Индивидуальные и ансамблевые интонационные упражнения: 

мелодические и гармонические формулы и секвенции, использующие более 

сложные интонационно-ладовые обороты, соотношения аккордов и 

секвенционных звеньев. 

Слуховой анализ: 

1. Модуляции и отклонения в тональности мажоро-минорного 

родства, гармонические средства одноимённого и параллельного мажоро-

минора, энгармонизм МБ7 и Ум7: анализ, интонирование по вертикали, 

повторение на фортепиано или ансамблем.  

2. Осмысление и интонирование опорной гармонической вертикали 

в проходимых полифонических произведениях. 

3. Слуховой анализ структуры, фактуры, гармонии, приёмов 

мелодического и полифонического развития, метра и ритма в хоровых и 

инструментальных произведениях в реальном сольном, ансамблевом, 

хоровом, оркестровом звучании. 

4. Определение ошибок в звучащем многоголосии. 

Музыкальный диктант: 

1. 1-голосные, 2-голосные и 3-голосные письменные и устные 

диктанты, трудности сольфеджируемых примеров.  

2. Интонирование по вертикали, повторение на фортепиано 

(редукция – устный диктант), запись цифровкой или в виде партитуры 

отдельных фрагментов 3-5-голосных хоровых или инструментальных 

сочинений, прослушанных в реальном тембровом звучании (в записи или 

«живом» исполнении). 

3. Повторение по памяти на фортепиано прослушанного 3-4-

голосного отрывка (аналогичного по трудности интонируемым и 

анализируемым на слух образцам). 

 

ВТОРОЙ КУРС. ОСНОВНАЯ ПРОБЛЕМАТИКА 

Интонационное освоение и слуховое осмысление многообразного 

хорового и инструментального творчества композиторов ХХ столетия.  

Приёмы преодоления ладовой инерции: «тон-переключение», «сдвиг-

смещение», «разомкнутая поступенность» в условиях усложнения ладовых и 

гармонических условий.  
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Проблемы слухового осмысления «новой» вертикали и горизонтали.  

Изменение многоголосной фактуры, обновление средств 

выразительности.  

 

3 семестр 

Хоровые, вокальные, ансамблевые и инструментальные сочинения ХХ 

века (преимущественно, его первой половины). 

Тональная определённость. Системы параллельно-переменных ладов. 

Лад с опорой на тритон. Полная хроматическая гамма. Ангемитонные и 

малообъёмные лады. Полиладовость. Однотерцовая и хроматическая 

системы. 

Нарушение квадратности. Переменные равнодольные и 

неравнодольные размеры. Полиритмия пластов. Остинатность. 

Высотная вариантность ступеней лада. Приёмы преодоления ладовой 

инерции: «тон-переключение», «сдвиг-смещение», «разомкнутая 

поступенность». Широкие мелодические ходы без заполнения. 

Аккордика однотерцового и хроматического мажоро-минора. 

Многосоставность. Полиаккорды. Линеарное и ленточное движение голосов. 

Опорные тона гармонической вертикали. 

 

Основные формы работы 

Интонирование: 

1. Индивидуальные и ансамблевые интонационные упражнения, 

способствующие преодолению ладовой инерции: мелодические и 

гармонические формулы и секвенции, использующие сложные 

интонационно-ладовые обороты, соотношения аккордов и секвенционных 

звеньев.  

2. Сольфеджирование примеров сложноладового одноголосия. 

Романсы, арии, ансамбли и сцены из опер, кантат и ораторий с текстом и 

собственным аккомпанементом на фортепиано.  

3. Полифоническое 3-4-голосие с фортепиано и ансамблем: 

прелюдии и фуги Д. Шостаковича, А. Хачатуряна, С. Слонимского. 

Слуховой анализ: 

1. Интонационное и слуховое осмысление новых 

ладогармонических средств: однотерцовых и хроматических мажоро-

минорных структур, аккордов с альтерированными, заменёнными и 

дополнительными тонами, нетерцовых структур. 

2. Вертикаль в сольфеджируемых произведениях. Опорная 

вертикаль в полифонической музыке. 

3. Упражнения по слуховому осмыслению небольших 

произведений, отдельных частей или фрагментов сонатно-симфонических 

циклов (в реальном сольном, ансамблевом, хоровом, оркестровом звучании).  

4. Ладо-гармоническое, фактурное осмысление и повторение по 

памяти на фортепиано, по вертикали или ансамблем построений хорального 

склада (мажоро-минор, альтерация, энгармонизм, модуляции). 
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Музыкальный диктант: 

1. 1-голосные и 2-голосные письменные и устные диктанты.  

2. Запись цифровки, отдельных голосов или всей гармонической 

ткани всего построения или его фрагментов.  

3. Повторение на фортепиано, интонирование по вертикали, 

партитурная запись отдельных фрагментов 3-5-голосных хоровых или 

инструментальных сочинений. 

4. Повторение по памяти ансамблем прослушаного 3-4-голосного 

отрывка без предварительного распределения по партиям. 

 

4 семестр 

Хоровые, ансамблевые, оперные и инструментальные сочинения 

композиторов ХХ века (преимущественно, его второй половины). Фольклор 

и вокально-хоровое композиторское творчество Северного Кавказа. 

Тональная неопределённость. Техника расширенной тональности. 

Полиладовость. Однотерцовая и хроматическая системы. 

Полиаккорды, созвучия нетерцовой структуры. Линеарное и ленточное 

движение голосов. Опорные тона гармонической вертикали. 

 

Основные формы работы 

Интонирование: 

1. Индивидуальные и ансамблевые интонационные упражнения, 

способствующие преодолению ладовой инерции: мелодические и 

гармонические формулы и секвенции, использующие сложные 

интонационно-ладовые обороты, соотношения аккордов и секвенционных 

звеньев. 

2. Сольфеджирование примеров сложноладового одноголосия, на 

память – от произвольно заданного звука.  

3. Романсы, арии, ансамбли и сцены из опер, кантат и ораторий с 

текстом и собственным аккомпанементом на фортепиано. Полифоническое 

многоголосие П.Хиндемита («Ludus tonalis») и Р.Щедрина (Полифоническая 

тетрадь, 24 прелюдии и фуги): исполнение с фортепиано.  

Слуховой анализ: 

1. Интонационное и слуховое осмысление ладогармонических 

средств однотерцовых и хроматических мажоро - минорных систем, 

аккордов с альтерированными, заменёнными и дополнительными тонами, 

полиаккордов, нетерцовых структур, расширенной тональности.. 

2. Осмысление вертикальных гармонических опор в сольфеджируемых 

произведениях, в том числе - полифонических.  

3. Упражнения по слуховому ладо-гармоническому и фактурному 

осмыслению небольших произведений или фрагментов (в реальном сольном, 

ансамблевом, хоровом, оркестровом звучании). 

4. Повторение по памяти на фортепиано, по вертикали или 

ансамблем построений хорального и полифонического склада. 
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Музыкальный диктант: 

1. 1-голосные и 2-голосные письменные и устные диктанты, 

трудности сольфеджируемых примеров. 

2. Партитурная запись небольших фрагментов 3-5-голосных 

хоровых сочинений, трудности сольфеджируемых образцов. 

3. Повторение по памяти ансамблем или на фортепиано 

прослушаного 3-4-голосного отрывка. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Агажанов, А. П. Курс сольфеджио. Диатоника: учебное пособие / 

А. П. Агажанов. – 7-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2021. – 

168 с. – ISBN 978-5-8114-8591-8. – Текст: электронный // Лань: электронно-

библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/177808 (дата 

обращения: 14.12.2022). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

2. Агажанов, А. П. Курс сольфеджио. Хроматизм и модуляция: учебное 

пособие / А. П. Агажанов. – 2-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета 

музыки, 2012. – 224 с. – ISBN 978-5-8114-1339-3. – Текст: электронный // 

Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/4223 (дата обращения: 10.02.2023). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

3. Ладухин, Н. М. Сольфеджио для одного, двух и трех голосов: учебное 

пособие / Н. М. Ладухин. – 3-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета 

музыки, 2017. – 108 с. – ISBN 978-5-8114-2084-1. – Текст: электронный // 

Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/91274 (дата обращения: 10.02.2023). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

4. Ладухин, Н. М.  Сольфеджио. Музыкальные диктанты на 1, 2 и 3 голоса 

/ Н. М. Ладухин. – Москва: Издательство Юрайт, 2023. – 127 с. – (Антология 

мысли). – ISBN 978-5-534-12153-7. – Текст: электронный // Образовательная 

платформа Юрайт [сайт]. – URL: https://urait.ru/bcode/516319 (дата 

обращения: 19.12.2022). 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 
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3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 

XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Сольфеджио» образовательное учреждение 

оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления 

образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

https://rusneb.ru/
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Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

407 ауд. 

4/29 

Пианино Петроф (1)  

Стол уч. (2) 

Кресло (1)  

Стул ткань сер. (8) 

Зеркало (1) 

Жалюзи (1) 

409 ауд. 

4/30 

Пианино Zimmermann (1) 

Cтол (3) 

Стул ткань сер. (6) 

Стул с подл. (1)  

Жалюзи (1)  

Пюпитр (2) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк. (25) 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 
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8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Главный акцент в данной программе сделан на коллективных формах 

работы, как наиболее динамичных и результативных. Традиционные формы 

занятий, к которым можно условно отнести индивидуальное одноголосное 

сольфеджирование и интонирование упражнений, исполнение романсов, 

песен, арий, полифонических пьес с «собственноручным» фортепианным 

сопровождением, запись одно- и многоголосных диктантов, совмещены в ней 

с ансамблевым музицированием, в условиях которого наиболее 

целесообразно и эффективно проводятся любые виды сольфеджийной 

работы. 

Благодаря такому подходу, группа студентов интенсивно работает на 

протяжение всего урока, при этом удается быстрее снимать присущую менее 

подготовленным студентам робость и «зажатость», а соревновательный 

фактор реально выполняет свою стимулирующую роль. Совмещение 

индивидуального и ансамблевого интонирования позволяет быстрее, вне 

зависимости от вокальных данных каждого, сформировать правильную и 

удобную певческую позицию, выработать чувство коллективного строя и 

ансамбля, а далее – и способность достаточно уверенно контролировать не 

только собственное исполнение, но и, одновременно с этим, происходящие в 

звуковом объёме мелодические («горизонтальные»), гармонические 

(«вертикальные»), ритмические, полифонические, тембровые и т.п. 

процессы. 

Именно многоголосное ансамблевое сольфеджирование, в том числе 

чтение с листа, интонирование различного рода упражнений (распевок, 

секвенций, последовательностей), детальный слуховой анализ 

инструктивных и художественных образцов, последующее воспроизведение 

по памяти их отдельных фрагментов (на фортепиано, по вертикали, 

ансамблем) – способны наиболее реально способствовать развитию у 

студентов-музыковедов и композиторов тех качеств музыкального слуха, 

которые можно обозначить как «пространственные» или, по определению 

Н. А. Римского-Корсакова, назвать «архитектоническим слухом», т.е. 

способностью, «вследствие которой музыкант инстинктивно чувствует 

законы … музыкальной речи»
1
. Иными словами, пользуясь современной 

терминологией, речь идет о целенаправленной работе по формированию 

перечисленных выше качеств прежде всего гармонического слуха и 

превращении их в профессиональные навыки, работающие уже в автономном 

режиме – на уровне подсознания. 

Представляется целесообразным сконцентрировать на решении данной 

проблемы совместные усилия педагога и студентов в период обучения на I 

курсе, притом на основе достаточно знакомого, и потому чрезвычайно 

                                                 
1
 Римский-Корсаков Н. О музыкальном образовании // Полн. собр. соч. Т.2. М., 1963. 
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удобного, музыкального материала Барокко, Классицизма, Романтизма и, 

менее известного, Возрождения. 

Кроме приведенных выше мотиваций в пользу коллективных, в 

частности – ансамблевых, форм работы, следует отметить колоссальную 

музыкально-синтаксическую и стилевую информативность хоровых 

сочинений, вокальных и инструментальных ансамблей, полифонических 

пьес, оперных и ораториальных фрагментов как базы для развития слуха и 

памяти.  

Второй курс полностью посвящен освоению основных направлений 

музыки композиторов ХХ века. Работа должна начинаться именно с 

выяснения принципов строения и приемов интонирования музыки ХХ века. 

Творчество композиторов предшествующего столетия, обладающее 

высочайшими художественными достоинствами, представляет собой 

сложный конгломерат национальных школ и индивидуальных стилевых 

направлений, приёмов обновления музыкального языка, выразительных 

средств. Эта множественность требует особого внимания и времени для 

практического интонационного и слухового освоения музыки, во многом 

отличной от традиций, устоявшихся в творчестве композиторов 

предшествующих столетий. Необходимо обратить внимание на ещё одну 

характерную особенность музыки ХХ века – сочетание в ней необарочных, 

неоклассических тенденций с разнообразием нестандартных творческих 

подходов к воплощению фольклорного материала различной национальной 

принадлежности, при подчёркнутом стремлении композиторов к сохранению 

специфических черт аутентичного исполнения. 

Кроме того, в данной программе, наряду с достаточно широкой 

панорамой наиболее ярких образцов музыки ХХ столетия, заложена 

возможность знакомства с фольклором и вокально-хоровыми сочинениями 

композиторов южнороссийского региона: Дона, Кубани, Ставрополья, 

многонациональных республик Северного Кавказа: Адыгеи, Дагестана, 

Кабардино-Балкарии, Карачаево-Черкессии, Северной Осетии – Алании, 

Чеченской республики.  

 

 

8.2. Методические рекомендации по организации  

самостоятельной работы обучающихся 

 

Согласно учебному плану, на самостоятельную работу студента 

отведено 116 часов на 4 семестра (профиль «Музыковедение») и 80 часов на 

4 семестра (профиль «Музыкальная педагогика») для студентов очного 

отделения, 247 часов для студентов заочного отделения (профиль 

«Музыковедение») и 211 часов для студентов заочного отделения (профиль 

«Музыкальная педагогика»). 

 

Темы и разделы, вынесенные  

на самостоятельную подготовку 

Форма 

контроля 
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 Самостоятельная домашняя проработка 

упражнений для развития памяти, 

интонационного, ритмического, гармонического 

слуха.  

 Домашнее разучивание вокальных сочинений, 

ансамблей с текстом и собственным 

аккомпанементом на фортепиано, отдельных 

голосов полифонических произведений с 

одновременным исполнением остальной фактуры 

на фортепиано. За семестр – не менее 8 -10 фуг, 20 

арий, романсов или песен, 3-5 ансамблей (дуэтов, 

трио, квартетов и т.п.) 

 Самостоятельная тренировка навыков слухового 

анализа при прослушивании музыки в концертном 

исполнении или записи, индивидуальном или 

совместном музицировании. 

Педагогом – во время 

практических 

групповых занятий и в 

индивидуальном 

порядке. 

Самостоятельно – при 

слуховой работе с 

интерактивными 

программами, 

прослушивании 

сочинений в записи 

(сверка с нотным 

текстом, звучанием на 

фортепиано) при 

совместном 

музицировании. 

 

При домашнем разучивании мелодий (сольфеджировании) следует 

работать, пользуясь исключительно настройкой от «ля» камертона или 

любого темперированного инструмента, ни в коем случае не допуская 

подыгрывания даже самых трудных мест на фортепиано. В затруднительных 

случаях следует самостоятельно разобраться в причинах интонационной или 

ритмической проблемы и проработать каждый такой эпизод отдельно, 

вставляя его затем в предшествующий и последующий контекст. При 

остановке желательно отстраиваться от предшествующих чисто спетых 

оборотов, избегая излишне частого обращения к камертону. 

Наизусть учить одноголосие целесообразно просольфеджировав 

пример один-два раза с начала до конца, а затем – последовательно по 

фразам, постепенно связывая их в единое целое. Выученную мелодию 

необходимо затем обязательно сольфеджировать в других тональностях 

(вначале более близких, удобных, затем – с всё большим количеством 

ключевых знаков), стремясь при этом ее именно нотировать в новых 

условиях, а не транспонировать на заданный интервал. При условии, что 

мелодия выучена достаточно прочно, полезно сыграть ее, также в разных 

тональностях, на инструменте: это поможет выявить незамеченные при 

устном нотировании ошибки, прежде всего – в знаках альтерации и при 

скачках. 

Добиваясь уверенного звуковысотного и метроритмического 

интонирования, следует помнить о выразительной фразировке, правильном 

дыхании и певческой позиции, соответствующим характеру мелодии. 

Интонационные и ритмические упражнения в одноголосии: кроме 

совершенствования проработанных в классе, можно самостоятельно 

придумывать аналогичные упражнения, в том числе – на основе трудностей, 

встретившихся в домашнем сольфеджировании. Свои варианты желательно 



21 

 

показать педагогу и однокурсникам на уроке: не исключено, что они 

понравятся и принесут пользу всей группе. 

На протяжении любого семестра каждый студент должен 

самостоятельно выбрать и проработать с фортепиано не менее десяти 

полифонических произведений (преимущественно – фуг), сорока арий, 

романсов, песен или оперных сцен, и нескольких вокальных ансамблей 

(дуэтов, трио и т.д.). После чего – исполнить их в классе, целиком или 

фрагментами, по выбору педагога. Педагог в каждом семестре 

регламентирует только эпоху, круг композиторов, стилей. Конкретные 

произведения студент выбирает самостоятельно, с учётом своих 

возможностей и вкусовых пристрастий, соблюдая при этом ещё одно 

условие: не брать более семи-восьми произведений одного автора. Такой 

подход позволит сделать репертуарный список более репрезентативным, с 

точки зрения постижения специфики стиля той или иной эпохи. 

Регламент выбора полифонических произведений таков: в I и II 

семестрах – по 8 – 10 фуг, преимущественно И. С. Баха, из обоих томов ХТК, 

Искусства фуги (желательно работать по Urtext’у). В III семестре – 10 фуг, 

преимущественно Д. Д. Шостаковича (рекомендуется не оставить без 

должного внимания фуги a, G, D, fis, E, B, прелюдию fis). Весь IV-й семестр 

отдан поровну полифоническому творчеству П. Хиндемита (фуги из «Ludus 

tonalis», наиболее удобные для сольфеджирования: in F, in E, in Es, in G) и Р. 

К. Щедрина («24 прелюдии и фуги» – наиболее удобные для 

сольфеджирования: фуги C-dur, a-moll, B-dur, прелюдия a-moll; 

«Полифоническая тетрадь» – наиболее удобные для сольфеджирования №№ 

1, 3, 4, 7, 11, 12, 13, 15, 18). Выбор сочинений из иных сборников 

вышеперечисленных композиторов или других авторов (например, фуги С. 

М. Слонимского, А. И. Хачатуряна) должен быть согласован с педагогом, на 

предмет методической целесообразности или равноценности подобной 

замены. 

При домашнем разучивании достаточно ограничиться сольфеджиро-

ванием только одного голоса, при исполнении остальных на инструменте. 

Как и при работе над одноголосием, ни в коем случае не следует 

подыгрывать свою партию на инструменте (ни даже беззвучно водить 

пальцами по клавишам), и таким же образом проверять верность 

интонирования или исправлять неточности. От этой весьма 

распространённой скверной училищной привычки надо во что бы то ни стало 

избавляться. Достаточным слуховым ориентиром должны служить остальные 

голоса, исполняемые на фортепиано. Трудные места следует прорабатывать 

также, как в одноголосии. 

Поскольку работа по сольфеджированию с фортепиано является 

многофункциональной, т. е. преследует достижение целого комплекса 

методологических задач, хочется обратить внимание ещё на несколько 

моментов. Хотя вузовский курс полифонии, по крайней мере – на уровне 

свободного стиля, даже начинается позже, чем заканчивается сольфеджио, 

разучивая фуги будет не лишним стараться анализировать особенности её 
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структуры, хотя бы в пределах знаний, полученных в училище. Хочется 

также обратить внимание на весьма типичный недостаток исполнения: 

неспособность выдерживать единый темп исполнения, проявляющаяся в 

изобилии непредвиденных и необоснованных (с художественной точки 

зрения) замедлений, ускорений, остановок, пауз, фермато и т.п. С одной 

стороны, причины кроются в нестабильном знании музыкальной ткани, когда 

слух и память не в состоянии подсказать дальнейшее (хотя здесь и не 

ставится задача доведения до совершенства). Однако суть проблемы 

заключена прежде всего в отсутствии такого важного навыка чтения нотного 

текста, как «опережающее видение», т.е. способности читать глазами на 

один-два такта вперёд от исполняемого в данный момент. Этот 

профессиональный навык можно наработать на нескольких несложных 

упражнениях, которые педагог должен показать на уроке. 

Выбор вокальных произведений с сопровождением также 

предоставлен преимущественно студентам. Педагог только определяет 

общие параметры сферы поиска произведений. Рекомендации по работе – 

аналогичные тем, что даны ранее в отношении полифонических 

произведений. 

В I-м семестре в центре внимания должна находиться музыка Барокко, 

Классицизма и раннего Романтизма (XVII – начала ХIХ веков). Прежде всего 

– И. С. Баха, Г. Ф. Генделя, Й. Гайдна, В. А.. Моцарта, Л. Ван Бетховена, Ф. 

Шуберта: песни, речитативы и арии из кантат, ораторий и опер.  

II-й семестр полностью посвящен вокальному творчеству 

отечественных и западноевропейских композиторов-романтиков середины и 

последней двух трети ХIХ века, а также некоторых композиторов первой 

половины ХХ века, пользовавшихся выразительными средствами позднего 

романтизма (С. В. Рахманинов, Р. М. Глиэр и др.). 

Оба семестра второго курса отданы знакомству с многоликой 

вокальной музыки композиторов ХХ века, начиная отсчёт от французских 

импрессионистов. 

Самостоятельные занятия слуховым анализом организовать в наше 

время достаточно несложно. Если речь идет о прослушивании отрывков из 

композиторских сочинений в реальном тембровом воплощении – можно 

воспользоваться любым CD-, MP3-, DVD–проигрывателем, компьютером 

(CD ROM) или даже сотовым телефоном. Диски можно взять в фонотеке. 
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