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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Изучение процесса формообразования в вокальной и 

инструментальной музыке академических жанров XVII – XX вв. и 

формирование навыков анализа музыкальных форм различных жанров и 

стилей, необходимых для профессиональной музыкально-исполнительской, 

педагогической и просветительской деятельности 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

– формирование знаний по теории музыкальных форм и музыкальных 

средств создания композиции;  

– рассмотрение различных типов композиционных схем в жанрах стилей 

европейской музыки в исторической динамике; 

– изучение принципов анализа музыкального произведения как формы в 

широком и узком смысле слова; 

– развитие навыков устных и письменных форм анализа композиции 

музыкального произведения.  

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Анализ музыкальной формы» относится к дисциплинам 

обязательной части блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления 

подготовки 53.03.03 «Вокальное искусство» (профиль: Академическое 

пение); 53.03.04 Искусство народного пения (профиль: Хоровое народное 

пение, Сольное народное пение). 

 

 
3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Анализ музыкальной формы» 

направлен на формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетенции 
Содержание 

компетенции 
Результаты обучения 

(ИДК) 

УК-1 Способен 

осуществлять поиск, 

критический анализ и 

синтез информации, 

применять системный 

подход для решения 

поставленных задач 

 

 

 

Знать:  

– основные источники для поиска необходимой 

информации; 

– основные методы критического анализа; 

– основные принципы системного подхода к 

решению поставленных задач 

Уметь:  

– формулировать цели поиска и анализа 

информации; 

– выбирать источники информации; 

– представлять информацию как систему, 
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состоящую из совокупности элементов 

Владеть:  

– навыками анализа связей и зависимостей 

между элементами системы, места и функций 

элементов в системе; 

– способностью определять перспективы 

развития системы, её элементов, давать оценку 

ее современного состояния и перспектив 

развития 

ОПК-1 Способен понимать 

специфику 

музыкальной формы и 

музыкального языка в 

свете представлений 

об особенностях 

развития 

музыкального 

искусства на 

определенном 

историческом этапе 

 

Знать: 

– основные этапы исторического развития 

музыкального искусства; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте, 

– жанры и стили инструментальной, вокальной 

музыки; 

– теоретические и эстетические основы 

музыкальной формы;  

– основные этапы развития европейского 

музыкального формообразования; 

– характеристики стилей, жанровой системы, 

принципов формообразования в каждую эпоху;  

– принципы соотношения музыкально-языковых 

и композиционных особенностей музыкального 

произведения и его исполнительской 

интерпретации;  

– принципы анализа музыки с поэтическим 

текстом; 

– основные принципы связи гармонии и формы;  

Уметь: 

– рассматривать музыкальное произведение в 

динамике исторического, художественного и 

социально-культурного процесса; 

– выявлять жанрово-стилевые особенности 

музыкального произведения, его драматургию и 

форму в контексте художественных 

направлений эпохи его создания; 

– выполнять гармонический анализ 

музыкального произведения, анализ 

звуковысотной техники в соответствии с 

нормами применяемого автором произведения 

композиционного метода;  

– производить фактурный анализ сочинения с 

целью определения его жанровой и стилевой 

принадлежности; 

Владеть: 

– профессиональной терминолексикой; 

– навыками использования музыковедческой 

литературы в процессе обучения; 

– методами и навыками критического анализа 

музыкальных произведений и событий; 
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– развитой способностью к чувственно-

художественному восприятию музыкального 

произведения; 

– навыками гармонического и полифонического 

анализа музыкальных произведений. 

ОПК–6 Способен постигать 

музыкальные 

произведения 

внутренним слухом и 

воплощать 

услышанное в звуке и 

нотном тексте 

 

 

 

 

Знать:  

– различные виды композиторских техник (от 

эпохи Возрождения и до современности); 

– принципы пространственно-временной 

организации музыкального произведения 

разных эпох, стилей и жанров, облегчающие 

восприятие внутренним слухом; 

Уметь:  

– пользоваться внутренним слухом;  

– анализировать музыкальное произведение во 

всей совокупности составляющих его 

компонентов (мелодические, фактурные, 

тонально-гармонические, темпо-ритмические 

особенности), прослеживать логику 

темообразования и тематического развития 

опираясь на представления, сформированные 

внутренним слухом; 

Владеть:  

– навыками гармонического, полифонического 

анализа, целостного анализа музыкальной 

композиции, представляющей определенный 

гармонический или полифонический стиль с 

опорой на нотный текст, постигаемый 

внутренним слухом. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

 

 

 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 68   34 34     

В том числе: 

Лекционные занятия  34   17 17     

Практические (семинарские) 

занятия 
34   17 17     

Самостоятельная работа  40   20 20     

Вид промежуточной аттестации  
36   зач. 

экз. 

36 
    

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
144/4 
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Заочная форма обучения 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения 

 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

2
 к
у
р
с,
, 
3
 с
ем
ес
тр

 

1. Специфика 

вокальной музыки 

1.1. Стиль и жанр. 

Вокальные жанры в 

истории музыки. 

2  2 2 6 

1.2. Поэтический текст 

и музыка 
2 2 2 6 

1.3. Сходство и 

различие речевой, 

вокальной и 

инструментальной 

2 2 2 6 

1.4.Вокальное 

произведение и его 

интерпретация 

2 2 2 6 

1.5. Методика анализа 

вокального 

произведения 

2 2 4 8 

2. Основные стороны 

музыкального 

произведения 

2.1. Фактура в 

музыкальном 

произведении 

2 2 2 6 

2.2. Музыкальный 

синтаксис  
2 2 2 6 

2.3. Музыкальная 

композиция 
2 2 2 6 

3. Музыкальная форма 3.1. Классификация 1 2 2 4 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 20   5 5 5 5   

В том числе: 

Лекционные занятия  8   2 2 2 2   

Практические (семинарские) 

занятия 
12   3 3 3 3   

Самостоятельная работа  111   29 29 26 27   

Вид промежуточной аттестации  

13    

зач. 

1к. 

4 

1к. 

экз. 

1к.  

9 

  

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
144/4 
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2
 к
у
р
с,
 4
 с
ем
ес
тр

 

в инструментальной и 

вокальной музыке 

музыкальных форм 1 1 2 4 

3.2. Вариационность в 

музыке. Вариационно- 

и вариантно-

строфические формы 

2 2 2 6 

3.3. Сквозная форма 2 2 2 6 

3.4. Сложные и 

контрастно-составные 

формы 

2 2 2 6 

3.5. Вариации как 

форма второго плана 2 2 2 6 

3.6. Рондальность в 

музыке 
2 2 2 6 

3.7. Сонатная и 

циклическая форма в 

инструментальной и 

вокально-хоровой 

музыке 

2 2 4 8 

3.8. Сольные жанры в 

вокальной музыке.  2 2 2 6 

3.9. Функции и 

строение вокальных 

сцен в опере 

2 2 2 6 

Контроль:    36 

Итого: 34 34 40 144 

 

Заочная форма обучения 

 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

2
 к
у
р
с 

1. Специфика 

вокальной музыки 

1.1. Стиль и жанр. 

Вокальные жанры в 

истории музыки. 

0,5 0,5 6 7 

1.2. Поэтический текст 

и музыка 
0,5 0,5 7 8 

1.3. Сходство и 

различие речевой, 

вокальной и 

инструментальной 

0,5 0,5 7 8 

1.4. Вокальное 

произведение и его 

интерпретация 

– 1 7 8 

1.5. Методика анализа 

вокального 

произведения 

0,5 0,5 6 7 

2. Основные стороны 

музыкального 

произведения 

2.1. Фактура в 

музыкальном 

произведении 

0,5 0,5 7 8 

2.2. Музыкальный 

синтаксис  
0,5 1 6 7,5 
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2.3. Музыкальная 

композиция 
0,5 1 6 7,5 

3. Музыкальная форма 

в инструментальной и 

вокальной музыке 

3.1. Классификация 

музыкальных форм 

0,5 0,5 6 7 

3
 к
у
р
с 

– 0,5 5 5,5 

3.2. Вариационность в 

музыке. Вариационно- 

и вариантно-

строфические формы 

0,5 0,5 6 7 

3.3. Сквозная форма 0,5 0,5 6 7 

3.4. Сложные и 

контрастно-составные 

формы 

0,5 1 6 7,5 

3.5. Вариации как 

форма второго плана 0,5 0,5 6 7 

3.6. Рондальность в 

музыке 
0,5 0,5 6 7 

3.7. Сонатная и 

циклическая форма в 

инструментальной и 

вокально-хоровой 

музыке 

0,5 1 6 7,5 

3.8. Сольные жанры в 

вокальной музыке.  
0,5 1 6 7,5 

3.9. Функции и 

строение вокальных 

сцен в опере 

0,5 0,5 6 7 

Контроль    13 

Итого: 8 12 111 144 

 

 

5.1. Содержание лекционных занятий 

 

Раздел 1. Специфика вокальной музыки 

1.1. Стиль и жанр. Вокальные жанры в истории музыки. 

Гипотезы о происхождении музыки. Первичность и более длительная 

история вокально-хоровых форм по сравнению с инструментальными. 

Влияние вокальных форм на становление форм инструментальных. 

Широкое бытование понятия «стиль» в современной культуре. 

Определение «музыкального стиля» как совокупности отличительных 

качеств музыкальных произведений, принадлежащих той или иной 

генетической общности. Систематика стилей: стиль эпохи, национальный 

стиль, стиль направления и школы, композиторский и исполнительский 

стили и т. д. 

Функции стиля: историко-культурная, аксиологическая, семантическая. 

Дифференциация стиля и стилистики, соответственно – различение 

стилевого и стилистического анализа. 

Стилевой аспект как один из важнейших в трактовке и исполнении 

музыки. 
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Явление жанра как формы реального бытия музыки. Существующие 

классификации жанров. Жанр как историческая категория музыки, понятие 

жанровой системы эпохи. Жанр в культуре музыкальной деятельности и в 

культуре музыкального произведения. 

Основные признаки жанра: а) социальное предназначение, функция; б) 

условия и средства его бытования (понятие жанрово-коммуникативной 

ситуации); в) «жанровое содержание» и «жанровый стиль» (по А. Н. Сохору). 

Жанр как основа музыкального произведения и как источник 

музыкального тематизма. Богатство жанрового фонда в музыкальном языке и 

роль жанровых средств в конкретизации содержания музыкального 

произведения. Жанровая техника композиторов и жанровый анализ. 

Основные аспекты жанрового анализа:  

1) определение жанра произведения (по вышеназванным критериям) и 

соответствия произведения его жанровому прототипу;  

2) выявление жанровых истоков тематизма;  

3) интонационно-смысловое и композиционное взаимодействие 

жанровых элементов (явления «жанрового комплекса», «жанрового 

контрапункта», «жанрового сплава», «жанровой трансформации»);  

4) определение содержательных функций отображенных жанров 

(изображение, обобщение и искажение комическое и некомическое – по А. Г. 

Коробовой);  

5) общий вывод о художественном эффекте использования жанровых 

средств. 

Историческая типология форм вокальной музыки (по В. Н. 

Холоповой): 

1) тексто-музыкальные – вокальные жанры Средневековья и 

Возрождения, песенное творчество трубадуров и труверов, майстерзингеров 

и миннезингеров, мадригалы, григорианское пение, церковные 

полифонические жанры, протестантский хорал, русский знаменный распев; 

2) инструментально-вокальные – сложились в эпоху барокко, связаны с 

гомофонной техникой письма и влиянием инструментального 

формообразования; 

3) собственно вокально-хоровые – образуются в искусстве XIX–XX в. 

(хоровая миниатюра; хоровые поэма, концерт, сюита; хоровые жанры в 

опере; месса, кантата, оратория), их структура отличается взаимодействием 

принципов вокального и инструментального формообразования. 

1.2. Поэтический текст и музыка 

Вокальное произведение – результат взаимодействия поэтического и 

музыкального искусства. Происхождение вокальных жанров тесно связано с 

функционированием обрядов, ритуалов, театрализованных представлений 

(светских, церковных, сценических) с характерным для них синкретизмом 

танца, поэзии, музыки. 

Основные подходы в методологии изучения вокальных жанров: 

а) анализ поэтического (прозаического) текста; 

б) характеристика его музыкального воплощения; 
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в) содержательная структура вокального произведения как результат 

взаимодействия поэтического текста и музыки. 

Главная предпосылка – отказ от идеи исчерпывающего 

художественного перевода оригинального текста с поэтической речи на речь 

музыкальную. Художественные достоинства вокального произведения 

заключены в несинхронном соотношении образно-смысловых мотивов стиха 

и музыки. Триада понятий «контекст – текст – подтекст» применительно к 

вокальному произведению и композиторскому творчеству. 

Обобщенное и детализированное воплощение стиха в музыке. 

1.3. Сходство и различие речевой, вокальной и инструментальной 

интонации 

Интонационная сущность музыки. Понятие интонации, по Б. В. 

Асафьеву, как области «смыслового звуковыявления». Понятие 

«интонационного словаря». 

Музыкальный язык как система морфологических множеств и 

музыкальная речь как выразительное интонирование в конкретном 

произведении. 

Общие признаки речевой и музыкальной интонаций: а) способность 

передавать смысл; б) национальная и историческая характерность; в) 

интонационная природа (модус высказывания); г) звуковые свойства (высота, 

ритм, громкость, тембр, пространственная локализация); д) соотношение 

дискретности и континуальности. 

Различия между речевой и музыкальной интонациями: а) в 

соотношении вербальности и интонационности, б) в соотношении образно-

эмоциональной обобщенности и детализации. 

Внеречевые истоки музыкальной интонации. Антропоцентричность 

интонации в музыке Нового времени. Музыкальные и внемузыкальные 

смысловые слои интонационности. Доречевые интонемы – устойчивые 

речевые обороты, обладающие определенным значением. Два вида 

музыкальной интонации: выразительная и красочно-колористическая (по Е. 

В. Назайкинскому). Принципиальная целостность (неразложимость на 

отдельные музыкальные грамматики) и разномасштабность музыкальной 

интонации (от мотива до произведения). Опосредованное (осмысленное с 

художественно-эстетических позиций) претворение типичных речевых 

интонем, национально и социально окрашенных, в мелодике. 

Многозначность музыкальной интонационности как основа различий в 

восприятии и интерпретации хорового произведения. Понятие 

исполнительской интонации. 

1.4.Вокальное произведение и его интерпретация 

Понятие музыкального произведения и его признаки: а) как 

воплощение индивидуального художественного замысла; б) как выстроенная 

по всем параметрам и завершенная во времени композиция; в) как текст, 

достаточно точно зафиксированный в нотной записи. Исторические рамки 

феномена произведения в истории музыкального искусства, условия его 

формирования в музыке европейской традиции. Иные способы 
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существования музыки в обществе – в формах «музыкальной деятельности» 

(Е. В. Назайкинский). Это область фольклора, любительского 

музицирования, джаза и т. п. 

Музыкальное произведение: как поле взаимодействия общего (законов 

и норм) и индивидуального (замысла композитора); как самостоятельный 

художественный мир. Композиторская, исполнительская и слушательская 

проекции произведения; явление и понятие интерпретации. 

Многослойность интерпретации вокального произведения: 

1) выбор композитором поэтического текста; 

2) возможность создания нескольких вокальных произведений на один 

поэтический текст; 

3) относительное множество исполнительских трактовок; 

4) разнообразие слушательских откликов. 

1.5. Методика анализа вокального произведения  

Методика анализа вокального произведения учитывает взаимодействие 

стиха и музыки: 

1) жанр стихотворения и вокального произведения; 

2) обобщенное содержание стихотворения и характер музыки; 

3) взаимодействие вокальной и инструментальной партий (первые три 

позиции соответствуют методу В. Н. Холоповой); 

3) форма первого плана, основанная на принципе строфической 

организации (процессуальная сторона композиции целого); 

4) форма второго плана (архитектоника композиции); 

5) вывод относительно обобщенного либо детализированного 

воплощения стиха. 

 

Раздел 2. Основные стороны музыкального произведения 

2.1. Фактура в музыкальном произведении 

Фактура – художественно целесообразная организация звуковой ткани 

в музыке, при которой звуковые компоненты распределяются в трех 

координатах – по вертикали, горизонтали и глубине. Общие функции 

фактуры: коммуникативная, структурная, семантическая. 

Компоненты фактуры: голос или линия, созвучия – гармонические и 

фигурированные; планы, слои, пласты. Специальные функции фактурных 

компонентов: мелодическая, басовая, гармонического заполнения, 

фигурационная, контрапунктическая, подголосочная, педали, 

колористическая. Отношения между фактурными компонентами: а) близости 

или удаленности, б) единства или разобщенности, в) расположения в 

пространстве. 

Историко-жанровая типология фактуры: гетерофония, монодия, 

органум, полифония (имитационная, контрастная, подголосочная), 

хоральный склад, гомофония, смешанная фактура, сонористическая фактура. 

Специфика фактурной организации в вокальной музыке. Обогащение 

хорального и гомофонного склада полифоническими приемами: 

диалогичность (имитационная или контрастная) между голосами; 
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«дуэтность» линий; образно-смысловой контрапункт вокальных партий в 

ансамбле. 

Жанрово-исторические типы и виды мелодии. Мелодический рисунок, 

его подчиненность законам голоса, дыхания, специфическим способам 

организации. 

2.2. Музыкальный синтаксис 

Музыкальный язык и музыкальная речь. Музыкальный синтаксис 

(самый древний слой организации музыкального звучания) – интонационное, 

естественное и художественно закономерное строение музыкальной речи. В 

синтаксической системе как интонационном потоке выделяются разные слои 

и единицы: 1) субмотив, 2) мотив, 3) фраза, 4) сцепление фраз, 5) 

предложение, 6) простой период, 7) простая форма или сложный период. 

Синтаксические отношения: смежных единиц (связи, сопряжения или 

переключения) и рассредоточенных. Мелодико-синтаксические (или 

масштабно-тематические) структуры: периодичность, пара периодичностей, 

суммирование, дробление, дробление с замыканием и т. д. Их закрепленность 

за типами изложения. 

Основные прототипы музыкального синтаксиса: речь, движение, 

игровая логика. Речевое проявляется в монологичности, диалогичности и 

полилогах. Движение обобщает связь с жанрово-ситуационным контекстом: 

маршем, танцевальными фигурами, эксцентричной пластикой. Игровая 

логика как результат сцепления событий, развертывания интриги, сюжета. 

2.3. Музыкальная композиция  

Разные значения термина «композиция»: а) процесс сочинения музыки, 

б) результат сочинения, в) исторически последняя временная структура 

музыкального произведения. Сходства и различия музыкальной формы и 

композиции. Становление композиции в сфере законченных музыкальных 

произведений. 

Процессуальная и архитектоническая стороны композиции. Триады 

понятий: пространство – движение – время, фактура – синтаксис – 

композиция. Функционально-семантическая логика композиции: i – m – t, 

начало – середина – конец. 

Типовые структуры и неповторимость композиции конкретного 

произведения, форма как принцип и форма как данность (по В. П. 

Бобровскому). Типы изложения: вступительный (вхождение), 

экспозиционный (усвоение), развивающий, разработочный (переживание), 

репризный (осмысление), заключительный, кодовый (выключение). 

Композиционные функции различных этапов формы в сфере хоровой 

музыки. Цель анализа – определить взаимодействие типового и 

индивидуального (как трансформируется типовая структура). 

Соотношение музыкальной темы и образа. Классификация тем по 

выразительным и конструктивным признакам: а) однородные, б) 

неоднородные, в) наделенные внутритематическим контрастом. Виды 

тематического развития: повторение, варьирование, контраст типа 
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сопоставления, производный контраст, мотивная разработка (вычленение, 

дробление). 

 

Раздел 3. Музыкальная форма в инструментальной и вокально-

хоровой музыке 

3.1. Классификация музыкальных форм 

Возможности различной типологизации вокальных форм. 

Историческая типология: жанро-формы вокальной музыки Средневековья, 

Возрождения («тексто-музыкальные формы», по Ю. Н. Холопову); 

«инструментально-вокальные формы» (по В. Н. Холоповой) барокко, 

вокальные композиции классицизма, романтизма, ХХ века. Структурная 

типология: главный критерий – музыкально-поэтическая строфа как 

основная композиционная единица, ее бóльшая укорененность в 

произведениях классико-романтического периода; дифференциация 

строфических и нестрофических форм по критерию тематического контраста 

(на «однотемные» и «многотемные», по В. П. Костареву). Дальнейшее 

выделение разновидностей всех этих форм с учетом функционального 

соотношения строф (разделов) композиции. Сравнение на этом уровне с 

типами инструментальных структур. 

Взаимодополняющий характер двух тенденций: 1) стремление 

вокально-хоровой и инструментальной музыки к автономизации своей 

специфики, 2) взаимовлияние принципов вокального и инструментального 

формообразования. 

В вокально-хоровых формах действуют два противоположных 

принципа: повторность и сквозное развитие. На их основе возникают 

различные композиционные типы, опирающиеся на закономерности 

строфической структуры стиха, с одной стороны, и собственно музыкальной 

формы, с другой. 

Классификация специфических вокально-хоровых форм: 1) 

строфическая (куплетная), 2) вариационно-строфическая, 3) вариантно-

строфическая, 4) сквозная. Крайние позиции классификации демонстрируют 

движение от повторности музыки при изменяющемся поэтическом тексте 

(обобщенное воплощение стиха) к обновлению музыки, отображающей 

изменения поэтического текста (детализированное воплощение стиха). 

В качестве формы второго плана используются следующие 

композиционные типы: а) сложные и контрастно-составные формы, б) 

вариационная форма, в) рондальная и рондовариативная формы, г) 

одночастная форма с элементами сонатности. 

Взаимодействие строфической организации формы первого плана 

(процессуальная сторона композиции) и формы второго плана 

(архитектоническая сторона композиции). 

Построение многочастных хоровых произведений в виде циклической 

формы. 
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3.2. Вариационность в музыке. Вариационно- и вариантно-

строфические формы 

Музыкально-поэтическая строфа – специфическая композиционная 

единица вокальной формы. Сравнение понятий «куплет» и «строфа». 

Повторение музыкально-поэтических строф, точное либо варьированное, 

образует форму вокально-хорового произведения. Структура музыкально-

поэтической строфы различна: 1) разновидности периода, 2) разновидности 

простой 2-частной формы (безрепризная и репризная), 3) разновидности 

простой 3-частной формы (с развивающей и контрастирующей серединой). 

Трансформация в последующих разделах композиции структуры 

экспозиционной музыкально-поэтической строфы. 

Строфическая (куплетная) форма (самая распространенная в 

народной и профессиональной музыке песенная форма) опирается на 

последовательность музыкально-поэтических строф, предполагающих 

повторение музыки при обновлении поэтического текста. 

Вариационно-строфическая форма: изменение поэтического текста 

сопровождается варьированием музыки. Виды варьирования: мелодико-

ритмическое, гармоническое, фактурное, тембровое, динамическое. При 

вариационном обновлении музыкально-поэтических строф жанровая 

доминанта темы, изложенной в экспозиционной строфе, не модифицируется. 

Вариантно-строфическая форма: изменение поэтического текста 

сопровождается вариантным преобразованием музыки. Отличие 

вариационности от вариантности заключено в трансформации жанровой 

основы темы, изложенной в экспозиционной строфе. В форме целого 

музыкально-поэтические строфы дифференцируются на строфы-вариации и 

строфы-варианты. Взаимодействие вариаций и вариантов образует 

неповторимый профиль композиции хорового произведения. 

Обусловленность вариационно-вариантных изменений содержанием 

поэтического текста и композиционными функциями строф. 

3.3. Сквозная форма 

Сквозная форма опирается на детализированное воплощение стиха, при 

котором обновление поэтического текста сопровождается изменением 

музыки. 

Принципы строения формы: 1) контрастное развертывание, 2) 

контрастное сопоставление. Признаки строфичности и сквозного развития в 

композиции. Факторы объединения музыкально-поэтических строф в одно 

целое. 

Обусловленность интонационных изменений содержанием 

поэтического текста и композиционными функциями строф. 

3.4. Сложные и контрастно-составныеформы 

Преодоление дробности строфического членения формы с помощью 

формы второго плана: сложной или контрастно-составной, вариационной, 

рондальной или сонатной. 
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Сложные и контрастно-составные формы опираются на соединение 

контрастных построений в одно целое. Контраст – обязательный образно-

смысловой и конструктивный признак. 

Распространенность сложных 2-частных и 3-частных форм. 

Принципы строения контрастно-составных форм: 1) концентричность с 

многократным симметричным обрамлением центральной музыкально-

поэтической строфы, 2) свободная «зеркальная» симметричность с 

перестановкой отдельных музыкально-поэтических строф, 3) 

концентричность с репризным обрамлением. 

3.5. Вариации как форма второго плана 

Генетические связи вариаций и рондо с народными песенно-

танцевальными жанрами. Как форма второго плана слитно-вариационная 

форма объединяет последовательность музыкально-поэтических строф, 

подвергающихся вариационным и вариантным преобразованиям. 

Разновидности вариаций: остинатные и неостинатные, строгие 

(орнаментальные) и свободные (жанрово-характеристические). 

Обусловленность группировки вариаций содержанием поэтического 

текста и композиционными функциями строф. 

Сложное психотехническое поведение хормейстера и певчих, 

вызванное необходимостью продемонстрировать в вариациях мастерство 

перевоплощения. 

3.6. Рондальность в музыке 

Рондо как форма второго плана в хоровых произведениях. Сочетание 

рефренности и контрастного сопоставления. Вариационные изменения как 

рефрена, так и повторяющихся эпизодов. 

Обусловленность рондальности содержанием поэтического текста (или 

сюжетом оперной сцены) и композиционными функциями строф (разделов 

оперной сцены). 

3.7. Сонатная и циклическая форма в инструментальной и 

вокально-хоровой музыке 

В качестве конструктивных признаков формы второго плана 

используются отдельные признаки сонатности: а) тематический контраст, б) 

тональный контраст, в) репризное обрамление. Отказ от развернутой 

мотивной разработки, нетипичной для хоровых форм. 

Обусловленность сонатности поэтическим текстом (или сюжетом 

оперной сцены) и композиционными функциями строф (разделов оперной 

сцены). 

Раздельность частей цикла как основной признак циклической формы. 

Определение цикла – последний тип композиции в масштабной иерархии 

композиционных типов. Признаки цикла: 1) многочастность, 2) 

самостоятельность формы отдельных частей, 3) взаимодействие контраста 

между частями и художественного единства формы. Соотношение жанра и 

количества частей в цикле: 2-частный – старинный цикл (прелюдия и фуга, 

фантазия и фуга); 3-частный – концерт и соната; 4-частный – соната и 

симфония; 5-частный и более – сюиты и вариации. В цикле композиционное 
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единство – надмузыкальное, это разные точки зрения на мир со стороны 

автора, поэтому цикл тяготеет к эпическому роду музыки. 

3.8. Сольные жанры в вокальной музыке  

Песня – наиболее распространенный в фольклоре и прикладной музыке 

вокальный жанр, объединяющий поэтический текст с легко запоминающейся 

мелодией. Песни отличаются по жанрам, складу, формам исполнения и 

другим признакам. Песня может исполняться как одним певцом, так и хором. 

Песни поют как с инструментальным сопровождением, так и без него 

(a cappella). В композиторском творчестве нередко встречаются стилизации и 

обработки народных песен. Мелодия песни является обобщенным 

выражением образного содержания текста в целом. 

Романс (исп. romance, от позднелат. romanice, буквально – «по-

романски» или «по-испански») – вокальный жанр, написанный на небольшое 

стихотворение лирического содержания, преимущественно любовного; 

камерное музыкально-поэтическое произведение для голоса с 

инструментальным сопровождением. Имя жанра «романс» возникает в 

Испании в средневековье, первоначально обозначая светскую песню на 

испанском («романском»), а не религиозный гимн на латинском языке. 

Вскоре жанр распространяется в обиходе других стран, хотя в некоторых 

странах романс и песня все-таки обозначаются одним словом (нем. Lied, 

англ. Song). Песня – прототип романса, бытующего в XV–XIX веках. Расцвет 

романса как синтетического музыкально-поэтического жанра начался во 

второй половине XVIII века в Германии, Франции и России. Большое 

влияние на его развитие оказывает творчество крупнейших поэтов – Гете и 

Гейне. В XIX веке складываются яркие национальные школы романса: 

немецкая и австрийская (Шуберт, Шуман, Брамс, Вольф), французская 

(Берлиоз, Бизе, Массне, Гуно) и русская. Во второй половине XIX – начале 

XX века становятся заметными образцы чешской, польской, финской, 

норвежской национальных школ. Наряду с камерно-вокальной классикой 

развивался бытовой романс, рассчитанный на певцов-любителей. 

Каватина – лирико-повествовательная оперная ария, отличающаяся 

простым песенным складом и отсутствием значительных темповых 

контрастов. Классический образец жанра – каватина Берендея из оперы Н. 

Римского-Корсакова «Снегурочка». Каватине часто предшествует речитатив 

(напр., речитатив и каватина Князя из оперы «Русалка» А. Даргомыжского). 

Каватинами иногда называют небольшие инструментальные пьесы певучего 

характера. К числу таких сочинений принадлежит Каватина для скрипки с 

оркестром Ц. Кюи. 

Ария (итал. aria – воздух) – законченный по содержанию и построению 

раздел в опере, оратории или кантате, исполняемый одним певцом в 

сопровождении оркестра. Отличается широкой распевностью, иногда 

сложным, виртуозным характером.  асто арии предшествует речитатив. 

Разновидностью арии является арие тта. 

Ариозо – небольшая ария свободного построения (по-итальянски arioso 

– вроде арии). Оперные ариозо обычно имеют лирический характер и 
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отличаются от арий не только более скромными масштабами, но и меньшей 

драматической насыщенностью. Для примера сравним ариозо Ленского из 

первой картины оперы П.  айковского «Евгений Онегин» («Я люблю вас, 

Ольга») с его же арией из пятой картины («Куда, куда вы удалились»). 

К вокальным ансамблям относятся наиболее распространенные в 

опере, кантате, оратории дуэты, терцеты, квартеты, квинтеты, секстеты. 

Различаются два вида ансамблей: 1 – единство партий, 2 – контрастирование 

партий. В опере большими ансамблями, выполняющими функцию финала, 

заканчиваются акты. 

3.9. Функции и строение вокальных сцен в опере 
Музыкально-сценическая, театральная специфика оперы как жанра. 

Синтез различных малых вокальных, танцевальных, инструментальных 

жанров. Оперная драматургия и оперная форма опираются на 

закономерности, в которых сочетаются законы драматического сценического 

произведения с законами крупной музыкальной композиции. 

Оперная целостность отмечена взаимодействием непрерывности 

драматического и музыкального развития и расчлененностью на отдельные 

завершенные сцены (номера). Вокальная сторона отличается соотношением 

речитативов с мелодически яркими, завершенными жанрами – ариями, 

ансамблями, хорами. Разноплановы функции оркестра: сопровождать 

вокальные жанры, характеризовать сценическую ситуацию, создавать 

единую линию контрастного мотивно-тематического развития (лейтмотивы). 

 

5.2. Содержание практических занятий 

Раздел 1. Специфика вокальной музыки 

1.1. Стиль и жанр. Вокальные жанры в истории музыки. 

1. Привести и охарактеризовать примеры на четыре позиции в 

систематике стилей. 

2. Рассмотреть происхождение жанров, формирование их содержания и 

стилистики на примере колыбельной и серенады. 

Выполнить жанровый анализ тематизма в каждой части шестичастного 

хорового концерта «Поэзы Игоря Северянина» Ю. Фалика и определить 

признаки моделирования жанра и его преобразования. 

1.2. Поэтический текст и музыка 

1. Проанализировать соотношение текста и подтекста стиха на примере 

стихотворения «Сосна» Г. Гейне в переводе М. Лермонтова. 

2. Сравнить две композиторские трактовки стихотворения «Сосна» на 

примере романсов «Сосна» М. Балакирева, Н. Римского-Корсакова, Э. Грига. 

Сравнить две композиторские трактовки стихотворений: 

«Заклинание» Н. Римского-Корсакова, Ю. Шапорина; 

«То было раннею весной» Н. Римского-Корсакова, П.  айковского; 

«Ночной зефир» М. Глинки, А. Даргомыжского; 

«Я вас любил» А. Алябьева, А. Даргомыжского; 

«Не пой, красавица» М. Глинки, С. Рахманинова 

«Ночь» А. Рубинштейна, Н. Римского-Корсакова. 
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1.3. Сходство и различие речевой, вокальной и инструментальной 

интонации 

Рассмотреть на конкретных примерах из вокальной музыки три вида 

мелодики – кантиленную (песенную), речитативно-декламационную, 

смешанную (ариозную). 

1. Оценить интонационные изменения в вокальной мелодике в связи с 

сюжетно-событийными поворотами в поэтическом тексте. 

2. Рассмотреть образцы претворения двигательно-моторной 

интонационности и колористичности (изобразительности) в вокальной 

музыке. 

1.4. Вокальное произведение и его интерпретация 

Сравнить композиторские трактовки вокальных произведений, 

написанных на один поэтический текст. 

На основе аудиотекстов сравнить две исполнительскиекие 

интерпретации одного вокального произведения (по выбору студента). 

1.5. Методика анализа вокального произведения 

Применить основные позиции методики анализа вокального 

произведения в романсе из своего репертуара (на выбор студента). 

 

Раздел 2. Основные стороны музыкального произведения 

2.1. Фактура в музыкальном произведении 

Рассмотреть примеры из вокальной музыки на разные типы фактуры. 

Охарактеризовать изменение фактуры в вокальном произведении, 

опираясь на поэтический текст и его музыкальное воплощение. 

2.2. Музыкальный синтаксис  

Анализировать мелодико-синтаксические структуры на примере 

вокальной музыки. 

Прокомментировать изменение мелодико-синтаксического развития в 

вокальном произведении в связи с поэтическим текстом и его музыкальным 

воплощением. 

2.3. Музыкальная композиция 

Определять функции композиционных разделов в вокальных и 

инструментальных сочинениях разных стилей и жанров. 

 

Раздел 3. Музыкальная форма в инструментальной и вокальной 

музыке 

3.1. Классификация музыкальных форм 

Расставить композиционные цезуры в вокальном произведении из 

собственного репертуара, исходя из принципа его строфической 

организации. 

3.2. Вариационность в музыке. Вариационно- и вариантно-

строфические формы 

Рассмотреть особенности строфической формы в старинных русских 

романсах. 

Выявить особенности вариационно-строфической формы в романсах. 
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Определить специфичность вариантно-строфической формы в песне 

«Девушка и смерть» Ф. Шуберта. 

Охарактеризовать вид вариационной техники в «Хороводной песне 

Садко» из оперы «Садко» Н. Римского-Корсакова. 

1. Рассмотреть особенности строфической формы в старинных русских 

романсах (по выбору студента). 

2. Выявить особенности вариационно-строфической формы в «Хоре 

поселян» из оперы «Князь Игорь» А. Бородина. 

3. Определить специфичность вариантно-строфической формы в 

«Песне Мефистофеля» М. Мусоргского. 

3.3. Сквозная форма 

Определить особенности сквозной формы в сцене письма Татьяны из 

оперы «Евгений Онегин» П.  айковского 

3.4. Сложные и контрастно-составные формы 

Определить вид сложной формы как формы второго плана в романсе 

«Благословляю вас, леса» П.  айковского. 

Определить вид сложной формы как формы второго плана в романсах 

П.  айковского. 

3.5. Вариации как форма второго плана 

Охарактеризовать особенности сонатной композиции как формы 

второго плана в хоре «Посмотри, какая мгла» С. Танеева. 

Охарактеризовать вид вариационной техники в оперной сцене (по 

выбору студента). 

3.6. Рондальность в музыке 

Определить особенности рондальной композиции в Рондо Фарлафа из 

оперы «Руслан и Людмила» М. Глинки. 

Охарактеризовать особенности рондальной композиции в финале 

оперы «Кармен» Ж. Бизе. 

3.7. Сонатная и циклическая форма в инструментальной и 

вокально-хоровой музыке 

Охарактеризовать особенности сонатной композиции как формы 

второго плана в хоре «Развалины башни, жилище орла» С. Танеева. 

3.8. Сольные жанры в вокальной музыке. 

Определить взаимодействие принципов контраста и сквозного развития 

в вокальном цикле «Прекрасная мельничиха» Ф. Шуберта. 

Охарактеризовать стилистику жанра вокального монолога в романсах 

С. Рахманинова. 

Охарактеризовать жанры вокальной музыки (песни, каватины, арии, 

ариозо) из собственного репертуара.  

Определить взаимодействие принципов контраста и сквозного развития 

в вокальном цикле (по выбору студента). 

Применить основные позиции методики анализа вокального 

произведения в характеристике романса. 
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3.9. Функции и строение вокальных сцен в опере 

Охарактеризовать стилистику жанра вокального дуэта на примере 

дуэта Татьяны и Ольги из оперы «Евгений Онегин» П.  айковского. 

Анализировать логику построения сцены «Половецкая пляска с хором» 

из оперы «Князь Игорь» А. Бородина. 

Рассмотреть жанры вокального ансамбля в опере (по выбору студента). 

Охарактеризовать логику построения сцены «Песня Виринеи с хором» из 

оперы «Виринея» С. Слонимского. 

 

5.3. Глоссарий 

Вариантно-строфическая форма – форма, в которой изменение 

поэтического текста сопровождается вариантным преобразованием 

тематизма; отличие вариантности от вариационности заключено в 

трансформации жанровой основы темы, изложенной в экспозиционной 

строфе. 

Вариационная форма – тип композиции (например, тема с 

вариациями), в котором тема излагается многократно с изменениями в 

фактуре, тональности, мелодии, гармонии и других музыкальных средствах 

(от лат. variatio – изменение). 

Вариационно-строфическая форма – форма, в которой изменение 

поэтического текста сопровождается вариационным преобразованием 

музыки, не затрагивающим жанровую основу темы. 

Жанр – это форма бытия музыки (А.Г. Коробова). 

Кантата – вокально-симфоническое произведение торжественного или 

повествовательно-эпического характера (обозначение жанра происходит от 

итальянского cantare – петь), церковного или светского бытования, которое 

создается в циклической форме и чаще всего предназначается для солистов, 

хора и оркестра. 

Композиция – временная структура музыкального произведения (Е.В. 

Назайкинский). 

Контрастно-составная форма – опирается на соединение более трех 

тематически контрастных построений в одно целое, контраст – обязательный 

образно-смысловой и конструктивный признак формы. 

Музыкальное произведение – это созданное на основе сложившихся 

норм музыкального языка целое, отделенное от автора благодаря нотной 

фиксации, законченное во времени и требующее постоянного 

воспроизведения, истолкования, интерпретации и изучения (Е.В. 

Назайкинский). 

Музыкально-поэтическая строфа – основная композиционная 

единица вокально-хорового произведения, изложенная в простой песенной 

форме. 

Оратория – музыкальное произведение для певцов-солистов, хора и 

оркестра, опирающееся на драматический сюжет, но предназначенное не для 

сценического, а для концертного исполнения (обозначение жанра происходит 

от итальянского oratorio, от позднелатинского oratorium – молельня, 
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латинское oro – говорю, молю), близкое кантате, от которой отличается 

наличием определенного сюжета и бóльшими масштабами циклической 

формы. 

Рондальная форма – тип музыкальной формы, основанный на не 

менее чем двукратном чередовании неизменного по материалу рефрена с 

изменяющимися эпизодами. 

Синтаксис в музыке – художественно-целесообразная организация 

музыкальной речи. 

Сквозная форма – индивидуализированная по конкретному 

композиционному профилю форма, основанная на принципе «сквозного» 

развития и опирающаяся на детализированное воплощение стиха, при 

котором обновление поэтического текста сопровождается изменением 

музыки. 

Сложные формы – опираются на соединение двух или трех 

контрастных построений, каждое из которых сложнее периода, в одно целое; 

контраст – обязательный образно-смысловой и конструктивный признак 

сложной двухчастной и сложной трехчастной форм. 

Сонатная форма (сонатное allegro) – музыкальная форма, основанная 

на взаимодействии принципов контраста и сквозного развития, на 

сопоставлении и преобразовании двух контрастных тем, состоит из трех 

крупных разделов: экспозиция (латинское exposito – показ) с изложением тем 

главной и побочной партий; разработка (драматический центр сонатной 

формы – сопоставление, столкновение и развитие тем посредством их 

мотивной разработки); реприза (французское reprise – возобновление) – 

видоизмененное повторение экспозиции с изложением обеих основных 

партий в главной тональности. 

Стиль – совокупность отличительных качеств музыкальных 

произведений, принадлежащих определенной культурно-генетической 

общности. 

Строфическая форма – опирается на последовательность музыкально-

поэтических строф, отличающихся повторением тематического материала 

при обновлении поэтического текста. 

Фактура – художественно целесообразная организация звуковой ткани 

в музыке, при которой звуковые компоненты распределяются в трех 

координатах – по вертикали, горизонтали и глубине. 

Циклическая форма – музыкальная форма произведения, 

предполагающая наличие отдельных частей, самостоятельных по строению, 

но связанных единством замысла. 
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6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Ройтерштейн, М. И. Основы музыкального анализа: учебник / 

М. И. Ройтерштейн. – 2-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 

2017. – 116 с. – Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная 

система. – URL: https://e.lanbook.com/book/90834 (дата обращения: 

19.12.2022). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

2. Холопова, В. Н. Формы музыкальных произведений: учебное пособие / 

В. Н. Холопова. – 4-е изд., испр. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2013. – 

496 с. – ISBN 978-5-8114-0392-9. – Текст: электронный // Лань: электронно-

библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/30435 (дата 

обращения: 19.12.2022). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

3.  ерная, М. Р. Анализ музыкальных произведений: учебное пособие для 

вузов / М. Р.  ерная. – 2-е изд., перераб. и доп. – Москва: Издательство 

Юрайт, 2018. – 152 с. – (Бакалавр. Академический курс). – ISBN 978-5-534-

02272-8. – Текст: электронный // Образовательная платформа Юрайт [сайт]. – 

URL: https://urait.ru/bcode/415227 (дата обращения: 19.12.2022). 
 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 

XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Анализ музыкальной формы» 

образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым 

оборудованием для осуществления образовательного процесса: 

https://rusneb.ru/


24 
 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 
2/11 

 

Пианино  айковский (1) 
Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 
3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 
Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 
3/14 

Рояль Рениш (1) 
Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 
3/8 

Рояль Рениш (2) 
Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

 асы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 
3/4а 

Пианино  айковский (1) 
Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

407 ауд. 
4/29 

Пианино Петроф (1)  
Стол уч. (2) 

Кресло (1)  

Стул ткань сер. (8) 

Зеркало (1) 

Жалюзи (1) 

409 ауд. 
4/30 

Пианино Zimmermann (1) 
Cтол (3) 

Стул ткань сер. (6) 

Стул с подл. (1)  

Жалюзи (1)  

Пюпитр (2) 
413 ауд. 

4/15 
Рояль Рениш (1) 
Стол учен. (14) 
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Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 
4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 
Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 
4/5 

Рояль Петроф (1) 
Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Образовательные технологии 

Для преподавания дисциплины предусмотрены традиционные и 

инновационные технологии в рамках аудиторных занятий и самостоятельной 

работы студентов. 

 

Традиционные способы и методы, используемые в образовательном 

процессе 
Аудиторные занятия: 

– лекционный блок, в пределах которого излагаются основы 

дисциплины, базовые понятия, принципы; 

– практические работы, предусматривающие приобретение студентами 

умений и навыков решения аналитико-интерпретационных задач. 

Самостоятельная работа студентов предназначена для внеаудиторной 

работы по закреплению положений теоретической части и практических 

навыков дисциплины, по изучению дополнительных разделов дисциплины, а 

также включает подготовку устных рефератов по темам дисциплины. 

Инновационные способы и методы, используемые в образовательном 

процессе 

Основаны на применении современных достижений науки и 

информационных технологий. Направлены на повышение качества 

подготовки посредством развития у студентов творческих способностей и 

самостоятельности (методы проблемного обучения, исследовательские 

методы, тренинговые формы, рейтинговые системы обучения и контроля 
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знаний и др.). Нацелены на активизацию творческого потенциала и 

самостоятельности студентов и могут реализовываться на базе 

инновационных структур (участие в конференциях, конкурсах 

исследовательских работ, в семинарах, проводимых в режиме мониторинга и 

т. п.). 

 
№ Наименование основных 

методов 

Краткое описание и примеры, 

использования в темах и разделах, место 

проведения 

1 Применение 

электронных 

мультимедийных 

учебников и учебных 

пособий 

При комментировании 

аналитических заданий и их 

выполнении используются 

электронные презентации 

2 Применение 

оригинальных 

авторских идей в 

содержании курса 

При решении практических задач 

используются элементы научной 

дискуссии 

3 Использование 

проблемно-

ориентированного 

междисциплинарного 

подхода  

При изучении отдельных вопросов 

и тем используется проблемно-

ориентированный 

междисциплинарный подход 

4 Применение активных 

методов обучения 

Лекционный блок проблемного 

типа 

Лекции-беседы 

Семинары в режиме дискуссии 

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной 

работы обучающихся  

Учебно-методические рекомендации по выполнению самостоятельной 

работы: внеаудиторная самостоятельная работа студентов – это планируемая 

учебная, учебно-исследовательская, научно-исследовательская работа 

студентов, выполняемая во внеаудиторное время по заданию и при 

методическом руководстве преподавателя, при этом имеющая сугубо 

индивидуальный характер. Целью самостоятельной работы студентов 

является овладение фундаментальными знаниями, профессиональными 

умениями и навыками деятельности по профилю, опытом творческой, 

исследовательской деятельности. Самостоятельная работа студентов 

способствует развитию самостоятельности, ответственности и 

организованности, творческого подхода к решению проблем учебного и 

профессионального уровня. 

Для организации самостоятельной работы необходимы следующие 

условия: 

– готовность студентов к самостоятельному труду; 
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– мотивация получения знаний; 

– наличие и доступность всего необходимого учебно-методического и 

справочного материала; 

– система регулярного контроля качества выполненной 

самостоятельной работы; 

– консультационная помощь преподавателя. 

Формы самостоятельной работы студентов определяются содержанием 

учебной дисциплины, степенью подготовленности студентов. 

Эта работа включает в себя:  

1) самостоятельное изучение источников; 

2) подготовку аналитических заданий; 

3) подготовку к собеседованию во время опроса; 

4) подготовку устных рефератов; 

5) подготовку к промежуточному контролю; 

6) подготовку к экзамену. 

Эта работа предполагает: 

1) усвоение теоретического материала (лекции, учебники, учебные 

пособия); 

2) прослушивание хоровых произведений с позиций слухового анализа 

формы и интерпретации произведения различными хормейстерами и 

хоровыми коллективами; 

3) анализ фактурной, интонационно-синтаксической и композиционной 

сторон  

хорового произведения; 

4) создание композиционной схемы, фиксирующей результаты анализа; 

5) ответ на поставленные в задании вопросы; 

6) тезисное формулирование выводов. 

Методические рекомендации студентам по самостоятельной работе: 

1) краткая запись лекционного материала; 

2) конспектирование основных положений из специальной литературы; 

3) накопление композиционных схем проанализированных произведений; 

4) тезисное изложение основных наблюдений и выводов; 

5) усвоение глоссария по мере прохождения тем курса. 
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