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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ

1.1. Цель дисциплины
Постижение принципов полифонического мышления в их историческом развитии как основы для компетентной профессиональной деятельности.

1.2. Задачи освоения дисциплины
– знакомство с исторически сложившейся системой вокально-инструментальных и хоровых полифонических стилей и жанров;
– овладение основными видами полифонической техники;
– знакомство с основными видами полифонических форм;
– формировавние навыков анализа полифонических средств в произведениях разных исторических стилей.


2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП

Дисциплина «Основы полифонии» относится к дисциплинам обязательной части, формируемой участниками образовательных отношений блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 «Музыкознание и музыкально-прикладное искусство» (профиль «Музыкальная педагогика»).


3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ 
ПО ДИСЦИПЛИНЕ

Процесс изучения дисциплины «Основы полифонии» направлен на формирование следующих компетенций: 

	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения
(ИДК)

	ОПК–1
	Способен понимать специфику музыкальной формы и музыкального языка в свете представлений об особенностях развития музыкального искусства на определенном историческом этапе



	Знать:
– основные этапы исторического развития музыкального искусства;
– композиторское творчество в культурно-эстетическом и историческом контексте,
– жанры и стили инструментальной, вокальной музыки;
– характеристики стилей, жанровой системы, принципов формообразования в каждую эпоху; 
– полифонические техники в музыке ХХ-ХI вв.

	
	
	Уметь:
– рассматривать музыкальное произведение в динамике исторического, художественного и социально-культурного процесса;
– выявлять жанрово-стилевые особенности музыкального произведения, его драматургию и форму в контексте художественных направлений эпохи его создания;
– выполнять полифонический анализ музыкального произведения, анализ контрапунктической техники в соответствии с нормами применяемого автором произведения композиционного метода; 
– сочинять музыкальные фрагменты на собственные или заданные музыкальные темы; 
– производить фактурный анализ сочинения с целью определения его жанровой и стилевой принадлежности;

	
	
	Владеть:
– профессиональной терминолексикой;
– навыками использования музыковедческой литературы в процессе обучения;
– методами и навыками критического анализа музыкальных произведений и событий;
– развитой способностью к чувственно-художественному восприятию музыкального произведения;
– навыками гармонического и полифонического анализа музыкальных произведений;

	ОПК–6
	Способен постигать музыкальные произведения внутренним слухом и воплощать услышанное в звуке и нотном тексте

	Знать: 
– различные виды полифонических техник (от эпохи Возрождения и до современности);
– принципы полифонического письма, характерные для композиции определенной исторической эпохи; 
– принципы пространственно-временной организации музыкального произведения разных эпох, стилей и жанров, облегчающие восприятие внутренним слухом;

	
	
	Уметь: 
– пользоваться внутренним слухом; 
– записывать музыкальный материал нотами; 
– произвести полифонический анализ произведения без предварительного прослушивания;
– выполнять письменные упражнения на основные виды сложного контрапункта и имитационно-канонической техники; 
– сочинять полифонические фрагменты и целые пьесы (мотеты, инвенции, пассакалии, фуги и т.д.) на собственные или заданные музыкальные темы, в том числе, на основе предложенного аутентичного образца;

	
	
	Владеть: 
– навыками полифонического анализа музыкальной композиции, представляющей определенный полифонический стиль с опорой на нотный текст, постигаемый внутренним слухом.





4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	34
	
	
	
	
	34
	
	
	

	В том числе:

	Лекционные занятия 
	17
	
	
	
	
	17
	
	
	

	Практические (семинарские) занятия
	17
	
	
	
	
	17
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	38
	
	
	
	
	38
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	36
	
	
	
	
	зач. с оц.
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	72 / 2




5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план

	Курс, семестр
	Наименование раздела
дисциплины
	Темы разделов дисциплины
	Лекц. зан.
	Пр. зан.
	СРС
	Всего часов

	1 курс, 1 семестр
	Введение в дисциплину «Полифония»
	Содержание и задачи курса полифонии; характер занятий и требований в конце каждого семестра
	1
	1
	0
	2

	
	1. Сущность полифонии как системы музыкального мышления
	1.1. Определение полифонии как вида многоголосия.
1.2. Основные виды полифонии 
1.3. Полифонический тематизм
	1
	1
	2
	4

	
	2. Простой и сложный контрапункт
	2.1. Простой контрапункт в двухголосии.
2.2. Основные виды сложного контрапункта.
	2
	2
	3
	7

	
	3. Имитация и канон.
	3.1. Определение имитации. Основные категории и разновидности имитации.
3.2. Канон.
	1
	1
	3
	5

	
	
	
	1
	1
	3
	5

	
	4. Жанры полифонической музыки
	4.1. Полифоническая прелюдия, инвенция.
4.3. Полифонические вариации.
	1
	1
	3
	5

	
	
	
	1
	1
	3
	5

	
	5. Фуга как высшая форма полифонии
	5.1. Основные композиционные компоненты фуги.
5.2. Строение простой фуги.
5.3. Строение многотемных фуг.
	2
	2
	3
	7

	
	
	
	2
	2
	3
	7

	
	
	
	1
	1
	3
	5

	
	6. Основные этапы исторического развития полифонии
	6.1. Полифония строгого письма.
6.2. Полифония свободного письма.
6.3. Полифония в музыке классико-романтического периода.
6.4. Полифония в музыке ХХ в.
	1
	1
	3
	5

	
	
	
	1
	1
	3
	5

	
	
	
	1
	1
	3
	5

	
	
	
	1
	1
	3
	5

	Итого:
	17
	34
	38
	72



[bookmark: _Toc421453382]
Содержание учебной дисциплины

Введение в дисциплину «Полифония»
Сведения о задачах и содержании курса полифонии; о характере занятий и требованиях в конце каждого семестра. 
Характеристика разных типов многоголосия. Вступительные замечания о формах и жанрах полифонии.

Раздел 1. Сущность полифонии как системы музыкального мышления
1.1. Определение полифонии как вида многоголосия. Определение полифонии, её отличительные признаки и основные свойства; художественно-выразительные возможности. Соотношение вертикали и горизонтали в полифонии. Полифония и гомофония.
1.2. Основные виды полифонии и их характеристика. Различия разнотемной (контрастной), имитационной и подголосочной полифонии. вытекающие из способов подачи и развития тематизма.
1.3. Полифонический тематизм. Эволюция выразительных средств, характеризующих музыкальную тему в полифонии и гомофонии. Вокальный и инструментальный стили полифонических тем. Специфика полифонического мелоса (преобладание поступенного движения, скачок и его заполнение; – постепенность перехода от крупных длительностей к мелким; скрытое многоголосие, реальные и скрытые голоса мелодии).



Раздел 2. Простой и сложный контрапункт.
2.1. Простой контрапункт в двухголосии. Простой контрапункт в двухголосии в условиях разнотемной полифонии. Главные признаки полифонического двухголосия. 
2.2. Основные виды сложного контрапункта. Сущность понятий простого и сложного контрапункта. Начальное и производное соединения сложного контрапункта. Основные виды сложного контрапункта: вертикально-подвижой контрапункт, горизонтально-подвижной контрапункт, вдвойне-подвижной контрапункт. Другие виды сложного контрапункта. 

Раздел 3. Имитация и канон.
Тема 3.1. Определение имитации. Основные категории и разновидности имитации. Пропоста и риспоста, противосложение в имитации. Основные условия имитации (интервал, расстояние, константные и модальныехарактеристики). Типовые разновидности имитации: в прямом движении, в обращении, в увеличении, в уменьшении, в ракоходе. 
Тема 3.2 Канон. Сущность канона, его виды. Отличия имитации и канона и их взаимосвязь. Канон-правило и канон-техника, канон как форма с выводимыми голосами в эпоху Ренессанса. Загадочные каноны. Многоголосные и сверхмногоголосные каноны.

Раздел 4. Жанры полифонической музыки
Тема 4.1. Полифоническая прелюдия, инвенция. Инструментальные полифонические формы: хоральные обработки, прелюдия, инвенция. Тематизм этих форм: свободное изложение, импровизационность, фигурационный характер тематизма в прелюдии; имитационное, нередко каноническое (стреттное, с октавным интервалом имитации) развитие темы в инвенции. Наиболее типичные формы (старинная двухчастная, старинная сонатная, однотемная трехчастная).
4 Тема.3. Полифонические вариации. Вариационность как общий принцип развития в полифонических формах. Разновидности полифонических вариаций на выдержанную тему (вариации на мелодию ostinato, basso ostinato. отчетливо выраженная жанровая основа тематизма остинатных форм. Тональный план (T-D-S-T). Драматургия фактурного развития.

Раздел 5. Фуга как высшая форма полифонии
5.1. Фута как одна из наиболее совершенных форм полифонической музыки, основанная на имитационном (кварто-квинтовом) изложении индивидуализированной темы (или нескольких тем) и ее тональном развитии, вобравшая в себя все богатство выразительных приемов и средств контрапунктического искусства. Неограниченный диапазон образного содержания фуги; ее жизненность и актуальность в разные эпохи. Основные компоненты фуги – тема, ответ, противосложение, интермедия. Сведения об особенностях их строения. Характерное качество фуги – непрерывность в развертывании музыкальной мысли, достигаемая маскировкой границ и разделов формы. Вариационность и разработочность – главные принципы развития тематизма фуги.
5.2. Строение простой фуги. Экспозиция. Порядок вступления голосов. Дополнительные проведения и контрэкспозиция. Развивающая (средняя часть) фуги. Свободный, более гибкий тип построения и распределения тематического материала. Основные признаки начала развивающей части. Наиболее типичные тональные планы. Групповые и одиночные проведения темы. Виды тематических преобразований (проведение темы в увеличении, обращении и т.д.), применяемые в фуге. Заключительная часть и особенности ее строения. Динамичность как одна из главных черт заключительной части фуги, способы ее проявления. Стретта в фуге, ее разновидности и композиционная роль. Общие сведения о разнообразии форм фуги.
5.3.Строение многотемных фуг. Многотемная (двойная, тройная, четверная) фуга. Виды сложных фуг: с раздельным экспонированием тем, с совместным экспонированием тем, с присоединяемой темой, без соединения тем. Композиционная специфика основных типов многотемных фуг.

Раздел 6. Из истории полифонии.
6.1. Полифония строгого письма. Краткие сведения о роли полифонии на разных этапах развития музыкального искусства: органумное многоголосие IX–XII веков; многоголосный дискант XIII–XIV веков; контрапункт XV–XVI веков, кульминацией которого является ансамблево-хоровое творчество Жоскена Депре, О. Лассо, Палестрины (полифония строгого стиля). Полифония в мадригалах, светских полифонических песнях, ее связь с полифонией строго письма и отличия.
6.2. Полифония свободного письма. Полифония И. С. Баха – вершина в развитии классической полифонии свободного письма. Обобщение Бахом достижений полифонистов XVI–XVII веков. Многообразие баховских фуг, разнообразие их интонационной содержания и структуры. Своеобразие форм, композиций фуг в целом. Своеобразие полифонии Полифония Г. Ф. Генделя. Связь полифонического искусства Генделя с оперно-театральными жанрами, стремление к концертности, броскости и яркости выражения. Своеобразие формы фуг Генделя – текучесть, «размытость» основных граней и разделов. 6.3. Полифония в музыке классико-романтического периода. Функции и роль полифонии в условиях развитого гомофонно-гармонического склада музыки на примере сочинений Гайдна и Моцарта. Связь полифонии Бетховена с новой образной сферой его сочинений и возрастание ее значения в поздний период творчества. Роль полифонии в драматургии циклических произведений. Имитационное, в том числе фугированное развитие тематизма, как одно из средств проявления бетховенского симфонизма . Новые выразительные черты полифонии в западноевропейской музыке XIX века. Полифонии в творчестве Ф. Шуберта, Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Мендельсона и ее связь с баховской и классической традициями. Программное толкование полифонии в творчестве Листа и Берлиоза. Полифония в творчестве русских композиторов. Песенно-хоровая основа русской народной и профессиональной полифонии. Полифония М. Глинки. Претворение композитором в оперной и симфонической музыке традиций народного многоголосия. Создание самобытных и оригинальных полифонических форм. Разнообразие полифонических форм в творчестве Н. Римского-Корсакова. Важное драматургическое значение полифонических приемов письма и форм в творчестве П. Чайковского. Полифоническое искусство С. Танеева. Двойные и тройные фуги Танеева. 
6.4. Полифония в музыке ХХ в. Широкое распространение полифонических средств в музыке композиторов разных художественных направлений, течений, композиторских школ, методов композиции. Некоторые особенности полифонического стиля П. Хиндемита. Полифонический цикл «Ludus tonalis». Полифония в творчестве отечественных композиторов XX века. Развитие ими лучших реалистических традиций полифонического искусства русской классической школы. Полифония и своеобразие преломления ее приемов и форм в творчестве С. Прокофьева, Д. Шостаковича, А. Хачатуряна. Цикл «24 прелюдии и фуги» Д. Шостаковича. Общая композиция цикла и особенности построения отдельных прелюдий и фуг. Характеристика фактуры и приемов голосоведения. Циклы «Прелюдии и фуги» и «Полифоническая тетрадь» Р. Щедрина. Особенности строения циклов и отдельных пьес.


6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ 
ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисциплины:
1. Дубравская, Т. Н. Полифония: Учебник для высшей школы / Т. Н. Дубравская. – Полифония, 2019-02-01 . – Москва : Академический Проект, Альма Матер, 2016. – 361 с. – Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/60035.html. 
2. Скребков, С. С. Полифония: учебник для вузов / С. С. Скребков. – 5-е изд., испр. и доп. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 274 с. – (Серия: Авторский учебник). – ISBN 978-5-534-05309-8. – Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/polifoniya-415885
3. Танеев, С. И. Учение о каноне / Танеев С.И. – Москва: Лань, Планета музыки, 2017. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/90832. – На рус. яз. - ISBN 978-5-8114-2078-0.

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:

1. ЭБС «ЛАНЬ» https://e.lanbook.com/
2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 7, Pro Pot Player, 7-Zip, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader.


7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА

Для освоения дисциплины «Полифония» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:

	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы
этаж/№ по тех. паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	302 ауд.
3/24
	Пианино Ростов-Дон (1)
Стол парта (7)
Стол (1)
Стул 
Доска 3-х ств. (3)
Шкаф 2-х дв. (2)
Жалюзи (2)
Пюпитр (2)




8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям
В начале курса предполагается изучить полифоническую технику письма – формы простого и сложного контрапункта, различные виды имитаций и канонов. Это позволит освоить такие полифонические жанры, как инвенция, хоральная прелюдия, пассакалья, вариации на мелодию ostinato и другие и подойти к освоению фуги.
В лекционной части изучаемого курса во второй половине курса должна изучаться теория фуги, а также историческое развитие полифонического искусства XVIII – XX веков.


8.2. Методические рекомендации по организации 
самостоятельной работы обучающихся
Для того чтобы освоение полифонических приемов и форм было осмысленным и стилистически выдержанным, рекомендуется, помимо регулярного выполнения аналитических и практических заданий, играть и анализировать инвенции и фуги И. С. Баха.
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