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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ

0. Цель дисциплины
Сформировать представления о роли гармонии в музыкальной форме произведения в контексте исторического процесса развития звуковысотности.

1.2. Задачи освоения дисциплины
· Развитие навыков анализа гармонии в контексте музыкальной формы;
· Развитие практических навыков построения целостных гармонических структур;
· Развитие навыков гармонизации и расшифровки генерал-баса.


2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП

Дисциплина «Основы гармонии» относится к дисциплинам части, формируемой участниками образовательных отношений, блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 Музыкознание и музыкально-прикладное искусство (профиль Музыкальная педагогика).


3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

Процесс изучения дисциплины «Основы гармонии» направлен на формирование следующих компетенций: 

	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения 
(ИДК)

	ОПК–1
	Способен понимать специфику музыкальной формы и музыкального языка в свете представлений об особенностях развития музыкального искусства на определенном историческом этапе
	Знать:
– теоретические и эстетические основы музыкальной формы; 
– основные принципы связи гармонии и формы.

	
	
	Уметь:
– выполнять гармонический анализ музыкального произведения, анализ звуковысотной техники в соответствии с нормами применяемого автором произведения композиционного метода; 
– самостоятельно гармонизовать мелодию; 
– сочинять музыкальные фрагменты на собственные или заданные музыкальные темы; 
– исполнять на фортепиано гармонические последовательности.

	
	
	Владеть:
– профессиональной терминолексикой;
– навыками гармонического и полифонического анализа музыкальных произведений; 
– приемами гармонизации мелодии или баса.

	ОПК–6
	Способен постигать музыкальные произведения внутренним слухом и воплощать услышанное в звуке и нотном тексте
	Знать: 
– принципы гармонического письма, характерные для композиции определенной исторической эпохи;
– виды и основные функциональные группы аккордов.

	
	
	Уметь: 
– пользоваться внутренним слухом; 
– записывать музыкальный материал нотами; 
– произвести гармонический анализ произведения без предварительного прослушивания; 
– выполнять письменные упражнения на гармонизацию мелодии и баса; 
– сочинять музыкальные фрагменты в различных гармонических стилях на собственные или заданные музыкальные темы

	
	
	Владеть: 
– навыками гармонического, полифонического анализа, целостного анализа музыкальной композиции, представляющей определенный гармонический или полифонический стиль с опорой на нотный текст, постигаемый внутренним слухом.




4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ
	Вид учебной работы
	Всего
 часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	34
	
	
	34
	
	
	
	
	

	В том числе:

	Лекционные занятия 
	17
	
	
	17
	
	
	
	
	

	Практические (семинарские) занятия
	17
	
	
	17
	
	
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	38
	
	
	38
	
	
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	
	
	
	Зачет с оц.
	
	
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	72/2


5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план

	№
	Название темы
	ЛЗ
	ПЗ
	СРС

	1.
2.

3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.


10.

11.


12.
13.

14.
15.

16.

17.
18.
	Введение.
Правила классической гармонии. Трезвучия лада.
Гармонизация мелодии.
Гармонизация баса.
Голосоведение: скачки, перемещения.
Строение периода. Каденции.
Секстаккорды главных ступеней.
Полная функциональная система.
Аккорды доминантовой функции: D7 с обращениями, вводный септаккорд с обращениями, D6, D76, нонаккорд
Аккорды субдоминантовой функции: II6, II7 c обращениями.
Проходящие и вспомогательные аккорды: кварт-секст-аккорды, обращения септаккордов в проходящих оборотах.
Фригийский оборот.
Диатонические секвенции. Септаккорды побочных ступеней.
Диатоника в русской музыке.
Альтерация аккордов субдоминантовой и доминантовой групп.
Отклонения и модуляции в тональности первой степени родства.
Фактура и мелодическая фигурация.
Исторический обзор развития гармонии.
	0,5
0,5

1
1
1
1
1
1
1


1

1


1
1

1
1

1

1
1
	0,5
0,5

1
1
1
1
1
1
1


1

1


1
1

1
1

1

1
1
	2
2

2
2
2
2
2
2
2


2

2


2
2

2
2

2

2
4

	Итого:
	17
	17
	38


 

[bookmark: _Toc422839749]Содержание учебной дисциплины

1. Введение
Понятие гармонии. Гармония в контексте элементов музыкального языка. Вертикальная и горизонтальная координаты высотной структуры музыки. Важнейшие стороны гармонии: функциональность, голосоведение, фонизм, формообразующие факторы. Гармония как компонент музыкального стиля и стилистики.

2. Правила классической гармонии. Трезвучия лада
Удвоения и расположения трезвучий. Соединение главных трезвучий. Виды соединений. Соединение трезвучий секундового соотношения.

3. Гармонизация мелодии
Основные принципы гармонизации мелодии. Функциональность каждой ступени звукоряда. Логика функционального движения. Ритм гармонических смен. Анализ мелодии для гармонизации. Практические рекомендации.

4. Гармонизация баса
Выразительность и конструктивное значение баса. Анализ баса и практические рекомендации к гармонизации баса.

5. Голосоведение. Скачки. Перемещения
Понятие голосоведения. Перемещение аккорда, виды перемещения. Скачки терцовых тонов. Практические рекомендации.

6. Строение периода. Каденции.
Понятие периода. Строение периода. Виды периодов. Виды каденций. Кадансовый квартсекстаккорд: строение, ладовая функция, приготовление, завершение. D7 в заключительной каденции. Расширение периода. VI 53. Прерванная каденция.

7. Секстаккорды главных ступеней
Строение, голосоведение при связи с трезвучиями и секстаккордами. Практические рекомендации. Применение секстаккордов. Скачки прим, квинт, смешанные, двойные скачки при соединении трезвучий и секстаккордов. 

8. Полная функциональная система
Главные трезвучия лада. Побочные трезвучия. Субдоминантовая функция. Доминантовая функция. Функциональная характеристика трезвучий. Логика гармонического движения. 

9. Аккорды доминантовой функции: D7 с обращениями, вводный септаккорд с обращениями, D6, D76, III35
Особенности голосоведения в гармонических оборотах, связанных с трезвучиями третьей ступени. Приготовление обращений D7. Скачки при разрешении обращений и основного вида D7. Строение D6 и D76. Место его применения. Вводный септаккорд, его обращения, разрешения.


10. Аккорды субдоминантовой функции: II6, II7 с обращениями, VI35
Cтроение аккордов субдоминантовой функции, их приготовление и разрешение. Особенности голосоведения, характер звучания, фонизм. Приготовление и разрешение II7 и его обращений.

11. Проходящие и вспомогательные аккорды: квартсекстаккорды, обращения септаккордов в проходящих оборотах
	Проходящие кварт-секстаккорды. Вспомогательные квартсекстаккорды. Проходящие D43, D2, D65. Проходящие обороты с трезвучием и секстаккордом второй ступени. Проходящие и вспомогательные обороты с обращениями II7 и вводного септаккорда.

12. Фригийский оборот
	Фригийские обороты в сопрано и в басу. Применение фригийских оборотов. Возможные варианты гармоний.

13. Диатонические секвенции. Септаккорды побочных ступеней
	Структура диатонической секвенции. Особенности голосоведения. Применение диатонических секвенций. 
	Структуры и функции септаккордов побочных ступеней. Основная форма применения септаккордов побочных ступеней. Способы разрешения септаккордов побочных ступеней.

14. Диатоника в русской музыке
	Понятие диатоники. Значение диатоники в народной музыке и в русской музыкальной культуре. Характерные черты диатоники русских композиторов: ладотональная переменность, роль параллельно-переменных ладов, плагальность (в аккордике и мелодии), старинные диатонические лады. Особенности аккордики, функциональности в натуральных диатонических ладах.

15. Альтерация аккордов субдоминантовой и доминантовой групп
	Альтерация внутриладовая и модуляционная. Гармония второй низкой ступени – неаполитанский секстаккорд: структура, приготовление, разрешение. Аккорды альтерированной субдоминанты в каденциях: структура, приготовление, разрешение. 
	Аккорды альтерированной субдоминанты в проходящих и вспомогательных оборотах. Аккорды с увеличенной секстой.
	Виды альтерации в доминантовых аккордах. Разрешение тонов при альтерации. Особенности разрешения альтерированных аккордов. 

16. Отклонения и модуляции в тональности первой степени родства
	Понятие модуляции. Виды, формы и способы модуляций. Виды отклонений. Модуляция в музыкальной форме. Родство тональностей. Техника модулирования. Хроматические секвенции. Доминантовая цепочка. Эллипсис. Способы модулирования в тональности первой степени родства.

17. Фактура и мелодическая фигурация
	Понятие склад в музыке, музыкальная фактура. Виды склада в музыке, их характеристика, исторические границы. Строение гомофонного склада. Фактурные приемы изложения. Художественные особенности и выразительные возможности различных типов фактуры. Связь фактуры и гармонии.
	Мелодическая фигурация как форма соотношения мелодического движения с гармонией. Основные виды неаккордовых звуков. Голосоведение при использовании неаккордовых звуков. Разновидности органного пункта.

18. Исторический обзор развития гармонии
	Периодизация истории гармонии. Развитие гармонии до 17 века. Трактовка гармонии в музыкальной теории античности, эпохи средневековья и Возрождения. Особенности ладовой структуры григорианской мелодии. Модальный принцип ладовой организации многоголосных композиций эпохи Возрождения. Формирование мажора и минора. Процесс кристаллизации централизованной тональности.
	Характеристика гармонического стиля барокко. Взаимодействие полифонии и гомофонии. Гармоническое инвенторство барокко как форма изобретения новых гармоний. Цифрованный бас как структурно организующее начало гармонической вертикали.
	Принципы классической централизованной тональности. Определяющая роль доминанты в музыке венских классиков. Типизированность тональных планов.
	Характеристика гармонического языка композиторов эпохи романтизма. Усложнение структуры вертикали, колористическая роль фактуры, усиление мелодических связей, линеарности в последовательности аккордов и тональностей. Расширенный мажоро-минор.
	Современная гармония: общие закономерности, общие логические принципы. Аккордика. Тональные формы ладовой организации. Политональность. Атональность. Алеаторика. 


6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ 
ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисциплины:
1) Мясоедов, А. Н. Учебник гармонии / Мясоедов А. Н. – Москва: Лань, Планета музыки, 2016. – Режим доступа: http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_id=86026. – На рус. яз. - ISBN 978-5-8114-2365-1.
2) Скребков, С. С. Практический курс гармонии: учебник для СПО / С. С. Скребков, О. Л. Скребкова. – 2-е изд., испр. и доп. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 180 с. – (Серия: Профессиональное образование). – ISBN 978-5-534-05303-6. – Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/prakticheskiy-kurs-garmonii-409267.
3) Скребков, С. С. Хрестоматия по гармоническому анализу: учеб. пособие для СПО / С. С. Скребков, О. Л. Скребкова. – 6-е изд., исп. и доп. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 294 с. – (Серия: Профессиональное образование). – ISBN 978-5-534-05305-0. – Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/hrestomatiya-po-garmonicheskomu-analizu-415888.

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:

1. ЭБС «ЛАНЬ» https://e.lanbook.com/
2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP Pro, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, PotPlayer, 7-Zip, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader.


7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА

Для освоения дисциплины «Основы гармонии» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:

	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы
этаж/№ по тех. паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	230 ауд.
2/11

	Пианино Чайковский (1)
Шкаф 2-х ств. (1)
Стул кож.зам. (4)
Стул ткань сер. (18)
Банкетка кож.зам. (1)
Стол учен. (7)
Жалюзи (1)
Доска маркерн. (1)

	302 ауд.
3/24
	Пианино Ростов-Дон (1)
Стол парта (7)
Стол (1)
Стул 
Доска 3-х ств. (3)
Шкаф 2-х дв. (2)
Жалюзи (2)
Пюпитр (2)

	314 ауд.
3/14
	Рояль Рениш (1)
Стол учен. (18)
Стул кож.зам. (35)
Доска 3-х ств. (1)
Кафедра (1) 
Сплит-система Heier (2)
Телевизор LG (1)

	320 ауд.
3/8
	Рояль Рениш (2)
Сплит-система General Climat (1)
Стол уч.(10)
Кресло комп. (1)
Сейф мет.(2)
Шкаф 2-х дв. (1)
Шкаф однодв.(16)
Кулер Aqvawork (1)
Вешалка мет.нап. (1)
Часы настенн. (1)
Жалюзи (2)

	323 ауд.
3/4а
	Пианино Чайковский (1)
Стол СО (5)
Стул ткань сер. (11)
Доска уч. Один. (1)
Кафедра (1)

	407 ауд.
4/29
	Пианино Петроф (1) 
Стол уч. (2)
Кресло (1) 
Стул ткань сер. (8)
Зеркало (1)
Жалюзи (1)

	409 ауд.
4/30
	Пианино Zimmermann (1)
Cтол (3)
Стул ткань сер. (6)
Стул с подл. (1) 
Жалюзи (1) 
Пюпитр (2)

	413 ауд.
4/15
	Рояль Рениш (1)
Стол учен. (14)
Стул мягк.(250
Банкетка кож.зам.(2)
Шкаф 2-х ств. (3)
Кафедра (1)
Сейф мет.(1)
Доска уч. 3-х ств. (1)

	413-а ауд.
4/16а
	Пианино Zimmermann (1)
Стол СО (1)
Стол учен. (5)
Стул кож.зам. (16)
Банкетка кож.зам. (2)
Доска учен. 

	417 ауд.
4/5
	Рояль Петроф (1)
Стол уч. (9)
Стул ткань сер. (13)
Доска 3-х ств. (1)
 Сплит-сист.Oasis-18 (1)
Пюпитр дер. (3)
Зеркало (1)
Урна (1)




8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям
Основная задача в работе со студентами заключается в разработке таких упражнений, суть которых максимально приближена к их профессиональным интересам. Поэтому актуальны такие формы работы, как гармонический анализ, исследующий стилевые особенности гармонии, сущность гармонического развития, письменная работа по гармонизации заданной мелодии, игра на фортепиано гармонических схем, цифровок, подбор аккомпанемента. 
Систематическое обращение к гармоническому анализу направлено на осмысление гармонического развития, особенностей гармонического стиля конкретного произведения в контексте стиля композитора, направления, эпохи. Совершенствование навыков в определении отдельных аккордов, хотя и является важным аспектом освоения гармонических средств, не должно становиться главной целью анализа. В каждом случае задание должно конкретизироваться: предметом анализа может стать ладовое развитие, тональный план, особенности голосоведения, расположения аккордов, соотношение гармонической пульсации и метрической структуры.
Для анализа рекомендуются произведения, изучаемые в классе по специальности, а также образцы инструментальных произведений.
В качестве основной формы письменных упражнений используются задания по гармонизации данной мелодии или баса. В целом, преобладает гармонизация сопрано, однако достаточно времени должно уделяться гармонизации баса, в частности, цифрованного. Используется и такая форма работы, как сочинение эскизов, прелюдий по заданному образцу.
Упражнения на фортепиано включают построение и разрешение аккордов, игру гармонических последовательностей по заданной цифровке, или басу, игру модуляций, секвенций. При игре модулирующих построений следует добиваться осмысленного распределения аккордов, соблюдения правил гармонической пульсации.

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной 
работы обучающихся
При самостоятельной подготовке заданий по гармонии следует:
а) гармонический анализ начинать с прослушивания и исполнения заданного музыкального произведения. Далее необходимо определить форму, тональность, тональный план. Следующий этап – анализ последовательности аккордов и составление схемы и цифровки. а затем – определение особенностей начального гармонического оборота, логики его сквозного развития в форме, строения каденций, особенностей модуляционного развития, специфики фактуры и голосоведения;
б) письменную гармонизацию выполнять по следующему плану:
сыграть и прослушать заданную для гармонизации мелодию;
определить форму, тональность, тональный план;
определить структуру каденций;
распределить гармонии в форме, определить гармонии, предварительно проанализировав типовые мелодические формулы;
написать бас по выполненной цифровке;
заполнить 4-х голосие в соответствие с правилами классического голосоведения;
проверить голосоведение по парам голосов;
в) в упражнениях на фортепиано рекомендуется регулярная тренировка. Начинать ежедневную работу рекомендуется с построения аккордов в шести вариантах, гармонических оборотов и секвенций. Гармония периодов и модуляционные переходы предварительно обдумываются и записываются цифровкой, а затем выстраиваются на фортепиано.
	В упражнениях фортепиано большая роль принадлежит собственно пианистическим моментам, важна верная и удобная аппликатура в исполнении аккордов и гармонических оборотов. Пользу приносят также гармонизации с листа заданных фрагментов, которые можно пытаться расширить и досочинить. 
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