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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины подготовка высококвалифицированных музыковедов, 

обладающих историческим мышлением, ориентирующихся в многообразии русской му-

зыкальной культуры и понимающих закономерности ее развития, умеющих в своей прак-

тической деятельности использовать знания, полученные в процессе освоения курса. 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

 обоснование исторического процесса развития зарубежной музыкальной 

культуры, своеобразия национальной музыкальной традиции; 

 анализ исторических типов зарубежной музыкальной культуры на материале 

музыки и косвенных источников; 

 анализ исторических и индивидуальных стилей на примере характерных об-

разцов музыкального творчества, раскрытие воздействия крупных художественных явле-

ний на развитие музыки и духовную жизнь общества; 

 формирование навыков работы с научно-методической и научно-

исследовательской литературой, отбора и систематизации культурно-исторических фак-

тов и событий истории русской музыкальной культуры; 

 подготовка к ведению самостоятельной исследовательской деятельности. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «История зарубежной музыки» относится к дисциплинам обязатель-

ной части блока Б1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.06 Му-

зыкознание и музыкально-прикладное искусство профиль Музыкальная педагогика, Му-

зыкальная журналистика и редакторская деятельность в СМИ. 

 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «История зарубежной музыки» направлен на фор-

мирование следующих компетенций:  

 

Код 

компе-

тенции 

Содержание компетен-

ции 

Результаты обучения 

(ИДК) 

ОПК-1 Способен понимать спе-

цифику музыкальной 

формы и музыкального 

языка в свете представле-

ний об особенностях раз-

вития музыкального ис-

кусства на определенном 

историческом этапе 

Знать: 

– основные этапы исторического развития му-

зыкального искусства; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте, 

– жанры и стили инструментальной, вокаль-

ной музыки; 

– основную исследовательскую литературу по 

каждому из изучаемых периодов отечествен-

ной и зарубежной истории музыки; 

– теоретические и эстетические основы му-

зыкальной формы;  

– основные этапы развития европейского 
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музыкального формообразования; 

– характеристики стилей, жанровой систе-

мы, принципов формообразования в каж-

дую эпоху;  

– принципы соотношения музыкально-

языковых и композиционных особенностей 

музыкального произведения и его исполни-

тельской интерпретации;  

Уметь: 

– рассматривать музыкальное произведение в 

динамике исторического, художественного и 

социально-культурного процесса; 

– выявлять жанрово-стилевые особенности 

музыкального произведения, его драматургию 

и форму в контексте художественных направ-

лений эпохи его создания; 

Владеть: 

– профессиональной терминолексикой; 

– навыками использования музыковедческой 

литературы в процессе обучения; 

– методами и навыками критического анализа 

музыкальных произведений и событий; 

– развитой способностью к чувственно-

художественному восприятию музыкального 

произведения  

 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Профиль Музыкальная педагогика, Компьютерная музыка и аранжировка 

Очная форма обучения 

 

 

 

 

Вид учебной работы 
Всего 

часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия 

(всего) 
204 34 34 34 34 34 34   

 

Лекционные занятия  102 17 17 17 17 17 17   

Практические (семинар-

ские) занятия 
102 17 17 17 17 17 17   

Курсовая работа          

Самостоятельная работа  120 20 20 20 20 20 20   

Вид промежуточной атте-

стации  
108 

Зач. 

диф. 

36 

Экз 

Зач. 

диф. 

36 

Экз 

Зач. 

диф. 

36 

Экз 
  

Общая трудоемкость – 

час/ зач. ед. 

432/12 
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Заочная форма обучения 

 

 

Профиль Музыкальная журналистика и редакторская деятельность в 

СМИ 

 

Очная форма обучения 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения 

 

Музыковедение 

1 курс 

Вид учебной работы Всего 
 часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (всего) 78 18 12 12 12 12 12     

В том числе: 

Лекционные занятия   12 6 6 6 6 6     

Практические (семинарские) заня-

тия 
 6 6 6 6 6 6     

Самостоятельная работа  327 64 41 55 56 55 56     

Вид промежуточной аттестации  27 

 

 9 
(экза

за-

мен 

+к/р) 

 

9 
(экза

за-

мен 

+к/р) 

 9 
(экза

за-

мен 

+к/р) 

    

Общая трудоемкость   –    час/ зач. 

ед. 
432/12 

Вид учебной работы 
Всего 

часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия 

(всего) 
204 34 34 34 34 34 34   

 

Лекционные занятия  102 17 17 17 17 17 17   

Практические (семинар-

ские) занятия 
102 17 17 17 17 17 17   

Курсовая работа          

Самостоятельная работа  120 38 2 38 2 38 2   

Вид промежуточной атте-

стации  
108 

Зач. 

диф. 

36 

Экз 

Зач. 

диф. 

36 

Экз 

Зач. 

диф. 

36 

Экз 
  

Общая трудоемкость – 

час/ зач. ед. 

432/12 
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Курс 

обу-

чения, 

се-

местр 

 Темы разделов дисциплины 
Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС  

Всего 

часов 

  

1 курс, 

1 се-

местр 

1 
Музыкальное искусство в странах Древнего 

Востока и Средиземноморья 2 2 4 8 

2 
Музыка Древней Греции и Рима 

4 4 6 14 

3 

Музыка в контексте историко-культурных 

проблем Средневековья. Вопросы музыкаль-

ной эстетики 

2 2 4 8 

4 
Церковная музыка средневековья. Григориан-

ское пение.  
2 2 4 8 

5 Светская музыка в эпоху Средневековья 2 2 4 8 

6 
Эпоха Ars nova в музыке. Вопросы эстетики и 

художественной практики 
2 2 4 8 

7 Эпоха Возрождения и музыкальное искусство  2 2 4 8 

8 Нидерландская полифоническая школа 3 3 6 12 

9 Духовное творчество Дж. П. Палестрины 2 2 4 8 

10 
Светские вокальные жанры в эпоху Возрожде-

ния 
3 3 5 11 

11 
Ранняя опера: этапы становления. Оперное 

творчество К. Монтеверди и Г. Перселла 
4 4 6 14 

12 
Инструментальная музыка XVII - начала XVIII 

вв. 
6 6 7 19 

 

Итого за 1 семестр 17 17 20 54 

 

1 курс, 

2 се-

местр 

13 И. С. Бах 6 6 15 27 

14 Г. Ф. Гендель 4 4 15 23 

15 
Итальянская и французская опера конца XVII 

– первой половины XVIII в. 2 2 6 10 

16 К.В. Глюк в истории оперы 6 6 15 27 

17 Оперное творчество Моцарта 6 6 15 27 

18 
Развитие инструментальной музыки в XVIII в. 

2 2 6 10 

19 
Инструментальное творчество Гайдна и Мо-

царта 8 8 22 38 
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Итого за 1 курс 17 17 20 

54 

(+36 

экз) 

 

2 курс 

Курс 

обуче

че-

ния, 

се-

местр 

№ те-

мы 
Темы разделов дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС  

Всего 

часов 

2 

курс 

3 се-

местр 

 

 

1 

Общетеоретические аспекты и система 

понятий в курсе истории музыки. Поня-

тия творческого метода, стиля, направ-

ления. Теоретическая модель творческо-

го метода. Иерархическая модель музы-

кального произведения. 

4 0 1 5 

2 

Метод классицизма, его принципы и 

идеалы, воплощение в творчестве Гайд-

на, Моцарта, Бетховена. Интонационные 

стереотипы искусства барокко и класси-

цизма.  

0 1 1 2 

 

3 

Музыка Французской революции 1789-

1799 гг., её воздействие на творчество 

Бетховена и музыкальную культуру Ев-

ропы XIX века. Основные жанры.  

0 2 2 4 

4 

Эволюция творчества Бетховена, его ми-

ровоззрение и основные жанры. Форте-

пианная соната и концерт в творчестве 

Бетховена. Драматургия и проблема цик-

ла. 

1 3 3 7 

5 

Эволюция симфонического творчества 

Бетховена. Жанровые разновидности. 

Особенности концепций, типы драматур-

гии  в 1 - 7 симфониях. 

6 0 2 8 

6 

Художественная концепция и проблемы 

тематических связей частей в Девятой 

симфонии Бетховена. Истоки тема радо-

сти. 

0 2 2 4 
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7 

Романтизм как метод индивидуализации 

в познании мира. Философско-

эстетические и социокультурные  пред-

посылки романтизма, эстетико-

философские  идеи Гегеля, Фихте, Шел-

линга, Шопенгауэра. Романтический 

универсум и его основные закономерно-

сти. 

4 0 0 4 

8 

Вокальная лирика романтиков: круг об-

разов, интонационные процессы, кри-

сталлизация жанровых разновидностей.  

Вокальные циклы Шуберта, Шумана: 

драматургия, принципы сквозного разви-

тия,  

4 3 4 11 

9 

Фортепианная миниатюра эпохи роман-

тизма: Шуберт, Шуман, Шопен, Лист, 

Брамс. Национальные школы.  

Классификация миниатюр и их содержа-

тельные возможности. Программные 

(Шуман, Лист) и непрограммные циклы 

миниатюр. Особенности стиля Шумана и 

Шопена. 

3 3 4 10 

10 

Произведения крупной формы: фантазии, 

баллады, рапсодии, в творчестве Шубер-

та, Шумана, Шопена, Листа, Брамса. 

1 3 3 7 

 

11 

Театр и опера Франции и Италии первой 

половины Х1Х века. Концепции В. Гюго, 

В. Скотта. итальянских романтиков. Ос-

новные жанры. Формирование историче-

ской романтической трагедии  и её осо-

бенности в творчестве итальянских (Рос-

сини, Беллини), французских  (Обер, 

Мейербер) композиторов (принцип трёх 

проекций). 

7 0 0 7 

12 

Театр и теория драмы в Германии, ро-

мантические и реалистические жанры, 

опера первой половины Х1Х века, теоре-

тические идеи Гофмана, Тика, Вебера. 

Сказочно-фантастическая и легендарная 

опера в Германии. 

4 0 0 4 

 Раздел 5. 

Написание курсовой работы – индивидуаль-

ные занятия с педагогом 

 
 

17 
 

 

17 

 Итого по 3 семестру 17 17 20 54  

  

2 

курс 

4 се-

местр 

13 Вокальная лирика второй половины XIX 

века в  творчестве Брамса, Листа, Воль-

фа, Штрауса. Расширение содержатель-

ных аспектов, театрализация, симфони-

зация. Вокальные циклы  Брамса и  

Вольфа. 

3 4 4 11 
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14.1 Программный симфонизм эпохи роман-

тизма в творчестве Берлиоза, Мендель-

сона, Шумана, Листа. Эстетические идеи 

Берлиоза, Листа, Шумана. Жанровые и 

драматургические разновидности: сим-

фония, поэма, сюита, увертюра. Про-

граммные сюиты и увертюры Мендель-

сона. 

3 1 2 6 

14.2 Новаторские циклы симфоний Берлиоза 

и Листа. Симфонические поэмы Листа 
3 3 3 9 

 

15 Непрограммная симфония в зарубежной 

музыке Х1Х века: от Шуберта, Шумана, 

Мендельсона к Брамсу, Брукнеру. Фран-

ку. Проблемы тематизма, драматургиче-

ские разновидности, содержательные ас-

пекты в симфониях Шуберта. Шумана, 

Мендельсона. 

4 2 3 9 

16 Эстетические идеи, философские взгля-

ды  Брамса, Брукнера, Франка и их во-

площение в тематизме и драматургиче-

ских концепциях их симфоний.  

4 2 3 9 

17 Инструментальная соната в творчестве 

Шуберта, Шумана, Шопена, Листа, 

Брамса. 

 

 
3 4 7 

 

18 Проблема Р. Вагнера в прошлом и на-

стоящем. Творчество Вагнера 30-х годов. 

Опера «Риенци» как исторический театр. 

4 1 2 7 

19 Новаторские идеи и принципы мифоло-

гического театра Вагнера 40-х годов: 

контаминация источников, особенности 

драматургии,  оперные формы рассказа, 

баллады, молитвы. 

2  2 4 

20 Принципы континуальной и дискретно-

континуальной симфонизации в операх 

Вагнера 40-х годов. «Лоэнгрин» как во-

площение сплошной (тотальной) симфо-

низации. 

2  2 4 

21 Теоретические работы Вагнера, их отра-

жение в «Тристане и Изольде». Фило-

софско-символические аспекты мифоло-

гического  театра Вагнера.  

2 2 4 8 

22 Идейное содержание, контаминация ис-

точников «Кольцо как единое целое, 

драматургия опер тетралогии,  симфо-

низм. 

4 2 2 8 
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23 Эволюция творчества, эстетические 

идеи, драматургические принципы, сис-

тема контрастов, новаторские идеи в 

трактовке оперных форм в музыкальном 

театре Верди. Художественные концеп-

ция в операх Верди «Бал-маскарад», 

«Дон Карлос», «Трубадур», «Аида».  

2 5 6 13 

24 Позднее творчество Верди. Две концеп-

ции:  трагической катастрофы в опере 

«Отелло» и христианской трагедии в  

«Реквиеме». концепция игры в опере 

«Фальстаф» . 

1 4 2 7 

25 Философско-символический театр А. 

Бойто «Мефистофель» 
0 2 1 3 

  Музыкальная викторина по программе 4 

семестр. 
0 1 0 1 

 Итого по 4 семестру 

17 17 20 

54 

(+36 

экз) 

 

  

3 

курс 

5 се-

местр 

 

 Вступительное занятие. Повторение  

основных параметров теории истории 

музыки: 

творческие направления, методы и стили. 

0 1 0 1 

1 Музыкальный театр во Франции Х1Х 

начала ХХ века, жанровые разновидно-

сти. Лирическая опера и её разновидно-

сти  в творчестве Гуно, Бизе, Сен- Санс, 

Массне.  

4 8 2 12 

2 Программная симфоническая поэма в 

зарубежной музыке второй половины 

Х1Х – начала ХХ века: в творчестве 

Франка, Сметаны, Дворжака, Сен-Санса, 

Сибелиуса, концертно-симфоническая 

поэма в тв-ве Франка, Шоссона,. Р. 

Штрауса. 

1 9 2 11 

 

3 Основные художественные тенденции, 

мировоззренческие поиски, эстетические 

и философские идеи искусства рубежа 

Х1Х – нач. ХХ веков и их преломление в 

операх «Саломея» и «Электра» Р. 

Штрауса. 

4 4 0 8 

4 Натурализм и веризм в музыке Франции 

и Италии. Масканьи, Леонковалло, Брю-

но, Шарпантье. 

4 2 0 6 
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5 Творческие поиски, эстетика Дж. Пуччи-

ни. Особенности жанровых взаимодейст-

вий в его операх «Богема», «Тоска», 

«Турандот». 

5 2 0 7 

6 Французская музыка рубежа веков. Им-

прессионизм и символизм в разных ви-

дах искусства, в театре и музыке.  Ме-

терлинк—Дебюсси: «Пеллеас и Мели-

занда».  

4 0 0 4 

7 Музыкальный театр Равеля 4 0 0 4 

8 Эстетические идеи и особенности стиля 

Дебюсси и Равеля на примере их симфо-

нического творчества.  

4 0 0 4 

9 Взаимодействие музыки, света, цвета, 

живописи и поэзия в фортепианном 

творчестве Дебюсси. Отличие исканий 

Равеля. 

2 

 
2 4 2 

10 Неоклассицизм в творчестве Макса Реге-

ра. Камерное, органное, клавирное тв-во. 

Доклад. 

0 2 0 1 

11 Неофольклоризм в творчестве компози-

торов рубежа веков. Творческие  искания 

Альбениса,  Мануэля де Фалья.  Балеты 

де Фалья. Доклад. 

0 2 0 1 

12 Симфоническое творчество Сибелиуса и 

Дворжака. Мифологический и героико-

конфликтный симфонизм. 

2 2 0 2 

Итого за 5 семестр  
17 17 20 54  

  

3 

курс 

6 се-

местр 

 

 

13 Австрийская культура рубежа веков. Фи-

лософский симфонизм Густава Малера 

рубежа Х1Х – ХХ веков. Проблемы про-

граммности, концепции, связи с вокаль-

ными циклами. Эволюция концепций от 

Первой симфонии к Четвёртой.  

4 2 4 10 

14 Творчество Малера  центрального и 

позднего периода. Конфликт художника 

и цивилизации в метацикле V – VII сим-

фоний Малера.  Проблема жанра и кон-

цепции в Восьмой симфония и «Песни о 

земле». 

4 2 4 10 

 

15 Основные художественные тенденции, 

философские идеи, художественные на-

правления  в  искусстве Европы первой 

половины ХХ века. Музыкальный экс-

прессионизм, неофольклоризм, неоклас-

сицизм, черты реализма. Национальные 

школы, творческие объединения. 

1 0 2 3 
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16 Этапы развития нововенской школы. Эс-

тетические взгляды и творческие иска-

ния Шёнберга, Берга, Веберна в начале 

ХХ века. Ранние симфонические поэмы 

Шёнберга. . Переход от тональности к 

атональности в сочинениях 1908-1913гг 

Второй квартет, «Книга висячих садов». 

2 3 3 8 

17 Атональный период в тв-ве Шёнберга, 

Берга, Веберна. «Лунный Пьеро», «Ожи-

дание» Шёнберга, Микроциклы Шёнбер-

га и Веберна, «Воццек» Берга как обра-

зец экспрессионистического театра. 

3 3 4 10 

18 Додекафонный период в тв-ве нововен-

цев. «Моисей и Аарон» как творческое 

кредо Шёнберга.  

3 3 4 10 

19 Симфония, концерт, кантата в творчестве 

нововенцев. 
0 2 2 4 

 

20 Основные этапы развития французской 

культуры на протяжении ХХ века. Твор-

ческие объединения группы «Шести»,  

«Аркейской школы», «Молодой Фран-

ции». Направления и стили.  

0 2 3 5 

21 Формирование полижанровых сочинений 

в творчестве французских композиторов 

группы «Шести». Подвижно-

вариабельный и органический синтез 

жанров разных искусств в сочинениях 

«Царь Давид», «Антигона», «Амфион», 

«Пляска мёртвых» «Жанна д’Арк на ко-

стре» Онеггера. «Орестея» и «Христофор 

Колумб» Мийо. Опера–мистерия «Диа-

логи кармелиток» Пуленка.  Развитие 

симфонии, концерта, сюиты в творчестве 

Онеггера, Мийо, Пуленка. Симфонии №3 

и 5 Онеггера. Концерты и сюиты Пулен-

ка, Мийо. 

6 4 6 16 

22 Неокатолические идеи и художественные 

открытия в творчестве О. Мессиана.  

«Три литургии Божественного присутст-

вия», оратория «Преображение». Опера-

мистерия «Св. Франциск Ассизский». 

Проблема цикла в инструментальной му-

зыке Мессиана  и черты мистерии в 

струнном «Квартете на конец времени», 

фортепианном цикле  «Двадцать взгля-

дов на Лик младенца Иисуса», в Симфо-

нии «Турангалила». 

6 4 7 17 

 Музыкальная викторина 0 2 0 2 

 Итого за 6 семестр               17 17 20 54 
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(+36 

экз) 

 

Очная форма обучения 

 

Музыкальная журналистика и редакторская деятельность в СМИ 

 

1 курс 

 

Курс 

обуче

че-

ния, 

се-

местр 

 Темы разделов дисциплины 
Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 

 

 

 

 

 

СРС  Всего 

часов 

       

1 

курс, 

1 се-

местр 

1 
Музыкальное искусство в странах Древне-

го Востока и Средиземноморья 2 2 2 6 

2 
Музыка Древней Греции и Рима 

4 4 2 10 

3 

Музыка в контексте историко-культурных 

проблем Средневековья. Вопросы музы-

кальной эстетики 

2 2 3 7 

4 
Церковная музыка средневековья. Григо-

рианское пение.  
2 2 2 6 

5 Светская музыка в эпоху Средневековья 2 2 3 7 

6 
Эпоха Ars nova в музыке. Вопросы эстети-

ки и художественной практики 
2 2 4 8 

7 
Эпоха Возрождения и музыкальное искус-

ство  
2 2 3 7 

8 Нидерландская полифоническая школа 3 3 4 10 

9 Духовное творчество Дж. П. Палестрины 2 2 4 8 

10 
Светские вокальные жанры в эпоху Возро-

ждения 
3 3 3 9 

11 
Ранняя опера: этапы становления. Оперное 

творчество К. Монтеверди и Г. Перселла 
4 4 4 12 

12 
Инструментальная музыка XVII - начала 

XVIII вв. 
6 6 4 16 

 

Итого за 1 семестр 17 17 38 72 

     

1 

курс, 

2 се-

13 И. С. Бах 6 6 0,5 12,5 

14 Г. Ф. Гендель 4 4 0 8 
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местр 
15 

Итальянская и французская опера конца 

XVII – первой половины XVIII в. 2 2 0 4 

16 К.В. Глюк в истории оперы 6 6 0,5 12,5 

17 Оперное творчество Моцарта 6 6 0,5 12,5 

18 
Развитие инструментальной музыки в 

XVIII в. 2 2 0 4 

19 
Инструментальное творчество Гайдна и 

Моцарта 8 8 0,5 16,5 

Итого за 1 курс 17 17 2 
36 (+36 

экз) 

 

2 курс 

Курс 

обу-

че-

ния, 

се-

мест

р 

№ 

те-

мы 

Темы разделов дисциплины 
Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 

 

 

 

 

 

 

СРС  Всего 

часов 

2 

курс 

3 се-

местр 

 

 

1 

Общетеоретические аспекты и система 

понятий в курсе истории музыки. Поня-

тия творческого метода, стиля, направ-

ления. Теоретическая модель творческо-

го метода. Иерархическая модель музы-

кального произведения. 

4 0 2 6 

2 

Метод классицизма, его принципы и 

идеалы, воплощение в творчестве Гайд-

на, Моцарта, Бетховена. Интонационные 

стереотипы искусства барокко и класси-

цизма.  

0 1 2 3 

 

3 

Музыка Французской революции 1789-

1799 гг., её воздействие на творчество 

Бетховена и музыкальную культуру Ев-

ропы XIX века. Основные жанры.  

0 2 3 5 

4 

Эволюция творчества Бетховена, его ми-

ровоззрение и основные жанры. Форте-

пианная соната и концерт в творчестве 

Бетховена. Драматургия и проблема цик-

ла. 

1 3 4 8 

5 

Эволюция симфонического творчества 

Бетховена. Жанровые разновидности. 

Особенности концепций, типы драматур-

гии  в 1 - 7 симфониях. 

6 0 3 9 
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6 

Художественная концепция и проблемы 

тематических связей частей в Девятой 

симфонии Бетховена. Истоки тема радо-

сти. 

0 2 2 4 

 

7 

Романтизм как метод индивидуализации 

в познании мира. Философско-

эстетические и социокультурные  пред-

посылки романтизма, эстетико-

философские  идеи Гегеля, Фихте, Шел-

линга, Шопенгауэра. Романтический 

универсум и его основные закономерно-

сти. 

4 0 2 6 

8 

Вокальная лирика романтиков: круг об-

разов, интонационные процессы, кри-

сталлизация жанровых разновидностей.  

Вокальные циклы Шуберта, Шумана: 

драматургия, принципы сквозного разви-

тия,  

4 3 4 11 

9 

Фортепианная миниатюра эпохи роман-

тизма: Шуберт, Шуман, Шопен, Лист, 

Брамс. Национальные школы.  

Классификация миниатюр и их содержа-

тельные возможности. Программные 

(Шуман, Лист) и непрограммные циклы 

миниатюр. Особенности стиля Шумана и 

Шопена. 

3 3 4 10 

10 

Произведения крупной формы: фантазии, 

баллады, рапсодии, в творчестве Шубер-

та, Шумана, Шопена, Листа, Брамса. 

1 3 4 8 

 

11 

Театр и опера Франции и Италии первой 

половины Х1Х века. Концепции В. Гюго, 

В. Скотта. итальянских романтиков. Ос-

новные жанры. Формирование историче-

ской романтической трагедии  и её осо-

бенности в творчестве итальянских (Рос-

сини, Беллини), французских  (Обер, 

Мейербер) композиторов (принцип трёх 

проекций). 

7 0 4 11 

12 

Театр и теория драмы в Германии, ро-

мантические и реалистические жанры, 

опера первой половины Х1Х века, теоре-

тические идеи Гофмана, Тика, Вебера. 

Сказочно-фантастическая и легендарная 

опера в Германии. 

4 0 4 8 

 Итого по 3 семестру 17 17 38 72  
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2 

курс 

4 се-

местр 

13 Вокальная лирика второй половины XIX 

века в творчестве Брамса, Листа, Вольфа, 

Штрауса. Расширение содержательных 

аспектов, театрализация, симфонизация. 

Вокальные циклы  Брамса и  Вольфа. 

3 4 0 11 

 

14.1 Программный симфонизм эпохи роман-

тизма в творчестве Берлиоза, Мендель-

сона, Шумана, Листа. Эстетические идеи 

Берлиоза, Листа, Шумана. Жанровые и 

драматургические разновидности: сим-

фония, поэма, сюита, увертюра. Про-

граммные сюиты и увертюры Мендель-

сона. 

3 1 0 6 

14.2 Новаторские циклы симфоний Берлиоза 

и Листа. Симфонические поэмы Листа 
3 3 0,5 9 

 

15 Непрограммная симфония в зарубежной 

музыке Х1Х века: от Шуберта, Шумана, 

Мендельсона к Брамсу, Брукнеру. Фран-

ку. Проблемы тематизма, драматургиче-

ские разновидности, содержательные ас-

пекты в симфониях Шуберта. Шумана, 

Мендельсона. 

4 2 0,5 9 

16 Эстетические идеи, философские взгля-

ды Брамса, Брукнера, Франка и их во-

площение в тематизме и драматургиче-

ских концепциях их симфоний.  

4 2 0 9 

17 Инструментальная соната в творчестве 

Шуберта, Шумана, Шопена, Листа, 

Брамса. 

 

 
3 0 7 

 

18 Проблема Р. Вагнера в прошлом и на-

стоящем. Творчество Вагнера 30-х годов. 

Опера «Риенци» как исторический театр. 

4 1 0 7 

19 Новаторские идеи и принципы мифоло-

гического театра Вагнера 40-х годов: 

контаминация источников, особенности 

драматургии,  оперные формы рассказа, 

баллады, молитвы. 

2  0 4 

20 Принципы континуальной и дискретно-

континуальной симфонизации в операх 

Вагнера 40-х годов. «Лоэнгрин» как во-

площение сплошной (тотальной) симфо-

низации. 

2  0,5 4 

21 Теоретические работы Вагнера, их отра-

жение в «Тристане и Изольде». Фило-

софско-символические аспекты мифоло-

гического  театра Вагнера.  

2 2 0 8 

22 Идейное содержание, контаминация ис-

точников «Кольцо как единое целое, 
4 2  8 
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драматургия опер тетралогии,  симфо-

низм. 

 

23 Эволюция творчества, эстетические 

идеи, драматургические принципы, сис-

тема контрастов, новаторские идеи в 

трактовке оперных форм в музыкальном 

театре Верди. Художественные концеп-

ция в операх Верди «Бал-маскарад», 

«Дон Карлос», «Трубадур», «Аида».  

2 5 0 13 

24 Позднее творчество Верди. Две концеп-

ции:  трагической катастрофы в опере 

«Отелло» и христианской трагедии в  

«Реквиеме». концепция игры в опере 

«Фальстаф» . 

1 4 0,5 7 

25 Философско-символический театр А. 

Бойто «Мефистофель» 
0 2 0 3 

  Музыкальная викторина по программе 4 

семестр. 
0 1 0 1 

 Итого по 4 семестру 
17 17 2 

36 (+36 

экз) 

 

  

3 

курс 

5 се-

местр 

 

1 Вступительное занятие. Повторение  

основных параметров теории истории 

музыки: 

творческие направления, методы и стили. 

0 1 0 1 

2 Музыкальный театр во Франции Х1Х 

начала ХХ века, жанровые разновидно-

сти. Лирическая опера и её разновидно-

сти  в творчестве Гуно, Бизе, Сен- Санс, 

Массне.  

4 8 3 15 

3 Программная симфоническая поэма в 

зарубежной музыке второй половины 

Х1Х – начала ХХ века: в творчестве 

Франка, Сметаны, Дворжака, Сен-Санса, 

Сибелиуса, концертно-симфоническая 

поэма в тв-ве Франка, Шоссона,. Р. 

Штрауса. 

1 9 3 13 

 

4 Основные художественные тенденции, 

мировоззренческие поиски, эстетические 

и философские идеи искусства рубежа 

Х1Х – нач. ХХ веков и их преломление в 

операх «Саломея» и «Электра» Р. 

Штрауса. 

4 4 4 12 

5 Натурализм и веризм в музыке Франции 

и Италии. Масканьи, Леонковалло, Брю-

но, Шарпантье. 

4 2 2 8 
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6 Творческие поиски, эстетика Дж. Пуччи-

ни. Особенности жанровых взаимодейст-

вий в его операх «Богема», «Тоска», 

«Турандот». 

5 2 3 10 

7 Французская музыка рубежа веков. Им-

прессионизм и символизм в разных ви-

дах искусства, в театре и музыке.  Ме-

терлинк—Дебюсси: «Пеллеас и Мели-

занда».  

4 0 4 8 

8 Музыкальный театр Равеля 4 0 3 7 

9 Эстетические идеи и особенности стиля 

Дебюсси и Равеля на примере их симфо-

нического творчества.  

4 0 2 6 

10 Взаимодействие музыки, света, цвета, 

живописи и поэзия в фортепианном 

творчестве Дебюсси. Отличие исканий 

Равеля. 

2 

 
2 3 7 

11 Неоклассицизм в творчестве Макса Реге-

ра. Камерное, органное, клавирное тв-во. 

Доклад. 

0 2 4 6 

12 Неофольклоризм в творчестве компози-

торов рубежа веков. Творческие  искания 

Альбениса,  Мануэля де Фалья.  Балеты 

де Фалья. Доклад. 

0 2 4 6 

13 Симфоническое творчество Сибелиуса и 

Дворжака. Мифологический и героико-

конфликтный симфонизм. 

2 2 3 7 

Итого за 5 семестр  
17 17 38 72 

  

3 

курс 

6 се-

местр 

 

 

14 Австрийская культура рубежа веков. Фи-

лософский симфонизм Густава Малера 

рубежа Х1Х – ХХ веков. Проблемы про-

граммности, концепции, связи с вокаль-

ными циклами. Эволюция концепций от 

Первой симфонии к Четвёртой.  

4 2 0 6 

15 Творчество Малера центрального и 

позднего периода. Конфликт художника 

и цивилизации в метацикле V – VII сим-

фоний Малера.  Проблема жанра и кон-

цепции в Восьмой симфония и «Песни о 

земле». 

4 2 0,5 6,5 

 

16 Основные художественные тенденции, 

философские идеи, художественные на-

правления  в  искусстве Европы первой 

половины ХХ века. Музыкальный экс-

прессионизм, неофольклоризм, неоклас-

сицизм, черты реализма. Национальные 

школы, творческие объединения. 

1 0 0 1 
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17 Этапы развития нововенской школы. Эс-

тетические взгляды и творческие иска-

ния Шёнберга, Берга, Веберна в начале 

ХХ века. Ранние симфонические поэмы 

Шёнберга. . Переход от тональности к 

атональности в сочинениях 1908-1913гг 

Второй квартет, «Книга висячих садов». 

2 3 0,5 5,5 

18 Атональный период в тв-ве Шёнберга, 

Берга, Веберна. «Лунный Пьеро», «Ожи-

дание» Шёнберга, Микроциклы Шёнбер-

га и Веберна, «Воццек» Берга как обра-

зец экспрессионистического театра. 

3 3 0 6 

19 Додекафонный период в тв-ве нововен-

цев. «Моисей и Аарон» как творческое 

кредо Шёнберга.  

3 3 0,5 6,5 

20 Симфония, концерт, кантата в творчестве 

нововенцев. 
0 2 0 2 

 

21 Основные этапы развития французской 

культуры на протяжении ХХ века. Твор-

ческие объединения группы «Шести», 

«Аркейской школы», «Молодой Фран-

ции». Направления и стили.  

0 2 0 2 

22 Формирование полижанровых сочинений 

в творчестве французских композиторов 

группы «Шести». Подвижно-

вариабельный и органический синтез 

жанров разных искусств в сочинениях 

«Царь Давид», «Антигона», «Амфион», 

«Пляска мёртвых» «Жанна д’Арк на ко-

стре» Онеггера. «Орестея» и «Христофор 

Колумб» Мийо. Опера–мистерия «Диа-

логи кармелиток» Пуленка.  Развитие 

симфонии, концерта, сюиты в творчестве 

Онеггера, Мийо, Пуленка. Симфонии №3 

и 5 Онеггера. Концерты и сюиты Пулен-

ка, Мийо. 

6 4 0,5 10 

23 Неокатолические идеи и художествен-

ные открытия в творчестве О. Мессиана.  

«Три литургии Божественного присутст-

вия», оратория «Преображение». Опера-

мистерия «Св. Франциск Ассизский». 

Проблема цикла в инструментальной му-

зыке Мессиана  и черты мистерии в 

струнном «Квартете на конец времени», 

фортепианном цикле  «Двадцать взгля-

дов на Лик младенца Иисуса», в Симфо-

нии «Турангалила». 

6 4 0 10 

 Музыкальная викторина 0 2 0 2 

 Итого за 6 семестр               17 17 2 36 (+36 
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экз) 

 

 

Заочная форма обучения 

Музыкальная педагогикаоведение 

1 курс 

 

Курс 

обу-

чения, 

се-

местр 

 Темы разделов дисциплины 
Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

 Раздел 1. История зарубежной музыки добаховского периода 

1 курс, 

1 се-

местр 

1 
Музыкальное искусство в странах Древнего 

Востока и Средиземноморья 1 0 4 8 

2 
Музыка Древней Греции и Рима 

1 0 6 14 

3 

Музыка в контексте историко-культурных 

проблем Средневековья. Вопросы музыкаль-

ной эстетики 

1 0 5 8 

4 
Церковная музыка средневековья. Григориан-

ское пение.  
1 1 5 8 

5 Светская музыка в эпоху Средневековья 2 1 5 8 

6 
Эпоха Ars nova в музыке. Вопросы эстетики и 

художественной практики 
1 1 5 8 

7 Эпоха Возрождения и музыкальное искусство  1 0,5 5 8 

8 Нидерландская полифоническая школа 1 0,5 6 12 

9 Духовное творчество Дж. П. Палестрины 1 0,5 5 8 

10 
Светские вокальные жанры в эпоху Возрожде-

ния 
1 0,5 5 11 

11 
Ранняя опера: этапы становления. Оперное 

творчество К. Монтеверди и Г. Перселла 
1 0,5 6 14 

12 
Инструментальная музыка XVII - начала XVIII 

вв. 
1 0,5 7 19 

 

Итого за 1 семестр 12 6 64 82 

Раздел 2. История зарубежной музыки XVII – XVIII веков (до Бетховена) 

1 курс, 

2 се-

местр 

13 И. С. Бах 1 1 7 9 

14 Г. Ф. Гендель 1 0,5 5 6,5 

15 
Итальянская и французская опера конца XVII 

– первой половины XVIII в. 1 0,5 5 6,5 

16 К.В. Глюк в истории оперы 1 0,5 5 6,5 

17 Оперное творчество Моцарта 1 0,5 7 8,5 

18 
Развитие инструментальной музыки в XVIII в. 

0,5 1 5 6,5 

19 
Инструментальное творчество Гайдна и Мо-

царта 0,5 2 7 9,5 
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Итого за 1 курс 6 6 41 

53 (+9 

экз. и 

к/р) 

 

2 курс 

Курс 

обуче

че-

ния, 

се-

местр 

№ те-

мы 
Темы разделов дисциплины 

Лекц

. зан. 

Пр. 

зан. 

СР

С 

Всего 

часов 

2 

курс 

3 се-

местр 

 

Раздел 1.Теоретические аспекты курса 

1 

Общетеоретические аспекты и система по-

нятий в курсе истории музыки. Понятия 

творческого метода, стиля, направления. 

Теоретическая модель творческого метода. 

Иерархическая модель музыкального про-

изведения. 

0,5 0,5 4 5 

2 

Метод классицизма, его принципы и идеа-

лы, воплощение в творчестве Гайдна, Мо-

царта, Бетховена. Интонационные стерео-

типы искусства барокко и классицизма.  

0,5 0,5 4 5 

Раздел 2. Проблемы симфонизма от Гайдна к Бетховену 

3 

Музыка Французской революции 1789-

1799 гг., её воздействие на творчество Бет-

ховена и музыкальную культуру Европы 

XIX века. Основные жанры.  

0,5 0,5 4 5 

4 

Эволюция творчества Бетховена, его миро-

воззрение и основные жанры. Фортепиан-

ная соната и концерт в творчестве Бетхо-

вена. Драматургия и проблема цикла. 

0,5 0,5 5 6 

5 

Эволюция симфонического творчества 

Бетховена. Жанровые разновидности. Осо-

бенности концепций, типы драматургии  в 

1 - 7 симфониях. 

0,5 0,5 6 7 

6 

Художественная концепция и проблемы 

тематических связей частей в Девятой 

симфонии Бетховена. Истоки тема радости. 

0,5 0,5 5 6 

Раздел 3. Романтизм и его ведущие жанры 1-ойьполовины XIX в. 

7 

Романтизм как метод индивидуализации в 

познании мира. Философско-эстетические 

и социокультурные  предпосылки роман-

тизма, эстетико-философские  идеи Гегеля, 

Фихте, Шеллинга, Шопенгауэра. Романти-

ческий универсум и его основные законо-

мерности. 

0,5 0,5 3 4 

8 

Вокальная лирика романтиков: круг обра-

зов, интонационные процессы, кристалли-

зация жанровых разновидностей.  

Вокальные циклы Шуберта, Шумана: дра-

матургия, принципы сквозного развития,  

0,5 0,5 5 6 
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9 

Фортепианная миниатюра эпохи роман-

тизма: Шуберт, Шуман, Шопен, Лист, 

Брамс. Национальные школы.  

Классификация миниатюр и их содержа-

тельные возможности. Программные (Шу-

ман, Лист) и непрограммные циклы ми-

ниатюр. Особенности стиля Шумана и 

Шопена. 

0,5 0,5 6 7 

10 

Произведения крупной формы: фантазии, 

баллады, рапсодии, в творчестве Шуберта, 

Шумана, Шопена, Листа, Брамса. 

0,5 0,5 5 6 

 

Раздел 4.Развитие оперы в европейских странах в 1-ой половины XIX в. 

11 

Театр и опера Франции и Италии первой 

половины Х1Х века. Концепции В. Гюго, 

В. Скотта. итальянских романтиков. Ос-

новные жанры. Формирование историче-

ской романтической трагедии  и её особен-

ности в творчестве итальянских (Россини, 

Беллини), французских  (Обер, Мейербер) 

композиторов (принцип трёх проекций). 

0,5 0,5 4 5 

12 

Театр и теория драмы в Германии, роман-

тические и реалистические жанры, опера 

первой половины Х1Х века, теоретические 

идеи Гофмана, Тика, Вебера. Сказочно-

фантастическая и легендарная опера в 

Германии. 

0,5 0,5 4 5 

 Итого по 3 семестру 6 6 55 67 

 Раздел 7. Вокальная лирика 2-ой половины XIX  века 

2 

курс 

4 се-

местр 

13 Вокальная лирика второй половины XIX 

века в  творчестве Брамса, Листа, Вольфа, 

Штрауса. Расширение содержательных ас-

пектов, театрализация, симфонизация. Во-

кальные циклы  Брамса и  Вольфа. 

0,5 0,5 4 5 

Раздел 8. Роль программности в музыке романтизма 

14.1 Программный симфонизм эпохи роман-

тизма в творчестве Берлиоза, Мендельсо-

на, Шумана, Листа. Эстетические идеи 

Берлиоза, Листа, Шумана. Жанровые и 

драматургические разновидности: симфо-

ния, поэма, сюита, увертюра. Программ-

ные сюиты и увертюры Мендельсона. 

0,5 1 4 5,5 

14.2 Новаторские циклы симфоний Берлиоза и 

Листа. Симфонические поэмы Листа 
0,5 0,5 3 4 

Раздел 9. Симфония и соната в музыке второй половины XIX века 
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15 Непрограммная симфония в зарубежной 

музыке Х1Х века: от Шуберта, Шумана, 

Мендельсона к Брамсу, Брукнеру. Франку. 

Проблемы тематизма, драматургические 

разновидности, содержательные аспекты в 

симфониях Шуберта. Шумана, Мендель-

сона. 

0,5 0,5 4 5 

16 Эстетические идеи, философские взгляды  

Брамса, Брукнера, Франка и их воплоще-

ние в тематизме и драматургических кон-

цепциях их симфоний.  

0,5 0,5 4 5 

17 Инструментальная соната в творчестве 

Шуберта, Шумана, Шопена, Листа, Брам-

са. 

0,5 

 
0,5 4 5 

Раздел 10: Мифологический театр Рихарда Вагнера 

18 Проблема Р. Вагнера в прошлом и настоя-

щем. Творчество Вагнера 30-х годов. Опе-

ра «Риенци» как исторический театр. 

0,5 0 3 3,5 

19 Новаторские идеи и принципы мифологи-

ческого театра Вагнера 40-х годов: конта-

минация источников, особенности драма-

тургии,  оперные формы рассказа, балла-

ды, молитвы. 

0,5 0,5 3 4 

20 Принципы континуальной и дискретно-

континуальной симфонизации в операх 

Вагнера 40-х годов. «Лоэнгрин» как во-

площение сплошной (тотальной) симфони-

зации. 

0,5 0,5 4 5 

21 Теоретические работы Вагнера, их отра-

жение в «Тристане и Изольде». Философ-

ско-символические аспекты мифологиче-

ского  театра Вагнера.  

0 0,5 5 5,5 

22 Идейное содержание, контаминация ис-

точников «Кольцо как единое целое, дра-

матургия опер тетралогии,  симфонизм. 

0,5 0,5 4 5 

Раздел 11.Опера в Италии второй половины ХIХ века 

23 Эволюция творчества, эстетические идеи, 

драматургические принципы, система кон-

трастов, новаторские идеи в трактовке 

оперных форм в музыкальном театре Вер-

ди. Художественные концепция в операх 

Верди «Бал-маскарад», «Дон Карлос», 

«Трубадур», «Аида».  

0,5 0,5 5 6 

24 Позднее творчество Верди. Две концеп-

ции:  трагической катастрофы в опере 

«Отелло» и христианской трагедии в  «Ре-

квиеме». концепция игры в опере «Фаль-

стаф» . 

0,5 0,5 4 5 

25 Философско-символический театр А. Бой-

то «Мефистофель» 
0 0 5 5 

 Итого по 4 семестру 6 6 56 68(+9 
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экз и 

к/р) 

 

3 курс 

 

 Раздел 1. Музыкальное искусство в Европе в последней трети XIX начале 

ХХ веков 

3 

курс 

5 се-

местр 

 

1 Вступительное занятие. Повторение  

основных параметров теории истории му-

зыки: 

творческие направления, методы и стили. 

0,5 0,5 0 1 

2 Музыкальный театр во Франции Х1Х на-

чала ХХ века, жанровые разновидности. 

Лирическая опера и её разновидности  в 

творчестве Гуно, Бизе, Сен- Санс, Массне.  

0,5 0,5 5 6 

3 Программная симфоническая поэма в за-

рубежной музыке второй половины Х1Х – 

начала ХХ века: в творчестве Франка, 

Сметаны, Дворжака, Сен-Санса, Сибелиу-

са, концертно-симфоническая поэма в тв-

ве Франка, Шоссона,. Р. Штрауса. 

0,5 0,5 5 6 

Раздел 2. Музыкальное искусство на рубеже XIX –начала XX веков 

4 Основные художественные тенденции, ми-

ровоззренческие поиски, эстетические и 

философские идеи искусства рубежа Х1Х 

– нач. ХХ веков и их преломление в операх 

«Саломея» и «Электра» Р. Штрауса. 

0,5 0,5 5 6 

5 Натурализм и веризм в музыке Франции и 

Италии. Масканьи, Леонковалло, Брюно, 

Шарпантье. 

0,5 0,5 4 5 

6 Творческие поиски, эстетика Дж. Пуччини. 

Особенности жанровых взаимодействий в 

его операх «Богема», «Тоска», «Турандот». 

0,5 0,5 5 6 

7 Французская музыка рубежа веков. Им-

прессионизм и символизм в разных видах 

искусства, в театре и музыке.  Метер-

линк—Дебюсси: «Пеллеас и Мелизанда».  

0,5 0,5 5 6 

8 Музыкальный театр Равеля 0,5 0,5 5 6 

9 Эстетические идеи и особенности стиля 

Дебюсси и Равеля на примере их симфони-

ческого творчества.  

0,5 0,5 4 5 

10 Взаимодействие музыки, света, цвета, жи-

вописи и поэзия в фортепианном творчест-

ве Дебюсси. Отличие исканий Равеля. 

0,5 0,5 5 6 

11 Неоклассицизм в творчестве Макса Регера. 

Камерное, органное, клавирное тв-во. Док-

лад. 

0,5 0,5 4 5 
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12 Неофольклоризм в творчестве композито-

ров рубежа веков. Творческие  искания 

Альбениса,  Мануэля де Фалья.  Балеты де 

Фалья. Доклад. 

0,5 0,5 4 5 

13 Симфоническое творчество Сибелиуса и 

Дворжака. Мифологический и героико-

конфликтный симфонизм. 

0,5 0,5 4 5 

Итого за 5 семестр  
6 6 55 67 

 Раздел 2. Музыкальное искусство на рубеже XIX –начала XX веков: про-

должение 

3 

курс 

6 се-

местр 

 

 

14 Австрийская культура рубежа веков. Фи-

лософский симфонизм Густава Малера ру-

бежа Х1Х – ХХ веков. Проблемы про-

граммности, концепции, связи с вокаль-

ными циклами. Эволюция концепций от 

Первой симфонии к Четвёртой.  

0,5 0,5 5 6 

15 Творчество Малера  центрального и позд-

него периода. Конфликт художника и ци-

вилизации в метацикле V – VII симфоний 

Малера.  Проблема жанра и концепции в 

Восьмой симфония и «Песни о земле». 

0,5 0,5 6 7 

Раздел 3. Направления 1-ой половины ХХ в 

16 Основные художественные тенденции, 

философские идеи, художественные на-

правления  в  искусстве Европы первой 

половины ХХ века. Музыкальный экс-

прессионизм, неофольклоризм, неокласси-

цизм, черты реализма. Национальные 

школы, творческие объединения. 

0,5 0 5 5,5 

Раздел 4. Музыкальный экспрессионизм в искусстве  первой половины ХХ 

века 

17 Этапы развития нововенской школы. Эсте-

тические взгляды и творческие искания 

Шёнберга, Берга, Веберна в начале ХХ ве-

ка. Ранние симфонические поэмы Шёнбер-

га. . Переход от тональности к атонально-

сти в сочинениях 1908-1913гг Второй 

квартет, «Книга висячих садов». 

0,5 1 6 7,5 

18 Атональный период в тв-ве Шёнберга, 

Берга, Веберна. «Лунный Пьеро», «Ожи-

дание» Шёнберга, Микроциклы Шёнберга 

и Веберна, «Воццек» Берга как образец 

экспрессионистического театра. 

0,5 1 6 7,5 

19 Додекафонный период в тв-ве нововенцев. 

«Моисей и Аарон» как творческое кредо 

Шёнберга.  

0,5 0,5 5 6 

20 Симфония, концерт, кантата в творчестве 

нововенцев. 
0,5 0,5 5 6 

Раздел 5. Музыкальная культура Франции первой половины середины ХХ 

века 
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21 Основные этапы развития французской 

культуры на протяжении ХХ века. Творче-

ские объединения группы «Шести»,  «Ар-

кейской школы», «Молодой Франции». 

Направления и стили.  

0,5 0,5 5 6 

22 Формирование полижанровых сочинений в 

творчестве французских композиторов 

группы «Шести». Подвижно-

вариабельный и органический синтез жан-

ров разных искусств в сочинениях «Царь 

Давид», «Антигона», «Амфион», «Пляска 

мёртвых» «Жанна д’Арк на костре» Онег-

гера. «Орестея» и «Христофор Колумб» 

Мийо. Опера–мистерия «Диалоги карме-

литок» Пуленка.  Развитие симфонии, кон-

церта, сюиты в творчестве Онеггера, 

Мийо, Пуленка. Симфонии №3 и 5 Онег-

гера. Концерты и сюиты Пуленка, Мийо. 

1 0,5 6 7,5 

23 Неокатолические идеи и художественные 

открытия в творчестве О. Мессиана.  «Три 

литургии Божественного присутствия», 

оратория «Преображение». Опера-

мистерия «Св. Франциск Ассизский». 

Проблема цикла в инструментальной му-

зыке Мессиана  и черты мистерии в струн-

ном «Квартете на конец времени», форте-

пианном цикле  «Двадцать взглядов на 

Лик младенца Иисуса», в Симфонии «Ту-

рангалила». 

1 1 7 9 

 

Итого за 6 семестр               6 6 56 

68 (+9 

экз. и 

к/р) 

 

Содержание учебной дисциплины 

 

1 курс 

 

Тема 1. Музыкальное искусство в странах Древнего Востока  

и Средиземноморья 

Значение древнейших цивилизаций в истории художественной культуры. Пробле-

мы изучения и основные источники сведений о музыке древности. Синкретизм видов ху-

дожественной деятельности, специфика его проявлений в разных странах. Музыка в обря-

дах, ритуалах, культах. Мифологические и космологические представления. Музыкальная 

«символика». Зарождение музыкальной эстетики. 

Формирование основных элементов музыкальной выразительности, развитие му-

зыкально-теоретического знания. Важнейшие музыкальные жанры. Виды музицирования 

и музыкальный инструментарий. Опыты нотации. 

Специфические черты музыкального искусства в древнем Китае, Индии, Египте, 

Палестине. Восточные и египетские влияния в музыкальной культуре европейской Ан-

тичности. 

 

Тема 2. Музыка Древней Греции и Рима 
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Мифопоэтические источники сведений о музыке древнегреческой античности. 

Синкретический характер художественной практики. Музыка в ее связях с эпосом, лири-

кой, театром. Музыкальные инструменты. Основные жанры музыки Древней Греции. 

Вопросы периодизации древнегреческой культуры. Место и функции музыки в 

культуре и обществе. Значение музыкальной агонистики. 

Музыка в античных философско-эстетических учениях. Этапы развития эстетиче-

ской мысли, основная проблематика. Музыкальная теория древних греков, важнейшие 

учения. Особенности ладовой системы, диатоника и хроматика, теория модуляции. Сис-

тема нотации. 

Общие сведения о музыке раннеримского периода. Музыкальная культура эпохи 

эллинизма. Взаимосвязь греческих и восточных традиций в музыкальной жизни Рима. 

Распространение христианского пения в Риме с конца II в. н.э. 

 

Тема 3. Музыка в контексте историко-культурных проблем Средневековья. 

Вопросы музыкальной эстетики 

Особенности музыкальной культуры европейского Средневековья. Исторические 

оценки искусства средних веков; изменения традиционных представлений в музыкальной 

медиевистике последнего времени. 

Значение идеологической системы христианства для художественного метода 

средневекового искусства. Условно-символическое и аллегорическое в художественной 

культуре. 

Монастыри, церкви, соборы, университеты – центры научной и духовной деятель-

ности. Городская культура. Противоборство и взаимовлияние церковных и светских форм 

музыкального искусства как одна из специфических сторон средневековой музыкальной 

культуры. 

Основные направления философской мысли. Проблематика средневековой музы-

кальной эстетики: музыка и христианское вероучение; церковь и народная (светская) му-

зыка; музыка как наука; религиозная интерпретация музыки. Музыка в иерархии духов-

ных ценностей, поиск эстетического идеала музыки в трудах апологетов. Разработка про-

блем научной теории музыки. Теория и практика: новые критерии изучения музыки в свя-

зи с развитием многоголосия и ученой полифонии. Формулирование взгляда на музыку 

как вид искусства в предренессансный период. 

 

Тема 4. Церковная музыка средневековья. Григорианское пение 

Музыка в христианской церкви. Теологическая аргументация форм музицирования 

в церкви и характера музыки. Этапы развития культовой монодии: музыка в первых хри-

стианских сектах; поиски «христианского идеала» музыки; развитие хоровой псалмодии, 

антифонных и респонсориальных видов пения; складывание региональных литургий; ас-

симиляция напевов христианизированных народов; кодификация, ладовая классификация 

хорала в каролингскую эпоху. 

Истоки и распространение григорианского хорала. Тенденции унификации церков-

ного пения. Соотношение слова и напева: три основных способа мелодизации текста. Хо-

ральный мелос, его ладовая основа, ритмика. Виды псалмодии. 

Секвенции и тропы. Гимны. Проникновение народной музыки в богослужение. 

Связь хорала с разделами церковной службы. Формирование григорианской мессы, ее 

структура; соотношение различных видов пения в мессе. 

Складывание церковного многоголосия. От ленточного движения к свободному ор-

гануму. Жанры и формы раннего многоголосия. Кондукт. Мотет. Вопросы ритмической 

организации многоголосия. Школа «Нотр-Дам» и ее представители. Многоголосные пе-

сенные формы (баллада, виреле, рондо). 

 

Тема 5. Светская музыка в эпоху Средневековья 
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Проблемы изучения народной и светской культуры Средних веков. Фольклор и 

профессиональное искусство устной традиции. Критерии музыкального профессионализ-

ма; проблема терминологии: трубадуры, менестрели, шпильманы, жонглеры. Основные 

черты поэтики искусства менестрелей. Музыкант в средневековом обществе: артистиче-

ские профессии, функции, способы музицирования, национально-культурное взаимодей-

ствие. Музыкальные инструменты; ансамблевое исполнительство. Песенно-танцевальные 

жанры средневековой музыки. 

Особенности устного музыкально-поэтического творчества. Импровизационность, 

вариативность словесно-музыкальная, жанровая, структурная, ритмическая, исполнитель-

ская. Певческая форма существования средневековой поэзии; функции музыки в эпичес-

ких и лирических жанрах. 

Куртуазно-рыцарская культура и провансальская музыкально-поэтическая лирика. 

Песни миннезингеров. (Мейстерзанг: традиции средневековья в условиях цеховой ремес-

ленной культуры немецких городов XV-XVI вв.) 

 

Тема 6. Эпоха Ars nova в музыке. Вопросы эстетики и художественной прак-

тики 
От ars antiqua к ars nova: смена представлений о музыкальном искусстве. Критика 

традиционных схоластических теорий. Трактаты Ф. де Витри и М. Падуанского. 

Ars nova во Франции. Музыкально-поэтические жанры в творчестве Г. Де Машо. 

Изоритмический мотет. Месса Г. Де Машо – ранний образец циклической композиции. 

Ars nova в Италии. Расцвет вокальной лирики во Флоренции XIV в. Светская осно-

ва итальянского многоголосия, его специфические отличия. Жанры: качча, баллата, мад-

ригал в творчестве Ф. Ландини. Черты национального своеобразия в музыке итальянского 

треченто.  

 

Тема 7. Эпоха Возрождения и музыкальное искусство 

Эпоха Возрождения – культура эпохи Возрождения: проблемы разграничения по-

нятий и размежевания эпох Средневековья и Ренессанса в изобразительном искусстве, ли-

тературе, музыке. Италия – классическая страна Возрождения. География и хронология 

европейского Ренессанса; неравномерность, разнородность, специфические особенности 

ренессансных проявлений в разных странах. Возрождение и религиозные движения. 

Общий подъем музыкальной культуры в эпоху Возрождения. Музыка в общест-

венной жизни; музицирование в буржуазно-городских и придворных кругах; престиж му-

зыкальной образованности; изобретение нотопечатания; совершенствование нотации; соз-

дание новых музыкальных инструментов и развитие музыкального исполнительства. 

Возрождение – эпоха великих достижений в музыкальном искусстве, фундамент 

музыкальной истории будущего. Расширение сферы светской тематики в профессиональ-

ном композиторском творчестве. Вопросы воздействия народного искусства на культовую 

музыку. Стиль хоровой полифонии a capрella – доминирующий (универсальный) стиль 

эпохи; его интернационально-европейское значение. Изменения в музыкальном мышле-

нии: кристаллизация элементов мажорно-минорной ладовой системы и гомофонного 

склада. Тенденции формирования национальных композиторских школ и авторских сти-

лей. 

 

Тема 8. Нидерландская полифоническая школа 

Нидерландская школа – исторически первая крупнейшая западноевропейская шко-

ла профессионального музыкального творчества. Культурно-исторические условия ее 

формирования; традиционная периодизация и основные этапы развития. Ведущие масте-

ра: Дж. Данстейбл, Ж. Биншуа, Г. Дюфаи, Й. Окегем, Я. Обрехт, Ж. Депре, О. Лассо и их 

последователи. 
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Особенности полифонического письма нидерландцев классические образцы во-

кально-полифонических жанров: месса, духовный и светский мотет, шансон. Языково-

стилевая однородность жанров и проблемы жанровой дифференциации музыки церковно-

го и светского назначения. Пути эволюции нидерландской мессы: кристаллизация жанро-

вого канона. Переход от контрастно-составной формы к концепции единства музыкально-

го цикла мессы. 

Распространение и утверждение нового полифонического стиля, многообразие свя-

зей нидерландской школы с музыкальным искусством Франции, Италии, Германии. Тра-

диции нидерландцев в римской и других творческих школах эпохи Возрождения и ранне-

го Барокко. 

 

Тема 9. Духовное творчество Дж. П. Палестрины 

Полифоническая традиция XV-XVI вв. и творчество Палестрины. Музыкальное ис-

кусство католической церкви в условиях контрреформации и деятельность Палестрины – 

«спасителя церковного многоголосия». 

Месса в наследии Палестрины: круг первоисточников, особенности трактовки мес-

сы как единого цикла (на примере Мессы Папы Марчелло). 

 

Тема 10. Светские вокальные жанры в эпоху Возрождения 

Италия. Популярный песенный репертуар и основные вокальные направления в 

развитии многоголосных вокальных жанров светского характера. Фротолла, вилланелла, 

карнавальные песни, канцонетты и т.п., их истоки и близость народному искусству. 

Мадригал- ведущий жанр итальянской светской музыки XVI- нач. XVII вв. Вопро-

сы формирования мадригала, его жанрово-стилевое многообразие. Мадригал как музы-

кально-поэтическое целое: соотношение слова и музыки в средствах выразительности, 

композиционных структурах. Основные этапы эволюции мадригала. Хроматическое на-

правление в мадригале в связи с идеями крупнейших итальянских мадригалистов: Л. Ма-

ренцио, К. Джезуальдо, К. Монтеверди. Мадригал и музыкальный театр. Вопросы испол-

нительской практики. 

Франция. Французская поэзия и вокальная музыка. Традиции французской песни и 

ее обновление в творчестве композиторов XVI в. Программно-изобразительная полифо-

ническая chanson К. Жанеккена. Академия поэзии и музыки: идеи подражания античной 

стихотворной метрике и их влияние на многоголосную песню. (Протестантские псалмы 

как отражение тенденции обновления религиозного искусства) 

Германия. Немецкое музыкальное искусство в эпоху Возрождения. Культура мей-

стерзанга; песни Г. Сакса. Бытовая традиция немецкой духовной песни; многоголосные 

обработки хоральных напевов. Движение Реформации и формирование протестантского 

хорала как нового рода духовной музыки. 

 

Тема 11. Ранняя опера: этапы становления 

Опера – ведущий жанр профессиональной музыкальной культуры Нового времени. 

Предпосылки рождения нового музыкально-театрального синтеза: «опера до опе-

ры». Флорентийская «драма на музыке»: эстетическая программа, античные идеалы. Во-

просы взаимосвязи поэзии и музыки в трактате и творческой практике В. Галилея. Влия-

ние неоплатонических идей на музыкальное искусство позднего Возрождения и орфиче-

ская тема в ранней опере. Поэт как автор оперы. 

Способы распевания текста и новый монодический стиль – «слепок с разговорной 

фразы». Тенденции структурирования тематизма и формы, становление ариозно-

декламационной мелодики в произведениях Я. Пери, Дж. Каччини, М. да Гальяно. Диф-

ференциация жанрового (мадригального, песенно-танцевального и др.) и речитативного 

типов тематизма – главное средство организации музыкально-сценического действия. 
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Опера в Риме в начале XVII ст. Новые сюжетные мотивы и жанровые разновидно-

сти. Элементы комического в римской опере. «Представление о Душе и Теле» Э. дель Ка-

вальери: проблема жанра и жанровых перспектив. 

Оперное творчество К. Монтеверди: от пасторальной сказки к музыкально-

психологической драме. «Взволнованный стиль» в музыке Монтеверди; влияние мадри-

гального письма на оперу. «Сказание об Орфее»: усиление значения пения, поиски 

средств индивидуализации вокальной характеристики, становление монолога-арии, 

стремление к достижению музыкально-тематического единства оперной формы (принцип 

лейтмотива). «Коронация Поппеи»: новый тип сюжета и характер его музыкальной трак-

товки. «Шекспировская» многоплановость драматургической концепции. Психологизация 

образов главных героев. Значение аллегорического плана в опере. Сцена как основная 

композиционно-структурная единица. 

Опера в Венеции после Монтеверди. Публичные театры и театральная жизнь Вене-

ции. Творчество Ф. Кавалли и М.-А. Чести и проблемы типизации в трактовке историче-

ских и мифологических сюжетов, образцов, оперных форм (жанров). 

Творчество Г. Перселла и музыкальный театр в Англии XVII в. Традиции музы-

кальной культуры Англии в связи с событиями английской истории XVII в. Музыкальное 

искусство в атмосфере Реставрации. Английский театр и проблема национальной оперной 

школы. Связь культурно-исторических эпох в музыке Г. Перселла: синтез традиций анг-

лийского Ренессанса и устремлений оперного века. Камерно-лирическая драма «Дидона и 

Эней» - уникальное художественное решение. Своеобразие трактовки либретто, основных 

образных сфер, оперных форм и т.п. в сравнении с итальянским и французским опытом. 

Судьба оперного жанра в Англии после Перселла. 

 

Тема 12. Инструментальная музыка XVII – начала XVIII в. 

От Возрождения к Барокко: эпохальный стилевой перелом и складывание новых 

форм инструментального музицирования. Перестройка жанровой системы, множествен-

ность и противоречивость творческих устремлений. Традиции вокального многоголосия и 

их переосмысление в инструментализме. Вызревание гомофонного склада, поиски нового 

тематизма, взаимодействие инструментального и оперно-театрального начал – как отра-

жение новых свойств музыкального мышления. Расширение границ содержания инстру-

ментальной музыки: от единичных образцов и состояний – к широте, сложности, много-

гранности образного мира. Поиски новых формально-композиционных решений; особая 

перспективная роль принципов циклизации; типы циклов. 

Органная музыка. Орган как музыкальный инструмент, его художественные воз-

можности. Орган и клавир; особенности органного репертуара и вопросы жанровой диф-

ференциации. Творчество Дж. Фрескобальди, Я. Свелинка, Д. Букстехуде, И. Пахельбеля. 

Становление фуги и малого полифонического цикла. Значение вариационных принципов 

построения формы. 

Клавирная музыка. Специфика и основные разновидности клавира. Роль органной 

и лютневой музыки в формировании собственно клавирного стиля. Английские вёрджи-

нелисты. Песенно-бытовая основа инструментальных жанров. Развитие вариационной 

техники и формы вариаций. Выдающиеся мастера английской вёрджинельной школы: У. 

Берд, Т. Морли, Дж. Булл, Дж. Доуленд. Инструментальная миниатюра французских кла-

весинистов: эстетика, круг образов, жанровая природа тематизма. Значение рондо и осо-

бенности его строения. Клавесинное искусство как выражение стиля рококо. «Ordre» Ф. 

Куперена – свободная модель театральной сюиты-дивертисмента. 

Ансамблевая соната и концерт в эпоху Барокко. Соната: термин и его истолкование 

в XVI – XVII вв. Типы циклических сонатных и концертных композиций: da chiesa и da 

camera. Барочная трио-соната. Взаимопроникновение сонаты и сюиты (партиты и др.). Ис-

токи и история становления жанра концерта. Concerto-grosso и его трактовка в творчестве 

А. Корелли. Контраст как важнейший фактор формообразования; тенденции «открытой» 
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формы; разновидности цикла. Концерты А. Вивальди: складывание типизированной цик-

лической структуры; программность и инструментальное обобщение; формирование 

сольного концерта. 

 

Тема 13. Творчество Г.Ф. Генделя 

Гендель и его роль в развитии европейской музыкальной культуры. Гендель как 

творческая индивидуальность и тип личности. Масштабы и формы музыкальной деятель-

ности; основные периоды композиторской биографии. 

Оратория – центральная жанровая область в наследии Генделя. Итальянские влия-

ния и стиль «итальянских» ораторий. Лондонские оратории: темы, сюжеты, идеи и обра-

зы. Разнообразие замыслов и жанрово-содержательных типов ораториальных сочинений. 

Структурные особенности ораторий; многоплановость в трактовке хора, хоровые формы. 

Ораториальная героика Генделя и создание нового концертно-монументального вокально-

инструментального стиля. 

Инструментальная музыка: ведущая роль жанра концерта; органные концерты; 

concerti-grossi. Стилевая система барокко и ее преломление в концертных и сонатно-

сюитных циклах Генделя. Импровизационное начало; черты театрализации инструмен-

тальных жанров. 

Оперы Генделя: основные жанровые группы; подход к либретто и особенности 

творческого процесса, круг первоисточников сюжетов; исторические оценки оперного на-

следия Генделя. Генделевский оперный «ренессанс» в XX веке. Предвосхищение завоева-

ний Глюка и Моцарта в произведениях Генделя, новизна и оригинальность музыкально-

драматических исканий (высокая этическая идея; усиление роли оркестра; разнообразие 

сольных, ансамблевых, хоровых и танцевальных форм; тенденции к преодолению номер-

ного членения и образованию развернутых сцен; сочетание методов типизации с психоло-

гическим углублением характеристик и т.п.). 

 

Тема 14. И.С. Бах 

И.С. Бах в истории музыкального искусства. Творческая биография Баха, его на-

следие. Многосторонность деятельности. Темы, образы музыки Баха. Духовно-этическая 

проблематика и ее преломление, идеалы «возвышенной человечности» (Т. Ливанова), зна-

чение религиозно-христианской темы. Соотношение сочинений культового и светского 

назначения; взаимосвязи жанровых сфер. Единство и взаимодействие вокального и инст-

рументально начал. Творчество Баха как великое стилевое обобщение предшествующего 

и современного музыкально-исторического опыта на основе свободного полифонического 

письма. 

Вокально-инструментальные жанры. Две основные разновидности кантаты. Еван-

гельская тематика, канонические «сюжеты» и их трактовка в духовных кантатах. Значение 

протестантского хорала, традиций немецкого хорового письма. Типологическое разнооб-

разие духовных кантат; эволюционные процессы в музыкальной композиции; драматиза-

ция жанра, углубление лирико-трагедийной образности. Светские кантаты: образно-

поэтическое содержание, приемы народно-песенной стилизации, тенденции театрализа-

ции жанра. 

Magnificat и проблемы переосмысления канонической текстовой основы. Исполь-

зование жанрово-обобщающих приемов, сочетание черт танцевальной сюитности и цик-

личности, влияние концертного стиля. Синтезирование камерности и монументальности 

письма как отражение более широких закономерностей мышления Баха. 

Пассионы, Месса h-moll как образцы решения философски общезначимых проблем 

в рамках религиозного содержания. Специфика жанра пассионов, их историко-стилевая 

эволюция. Интерпретация евангельской легенды в «Страстях по Матфею»; жанрово-

драматургический синтез эпического, драматического и лирического планов в едином це-

лом. Театральное в «Страстях» и скрытая симфонически объединяющая логика построе-
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ния. Сквозная роль хорала, многообразие его смысловых функций. Внесюжетная обоб-

щенность символики как основа самостоятельного музыкального замысла в Мессе h-moll. 

Новаторские преобразования жанра: строение мессы; общая драматургическая планиров-

ка; образно-смысловые и композиционные функции частей, группировка разделов внутри 

частей; взаимодействие двух основных контрастных тематических сфер; предвосхищение 

бетховенской формулы «от мрака к свету». Особая драматургическая роль принципа еди-

новременного контраста. 

Инструментальное творчество И.С. Баха. Жанры инструментальной музыки и во-

просы их классификации (по типам содержания, по способам исполнения, по структур-

ным признакам). Взаимосвязи и дифференциация различных областей инструментализма. 

Общие творческие устремления: решение сложных технологических, педагогических и 

т.д. задач в единстве с художественными установками. 

Органная музыка как сфера наиболее близкая природе мышления Баха. Жанры: хо-

ралы, хоральные обработки; импровизационные, вариационные, циклические. Соотноше-

ние жанра и типа образности. Новое в трактовке музыкальных форм. 

Клавирная музыка. Стилистика клавирных сочинений Баха в сравнении с органны-

ми. Композиционная идея «малого» полифонического цикла и формирование классиче-

ской фуги. Циклические формы в сюитах и партитах; новые драматургические функции 

частей в сюите. Крупные циклические композиции и их особенности. Концертность и 

жанр клавирного концерта в понимании Баха. 

Оркестровые сочинения. Трактовка жанра оркестрового концерта. Традиции италь-

янского concerto-grosso, их развитие и переосмысление. Брандербурские концерты как 

предвосхищение сонатно-симфонических принципов. 

 

Тема 15. Итальянская и французская опера конца XVII – первой половины 

XVIII в. 

1. Неаполитанская оперная школа и опера-seria 

Развитие профессионального оперного театра в Неаполе; значение консерваторий; 

искусство bel canto. А Скарлатти – глава неаполитанской школы; его роль в формирова-

нии жанра оперы-seria. Господство музыки в театрально-музыкальном синтезе как важ-

нейший принцип неаполитанской оперы. Идеалы Аркадской академии и их влияние на 

творчество Скарлатти. Опера как «драма чувств». Аффектная типизация арий в опере; 

функции арий и речитативов; становление оперной увертюры как трехчастной цикличе-

ской композиции. 

Своеобразие и противоречивость эстетики итальянской оперы-seria; ее связь с 

принципами искусства классицизма. Значение творчества П. Метастазио в становлении 

жанра. Проблемы оперы-seria в исторических оценках: традиционные и новые точки зре-

ния. 

2. Опера-buffa 

Истоки оперы-buffa: комедия дель арте, мадригальная комедия, комедийные ин-

термедии в серьезной опере, диалектные музыкальные комедии. Сюжеты и образы коми-

ческой итальянской оперы. Творчество Дж. Б. Перголези – создателя жанра. Музыкальная 

стилистика, сценические принципы типизации персонажей в опере «Служанка-госпожа». 

Развитие оперы-buffa в творчестве современников и последователей Перголези. 

 

3. Опера во Франции в XVII–XVIII вв. 

а) Французская опера XVII в. 

Исторические условия формирования оперы во Франции, разнообразие истоков: 

воздействие эстетики классицистского театра, придворного балета, камерно-вокальных 

жанров. Творчество Ж.-Б. Люлли – основоположника французской оперной традиции. 

Жанр лирической трагедии и его особенности. 

б) Музыкальный театр во Франции в эпоху Просвещения. 
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Эстетические взгляды французских энциклопедистов и музыкальное искусство. 

Оперные дискуссии и оперные «войны» в XVIII в. Новые музыкально-театральные жан-

ры: опера-балет, лирическая комедия. Значение театрального творчества Ф. Рамо. Ярма-

рочные театры, пародирование «высокой» оперы. Музыкальные воззрения Ж.-Ж. Руссо и 

его опера «Деревенский колдун». Французская комическая опера второй половины XVIII 

в. и ее основные представители: Ф. Филидор, П. Монсиньи, А. Гретри. 

 

Тема 16. К.В. Глюк в истории оперы 

Эстетические взгляды Глюка. Принципы оперной драматургии, их связь с идеями и 

методами классицизма. Оперный опыт Глюка и основные этапы реализации реформатор-

ских установок – венский и парижский. Предисловие к опере «Альцеста» - творческая 

декларация. Переосмысление традиций оперы-seria, оперы-балета в сочинениях Глюка; 

интонационное обновление и драматизация вокальных партий; усиление значения хора, 

балета; новые функции оперной увертюры. Сцена как новая композиционная единица; ук-

рупнение и целостность общего музыкально-драматургического плана. 

 

Тема 17. Оперное творчество Моцарта 

1. Оперный театр Моцарта в его связи с идеями европейского просвещения. 

Моцарт и австрийская театральная культура; особая роль музыкально-театральных тради-

ций. Сюжеты, идеи, образы и персонажи в операх Моцарта. Проблема «слова и музыки»: 

Глюк и Моцарт. 

2. Жанровая система в опере XVIII в. и трактовка оперных жанров у Моцарта: 

опера-seria – «Идоменей», опера-buffa – «Мнимая садовница»; зингшпиль – «Похищение 

из сераля». Вопросы жанрового синтеза в поздних операх Моцарта: «Свадьба Фигаро», 

«Дон Жуан», «Волшебная флейта». Многозначность образов, соединение элементов seria 

и buffa, синтезирование трагического и фарсового и т.п.; переосмысление различных жан-

ровых истоков в единстве музыкально драматургической организации. Идеи симфониза-

ции оперы. 

 

Тема 18. Развитие инструментальной музыки в XVIII в. 

XVIII век – барочно-классический этап в развитии европейской инструментальной 

культуры: изменения в условиях исполнения и восприятия инструментальной музыки; 

особое значение публичных концертов, создание музыкальных капелл; развитие инстру-

ментария (новая роль клавесина, затем – молоточкового фортепиано); вытеснение органа 

и т. д.); формирование оркестра классического типа и камерных составов, дифференциа-

ция их функций; эволюция в области исполнительских стилей. Нерасчлененность и взаи-

мообогащение композиторской и исполнительской сфер деятельности. Ведущие инстру-

ментальные школы Европы и их крупнейшие представители: итальянская – клавирное 

творчество Д. Скарлатти, симфонии Дж. Самартини, сонаты и концерты Дж. Тартини; 

французская – симфонии Ф. Госсека, камерно-инструментальное творчество И. Шоберта; 

немецкая – творчество сыновей И. С. Баха; австрийская – симфонии Г. Вангейзеля; ранняя 

симфоническая чешская школа и «мангеймцы» во главе с Я. Стамицем. 

Процессы становления классических форм «абсолютной», эстетически самодоста-

точной музыки – симфонии (сонаты). Исторические предпосылки и предтечи сонатно-

симфонических циклов в инструментализме и оперном театре барокко и классицизма. 

Преломление стилистики форм и жанров «второго плана» (массовых жанров) в профес-

сиональном творчестве. Художественные возможности новых сонатно-симфонических 

циклов. Симфонизм венской классической школы как обобщающее жанрово-стилевое яв-

ление. Непреходящее историческое значение симфонии/сонаты и выработанных в них ме-

тодов универсального постижения духовного опыта человека, отражения «картины мира». 

 

Тема 19. Инструментальное творчество И. Гайдна и В. Моцарта 
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Симфония – главенствующий жанр в наследии Гайдна. Путь Гайдна–симфониста 

от камерных жанровых сюит-симфоний и дивертисментов к качественного новому типу 

инструментализма. Разнообразие стилевых ориентаций и композиционных решений в 

симфониях раннего периода; обогащение жанрово-бытового плана лирико-драматической 

образностью; постепенная стабилизация структуры цикла, инструментального состава; 

типизация круга образов, форм, частей и их соотношения, приемов оркестровки, функций 

оркестровых групп и инструментов. Утверждение нормативного типа сонатного allegro и 

сонатно-симфонического цикла как логически взаимообусловленного последования кон-

трастирующих частей. Трактовка жанра в зрелых произведениях. «Лондонские» симфо-

нии – кульминационная вершина гайдновского творчества. Единство лирико-жанрового 

типа симфонизма при многообразии конкретных воплощений. 

Квартет и его эволюция у Гайдна как процесс постепенного выявления жанровой 

специфики, становления самостоятельной формы ансамблевого музицирования. Особен-

ности квартетного письма и квартетного стиля исполнения в сравнении с симфонией; ре-

шение особых творческих задач, принципиально отличных как от сольного, так и от орке-

стрового исполнительства. 

Клавирная соната в трактовке Гайдна – индивидуальное высказывание: «камер-

ность» стиля, лиричность, импровизационность, следы любительского домашнего музи-

цирования, концентрированность изложения и развития. Решение проблемы цикла: со-

подчиненность частей, их драматургическая и композиционная определенность. Условное 

разделение зрелых сонат Гайдна на две группы: «жанровые» сонаты (близкие эстетике 

комического театра) и так называемые «большие» (т.е. «серьезные», исполнительски бо-

лее сложные – аналог оперы-seria). 

Симфонии Моцарта: иная – по сравнению с Гайдном – ветвь в едином процессе 

развития жанра. «Многоальтернативность» моцартовской концепции симфонии, индиви-

дуальная неповторимость конкретных образцов. Углубление и расширение содержания, 

драматизация и укрупнение цикла. Оперные истоки образности и тематизма. Трактовка 

симфонии как инструментального действа: «персонажность» музыкальных тем, принцип 

их показа и развития «под разным углом зрения»; выявление контрастных, драматиче-

ских, конфликтных возможностей сонатности; утверждение сонатной формы в медленных 

частях и финалах. Стремление к своеобразию инструментально-тембровых воплощений 

замысла; оркестровка – средство колорита; предвосхищение жанрово-пейзажной лирики 

романтиков в звукописи медленных частей. 

Камерная музыкальная музыка Моцарта. Особенности стиля струнных квартетов. 

Воздействие Гайдна на камерное письмо Моцарта. Тенденции индивидуализации содер-

жания и драматургии цикла. Привнесение в квартет элементов театральной драмы. Бли-

зость произведений последних лет к симфоническим циклам – при сохранении специфики 

камерного стиля. 

Клавирная соната Моцарта как новая ступень в развитии сонатного мышления. 

Многообразие форм синтезирования традиционных и личностных представлений о жан-

ровой структуре, формообразовании, тематизме. Расширение границ камерности, введе-

ние концертных элементов, большая масштабность и композиционная свобода цикла. Ве-

дущая роль драмы (действия) в развитии типически обобщенного образного контраста. 

Определяющее значение характера главной партии в кристиллизации лирического и дра-

матического типа сонаты. Интеллектуально-философское осмысление возможностей жан-

ра. Симфонизация сонаты – единство сквозного развития. Достижение гармонии между 

предполагаемым и реальным звучанием сонаты на фортепиано – впервые в XVIII веке. 

 

2 курс 

 

Раздел 1. Теоретические аспекты курса 
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Тема 1. Общетеоретические аспекты и система понятий в курсе истории му-

зыки. Понятия творческого метода, стиля, направления. Теоретическая модель 

творческого метода и её варианты. Иерархическая модель музыкального произведе-

ния, её уровни. Понятия художественного образа, тематизма, драматургии. 
Вводная, обобщающая и перспективная лекция. Осуществляется закрепление на 

новом теоретическом уровне полученных на первом курсе общетеоретических аспектов. 

Понятия творческого метода, стиля, направления, жанра. Предлагается теоретическая мо-

дель творческого метода и её варианты (предусмотрены компьютерные таблицы и схемы). 

Рассматриваются принципы поляризации, идеализирующие действительность, негативи-

зирующие действительность, принципы оценки действительности, принципы художест-

венного творчества (коммуникации и эстетического эталона формы) в художественных 

методах античности, средних веков, эпохи Возрождения, барокко, классицизма, а также в 

методах романтизма, реализма, экспрессионизма, неоклассицизма. Слушаем фрагменты 

музыки: Токкаты до мажор Баха, Торжественной мессы Бетховена, Реквиема Верди (Dies 

irae) Стравинского (опера –оратория «Царь Эдип»), Орфа («Триумф Афродиты»), Бритте-

на «Военный реквием» (Dies irae), Шёнберга (из драмы «Счастливая рука»), Мессы-

симфонии Шнитке. 

Предлагается иерархическая модель музыкального произведения (схема), её ком-

поненты как составные части аппарата изучения драматургии сочинений, художественных 

стилей, музыкальных жанров.  

 

Тема 2. Метод классицизма, его принципы и идеалы. Их воплощение в твор-

честве Гайдна, Моцарта, Бетховена. Интонационные стереотипы искусства барокко 

и классицизма в симфониях классиков 
Повторение и закрепление материала 1 курса, основываясь на работах «Классиче-

ский стиль» Л. Кирилиной, «Театр и симфония» В Конен, «Классический стиль» А. Ми-

хайлова, учебных пособиях Т. Ливановой, Л. Мазеля.   

Повторяются понятия художественного идеала, художественной нормы и вкуса по 

отношению к классицизму и барокко; понятия интонационного словаря и интонационного 

стилевого стереотипа (или клише по терминологии Л. Березовчук), в частности, барочные 

и классические интонационные стереотипы (типы оперных арий и речитативов, барочные 

фигуры, инструментальные, народно-жанровые типы тематизма), их интеграция и синтез 

в тематизме классических симфониях, операх Моцарта, Глюка, Гайдна. Анализируются, 

как примеры элементы тематизма Первой и Второй симфоний Бетховена. Рассматривают-

ся соотношение интонационных элементов и художественного образа на примере тем 

симфоний указанных авторов, контрасты и взаимосвязи частей. 
 

Раздел 2. Проблемы симфонизма в творчестве Бетховена. 

Тема 3. Музыка Французской революции 1789-1799 гг. и её воздействие на 

творчество Бетховена и на музыкальную культуру Европы XIX века. 

Учитывая огромное значение событий Французской буржуазной революции 1789 

года на мировоззренческие искания и творчество композиторов не только XIX века, но и 

XX столетия, рассматриваем основные жанры музыки этого периода: песни и танцы эпохи 

революции, опера «спасения» как характерный оперный жанр, кантаты и оратории эпохи 

революции, массовые действа. Основной источник - учебное пособие «Музыка француз-

ской революции. Бетховен» для теоретико-композиторских факультетов консерваторий и 

вузов искусств. По данному вопросу студенты готовятся самостоятельно. Предлагается 

студентам найти тематические связи с песнями, маршами, кантатами Французской рево-

люции.в Крейцеровой сонате для скрипки и фортепиано, в «Аппассионате» (соната ор.53), 

в увертюре к опере «Фиделио» №3, в «Лунной сонате».. 
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Тема 4. Эволюция творчества Бетховена, его мировоззрение и основные жан-

ры. Фортепианная соната и концерт в творчестве Бетховена. Драматургия и про-

блема цикла. 

Рассматриваются 5 основных периодов творчества Бетховена, его мировоззренче-

ские искания (Платон, Спиноза, Кант, Шиллер, Гёте), эволюция жанров, роль камерного и 

фортепианного творчества как творческой лаборатории композитора. Гайдн, Моцарт, Бет-

ховен как мифологические образы классической эпохи. 

Фортепианная соната в творчестве композитора: конфликтная драматургия и кон-

цепции сонат №14 («Лунная»), соната с речитативом №17, соната №23 «Аппассионата»: 

картинно-повествовательная драматургия с пантеистической концепцией в сонате «Авро-

ра» №21, в программной сонате №26; лирико-жанровая драматургия в сонате 

№18..Устанавливаются закономерности сонатного allegro (четыре основы сонатной дра-

матургии), системы контрастов, тематических связей частей, наличие формы высшего по-

рядка в цикле..  

Особенности жанра концерта на примере Пятого концерта для фортепиано с орке-

стром, выявляется отличие драматургической концепции концертов Бетховена от соотно-

шения соло и оркестра в концертах Гайдна и Моцарта.           

Тема 5. Эволюция симфонического творчества Бетховена. Жанровые разно-

видности. Особенности концепций, типы драматургии в 1 - 7 симфониях. 

Становление симфонического цикла в 1 и 2 симфониях Бетховена, их связи с твор-

чеством Гайдна и Моцарта, инновации. Особенности тематизма, его истоки, смешанный 

тип драматургии (модуляция из конфликтной симфонии в лирико-жанровую).  Тематиче-

ские связи в цикле. 

Героико-конфликтный симфонизм Бетховена в 3, 5, 7-ой симфониях, его разновид-

ности: героико-эпическая концепция Третьей симфония, героико-драматическая драма-

тургия в Пятой (герой, судьба и социум), героико-жанровая – в Седьмой симфонии. 

Принцип концентрического расширения в Третьей симфонии (развитие тематизма первой 

части в последующих частях). Иерархическая драматургия со становлением темы финала 

и итоговой темы в коде финала Пятой симфонии. Форма высшего порядка Пятой симфо-

нии (тенденция сжатия цикла в моноцикл). Мифологема единой Европы в Седьмой сим-

фонии. 

Картинно-повествовательная драматургия в Четвертой и Шестой симфониях. Ие-

рархическая драматургия и концепция пантеизма в диалоге Человека и Природы в Шестой 

«Пасторальной» симфонии. Отличие трактовки пасторальных образов Бетховена от пас-

торалей XVIII века.         

 

Тема 6.  Художественная концепция и проблемы тематических связей частей в 

Девятой симфонии Бетховена. Истоки темы радости. 

Девятая симфония и «Торжественная месса» Бетховена как выражение его идеала 

единения совершенного человечества. Истоки темы радости в романсах Бетховена, в его 

Фантазии для хора, фортепиано и оркестра.  

Ода Шиллера «К радости», её связи немецким просвещением и мировоззрением 

Шиллера. Генезис (истоки) тематических пластов в Девятой симфонии Композиционные 

особенности частей, 

Развитие тематизма главной и побочной партий первой части в последующих час-

тях. Становление темы радости на протяжении цикла.   

Иерархическая (ярусная) драматургия цикла. Концепция религиозно-философской 

трагедии в Девятой симфонии Бетховена.    

  

Раздел 3. Романтизм и его ведущие жанры первой половины XIX века. 

Тема 7. Романтизм как метод индивидуализации в познании мира. Философ-

ско-эстетические и социокультурные предпосылки романтизма, эстетико-
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философские идеи Гегеля, Фихте, Шеллинга, Шопенгауэра. Романтический универ-

сум и его основные закономерности. 

Посвящена освещению проблем романтизма в отечественном и зарубежном музы-

кознании, его социокультурным предпосылкам: взаимосвязям общественно-исторической 

обстановки и художественной культуры первой половины-середины Х1Х века. Характе-

ризуется социально-политическое развитие европейских государств этого периода, его 

нестабильность, процесс формирование наций. Рассматриваются философско-

эстетические, предпосылки романтизма: теории Канта, Фихте, Шеллинга, Гегеля, Шопен-

гауэра, пантеизм Спинозы, Жана-Поля Рихтера, Гёте и их влияние на эстетику и поэтику 

первых романтических школ в Германии (Иенской, Гейдельбергской, Берлинской), Фран-

ции (Шатобриан, Стендаль, Гюго), Англии («Озерная школа», Байрон, Шелли).  

Разъясняются понятия «второй эстетической реальности» и романтического уни-

версума в формулировке Ф. и А. Шлегелей, роль иронии и мифа как способов его органи-

зации, тенденция синтеза искусств. 

Особенности развития романтизма в музыкальном искусстве. Связь музыкального 

романтизма с романтизмом в литературе, поэзии, театре и живописи. Основные этапы 

развития музыкального романтизма. 

Многообразное и самобытное проявление романтизма в различных национальных 

школах. Интерес к отечественной истории, искусству, фольклору. Основные темы роман-

тического искусства: конфликт личности с окружающей средой, расширение диапазона 

лирики, проблема драматизма. Тема «двоемирия» художника. Соотношение жанров в ро-

мантическом музыкальном искусстве. Роль миниатюры, крупной одночастной формы, но-

вая трактовка циклов. Идея программности. Обогащение выразительных средств (в облас-

ти мелодики, гармонии, ритмики, инструментовки). 

 

Тема 8. Вокальная лирика романтиков: круг образов, интонационные процес-

сы, кристаллизация жанровых разновидностей. Вокальные циклы Шуберта, Шума-

на: драматургия, принципы организации, процессы симфонизации 

Истоки вокальной лирики романтиков (от трубадуров и миннезингеров к Шубер-

ту). Жанры и циклы Бетховена. Причины выделения вокальной лирики как ведущего жан-

ра художественной культуры Х1Х века. Изучается круг образов вокальной лирики. Авто-

ры первых двух этапов и круг предпочитаемых ими поэтов: первый - Шуберт, Мендель-

сон, Шуман; их младшие современники Лёве, Франц, Петер Корнелиус. Осваиваются де-

вять интонационно-тематических сфер вокальной лирики, формы музыкального обобще-

ния, соотношение слова и музыки, проблема классификации жанровых разновидностей 

(песня в народном духе, монолог, баллада, психологическая миниатюра, строгая лирика, 

песня-сценка, моносцена, «стихотворение с музыкой»). 

Проблема вокального цикла, условия и принципы циклизации вокальных миниа-

тюр, изучение драматургии и разновидностей циклов («сюжетные», «бессюжетные»), 

симфонизация («смежные», арочные, лейтжанровые, лейтмотивные фактурные и пр. свя-

зии построение концепций основных циклов Шуберта, Шумана.  
 

Тема 9. Фортепианная миниатюра эпохи романтизма: Шуберт, Шуман, Шо-

пен, Лист, Брамс.  Классификация миниатюр и их содержательные возможности. 

Программные (Шуман, Лист) и непрограммные циклы (Шуберт «Валь-

сы»,«Экспромты», Шуман «Интермеццо», «Новеллетты», Шопен «Прелюдии») ми-

ниатюр. Особенности стиля Шумана и Шопена на примере фортепианных  

миниатюр 

Фортепианная миниатюра – один из ведущих музыкальных жанров эпохи роман-

тизма Х1Х века, реализующий романтическую идею соединения «бесконечного» в «ко-

нечном», «сгущение» времени и пространства в «остановившемся» мгновении. Типы об-

разов -  лирико-психологические состояния, образы игры, фантастики, бесконечного дви-
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жения. Система жанровых разновидностей и. классификация миниатюр в творчестве Шу-

берта, Шумана, Мендельсона, Шопена, Брамса, Листа: разделение на инновационные 

жанры и жанры, возникшие на основе бытовой традиции (реализация концепции игры). 

Особенности Интонационно-тематического синтеза в тематизме миниатюр, его разновид-

ности. Формы и способы интеграции девяти основных стилевых стереотипов как способ 

поэтизации и расширения содержательных возможностей жанра до масштабов романти-

ческого универсума. Распространение принципов романтической миниатюры в творчестве 

композиторов различных национальных школ (Чехии, Норвегии и др.). Особенности на-

циональных школ (Григ, Сметана, Дворжак).  
Романтический цикл миниатюр. Программные (обзор и концепции циклов Шумана, 

Листа) и непрограммные циклы миниатюр в творчестве Шуберта (Вальсы, Лендлеры, 

Экспромты, Музыкальные моменты), Шумана (Интермеццо, Новелетты), Шопена (Пре-

людии, Этюды), Брамса (Интермеццо) . 

Программные циклы Шумана как целостный мифологический континуум и их 

дифференциация: карнавальные, лирико-философские, лирико-эпические, смешанные. 

Рассматриваются циклы Шумана «Карнавал», «Венский карнавал», «Бабочки», «Фанта-

стические пьесы». «Крейслериана», особенности их драматургической и структурной ор-

ганизации, роль программных ассоциаций, жанровые и интонационные связи. 

В непрограммных циклах Экспромтов Шуберта, Интермеццо и Новеллетты Шума-

на, Прелюдии Шопена выявляется их драматургическая и структурная организации, взаи-

мосвязи частей и целого.  

Особенности стиля Шуберта, Шумана, Шопена на примере фортепианных миниа-

тюр. Рассматриваются вальсы и экспромты Шуберта, Фантастические пьесы Шумана, ма-

зурки и полонезы Шопена. 

Пути развития позднеромантической фортепианной миниатюры. Ференц Лист. 

Трактовка фортепиано как универсального инструмента. Обогащение выразительных, 

тембральных и технических приёмов в сравнении с Бетховеном и Шубертом. Стирание 

граней между миниатюрой и крупной формой. Уровни драматургии и экзистенциальная 

концепция (по Кьеркегору) в цикле «Годы паломничества» Листа.  

 

Тема 10.  Произведения крупной формы – фантазии, баллады, рапсодии Шу-

берта, Шумана, Шопена, Листа, Брамса 
На лекции и семинаре рассматриваются исторические истоки этих жанров, их роль 

в искусстве романтизма как предтечей симфонических поэм Листа и последующих авто-

ров. Новаторство романтиков и сохранение ими философского содержания жанра фанта-

зии. Эволюция мифологемы Пути от фантазии «Скиталец» Шуберта, через Фантазию fis 

moll Мендельсона, Фантазию до- мажор Шумана к Фантазии фа минор Шопена как образ-

цу поэмной композиции. 

Истоки баллады в музыке трубадуров и труверов, в провансальских балладах XIV 

века, английских балладах с XVI века, немецких XVIII века, в вокальных балладах Шу-

берта и Лёве. Синтез эпической, драматической и лирической драматургии. Рассматрива-

ем цикл баллад Шопена с их скрытой программностью, неповторимостью композицион-

ных и драматургических особенностей. Затем иные структурные и тематические процессы 

в балладе Брамса Es dur.  

Истоки рапсодий Листа, их связи с народным музицированием, вокальными и ин-

струментальными жанрами венгерской музыки. Принципы контрастных композиций в 

рапсодиях Листа. Развитие жанра в творчестве Брамса и Венявского.  

 
Раздел 4. Эволюция оперы в европейских странах 

в первой половине XIX века. 

Тема 11. Театр и опера Франции и Италии первой половины Х1Х века. Ос-

новные жанры. Формирование исторической романтической трагедии (принцип 
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трёх проекций) и её особенности в творчестве итальянских (Россини, Беллини), 

французских (Обер, Мейербер) композиторов 
Тема 11а. Основные этапы развития оперного театра во Франции первой половины 

Х1Х века. Ведущие жанры французской оперы в контексте идей в области театра, изло-

женных в трудах Мериме, Бальзака, Стендаля 20-х годов XIX века. Формирование исто-

рической романтической трагедии. Концепция Гюго и её роль в романтическом театре. 

Концепция Вальтера Скотта - принцип «квантования времён» (принцип «истории в трёх 

проекциях» -- хроника истории «как прошлое», история «как незавершённое и спонтанное 

настоящее», «история как будущее» в эмоциональной оценке событий героями).  

Достижения Г. Спонтини в опере «Весталка» (структура оперы, массовые шествия, 

новый тип многочастной и многосоставной арии, лейтжанры марша и хорала). Становле-

ние исторической романтической трагедии в творчестве Обера («Немая из Портичи»).  

«Большая» историческая опера Мейербера, её связи с французскими традициями 

ХVII-XVIII веков. Художественный облик Мейербера, освоение им национальных опер-

ных жанров и стилей немецкого, итальянского и французского театров. Система множест-

венных конфликтов, драматургия контрастов и симфонизм в операх «Гугеноты», «Про-

рок», «Роберт-дьявол» Мейербера. Принципы нарастания конфликтных взаимодействий и 

концепция трагической катастрофы в опере «Гугеноты». Темы-характеристики сцен и 

действий, лейтжанры и лейтмотивы. Полистилистическая эклектичность хоровых, балет-

ных и сольных эпизодов. 

 

Тема 11б. Италия. Социально-историческая обстановка в Италии начала 

Х1Хвека. Движение Рисорджименто. Специфика итальянского романтизма. Про-

блемы и функции оперного театра. Концепции А. Мандзони и Дж. Мадзини. Эволю-

ция жанровых разновидностей опер в творчестве Россини.  

Совмещение эстетических идеалов классицизма и новаторских находок в опере 

semi-seria «Сорока-воровка», библейской трагедии «Моисей» (связи с ораторией), в ро-

мантической комедии «Севильский цирюльник» (опера характеров). 

Историческая героическая эпопея: «Вильгельм Телль» Россини. Соотношение ис-

тории (принцип истории в трёх проекциях, хроникальность сюжета, трактовка истории и 

как спонтанного стихийного процесса) и мифа (пластический видеоряд, ритуалы и молит-

вы, мифологемы круга, стрелы в тематизме) в её героико-эпической драматургии. Воздей-

ствие структуры оратории (крупные блоки в каждом действии), совмещение с принципом 

накопления конфликтных взаимодействий от 1 действия к 4-ому. Лирические характери-

стики Арнольда и Матильды, героико-драматический облик Вильгельма Телля, народные 

сцены в системе конфликтов.   

Новаторские идеи в эстетике Беллини. Синтез жанров в музыкальном театре Бел-

лини и Доницетти. История и миф в операх «Норма» и «Пуритане». Драматургия мелоди-

ческих пластов как особый тип симфонизма в театре Беллини.  

Рождение жанра лирической драмы в творчестве Беллини («Сомнамбула») и Дони-

цетти («Любовный напиток»). Комедийный театр Россини и Доницетти.  

 

Тема 12. Театр и теория драмы в Германии, романтические и реалистические 

жанры, опера первой половины Х1Х века: Гофман, Вебер, Маршнер, ранний Вагнер. 
Эволюция концепций в области театра Ф. и А. Шлегелей (концепция христианской 

трагедии, психологической трагедии), Л. Тика (концепция «чудесного»), эстетические 

идеи музыкально-театрального синтеза Гофмана, Вебера, Винбарга, их отличие. 

Формирование сказочно-романтической, лирико-бытовой, легендарно-рыцарской 

опер в творчестве Гофмана, Вебера, Маршнера, Шпора, раннего Вагнера.  Опера Гофмана 

«Ундина» с её многоплановой драматургией (насыщенное мнодеством конфликтов внеш-

нее действие, интенсивное внутреннее действие, присутствие мифолого-символических 

элементов). Консолидация действия вокруг основных узлов развития интриги. Лейтмо-
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тивная система. Развитие этих принципов в опере Вебера «Вольный стрелок» с сохране-

нием драматургических уровней и пластов тематизма (фантастического – демонического, 

жанрово-бытового, лирико - психологического), формирование лейтмотивов, новаторских 

арий-сцен, концептуальной увертюры. 
Концепция игры в сказочной феерии «Оберон» Вебера и лирической комедии «За-

прет любви» Вагнера. «Оберон» Вебера в контексте театра Шекспира и поэмы Виланда.  

 

Раздел 5. Написание курсовой работы по курсу  

«Истории зарубежной музыки». 
Курсовая работы призвана закрепить знания, полученные студентами на протяже-

нии 1,5 курсов. Студент должен приобщиться к исследовательской деятельности, остава-

ясь в рамках научной проблематики дисциплины «Истории музыки», научиться соотно-

сить исторические и логические методы исследования, освоить контекстный метод рас-

смотрения произведение какого-то автора в историческом и художественном контексте 

эпохи создания данного сочинения, использовать системный подход (изучать соотноше-

ние иерархических уровней – тематического, композиционного, уровня высшего порядка),  

Первый шаг – выбор темы. Надо понять, есть ли у студента склонности к опреде-

лённому музыкальному сочинению или к эпохе, внутри которой он хочет развернуть ис-

следование, или жанр, которым ему хочется заняться. Затем продумать возможную про-

блематику вокруг данного сочинения.  Следующий этап – постановка целей и задач ис-

следования. Студент должен научиться умению поставить цели и задачи исследования, 

раскрыть актуальность темы, развернуть исторический контекст, охарактеризовать драма-

тургию сочинения на основе анализа тематических процессов, композиционных законо-

мерностей, соотношения программы или вербального текста с музыкальным тексом, его 

особенностями. Уже в программе первого курса присутствовали сочинения всех жанров, в 

начале второго курса закрепилась система понятий, необходимых для аналитических опе-

раций. В процессе анализа выявить концепцию целого, сделать определённые выводы по 

поводу рассмотренного сочинения. 

Если у студента нет своих предпочтений, в программах каждого раздела данного 

курса представлены ориентировочные темы по разделам данного курса. Они заявлены в 

разделе фонда оценочных средств. Главное, чтобы тематика  

        
Раздел 7. Вокальная лирика 2-ой XIX века 

Тема 12. Вокальная лирика второй половины XIX века в творчестве Брамса, 

Листа, Вольфа, Штрауса. Расширение содержательных аспектов, театрализация, 

симфонизация. Изучение вокальных циклов Брамса, Вольфа, Листа. 
Данная тема призвана закрепить знания, полученные в третьем семестре по про-

блематике вокального цикла, учитывая то обстоятельство, что и в наше время композито-

ры систематически обращаются к этому жанру, а певцы – исполнители сохраняют при-

страстие к трактовке романтических циклов. Именно во второй половине XIX века скла-

дываются те формы соотношения слова и музыки, которые характерны для вокальной ли-

рики ХХ века. 

Во второй половине XIX века вокальная лирика утрачивает значение ведущего 

жанра романтического творчества, хотя романсы и песни пишут все композиторы этого 

периода: Бизе, Сен-Санс, Франк, Верди, Пуччини, ряд композиторов национальных школ: 

польской, венгерской, чешской, испанской, выдвинувшихся именно в это время. Разнооб-

разие вокальной лирики Брамса. «Стихотворения с музыкой» Вольфа, Листа, Вагнера. 

Особенности 1. Тенденция к детализации психологических состояний героев ; 2. тенден-

ция к театрализации жанра – превращении песни в сценку, персонификация героев и мес-

та действия(«Нрав чудной у Жуаниты» в Испанских песнях Вольфа, «Ах, замолчи» в 

Итальянских); 3. тенденция к поэмности, разрастанию баллад  и миниатюр в арию-сцену 

«Три цыгана» Листа, части цикла Брамса «Прекрасная Магелона», «Огненный всадник» 
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Вольфа. 4. Воссоздания живописной картины в форме сочинения («Огненный всадник»); 

5. симфонизация миниатюр: 6. философская проблематика, особенно в монологах и стро-

гой лирике Брамса, Листа, Вольфа; 7. отсутствие цитирования фольклора в песнях в на-

родном духе. Вокальные циклы «Прекрасная Магелона», Строгие напевы Брамса; Стихо-

творения Мёрике.  В предлагаемом материале выделить основные темы цикла, логика их 

развития. Философско-символический уровень драматургии в циклах Брамса «Прекрасная 

Магелона» и «Строгие напевы», концепция христианской трагедии.  предлагаются ком-

плексные схемы данных циклов, мифолого-символические аспекты вербального и музы-

кального рядов. 

 

Раздел 8. Роль программности в эпохе романтизма 

Тема 13. Программный симфонизм эпохи романтизма в творчестве 

Берлиоза, Мендельсона, Шумана, Листа. Эстетические идеи Берлиоза, Листа, 

Шумана. Жанровые и драматургические разновидности. Программные сюиты и 

увертюры Мендельсона. 
Причины обращения к программности в творчестве композиторов XIX века. Далее 

даётся общая характеристика программного симфонизма первой половины-середины Х1Х 

века и его разновидностей Эстетические концепции Берлиоза, Листа, Шумана, формули-

ровки понятия программы у Листа, его характеристика жанра симфонической поэмы. Да-

лее даётся установка на анализ программных сочинений по методике Г. В. Крауклиса: ха-

рактеристика трёх компонентов: А -  программного замысла; В - собственно программы; 

С - музыкального воплощения.  

жанровые и драматургические разновидности программных сочнений. симфония, 

поэма, сюита, увертюра, картина. Программное творчество Мендельсона: увертюры 

«Прекрасная Мелузина», «Гебриды», Морская тишь и счастливое плавание», Сюита «Сон 

в летнюю ночь» по комедии Шекспира. 

 

Тема 14. Новаторские циклы симфоний Берлиоза и Листа. 

Симфонические поэмы Листа. 
Программные симфонии Берлиоза «Гарольд в Италии», «Ромео и Джульетта», чер-

ты полижанровости, соотношение программы и музыкального процесса. Симфония «Ро-

мео и Джульетта» является первым ярким образцом полижанрового синтеза театра, оперы, 

оратории, симфонии, балета. Замысел связан с автобиографическими фактами. Программа 

– концентрированный конспект основных событий, в подтексте имеется в виду сама тра-

гедии. В программе Берлиоза выделен фантастический карнавальный персонаж Феи Маб, 

второстепенный у Шекспира.  В структуре цикла он помещён в центре концентрической 

композиции. От него расходятся ярусы свидания Ромео и Джульетты и её похороны (5 

часть). Далее характеристика Ромео, бал. Встреча. С другом стороны – последнее свида-

ние в склепе с другой. Первый ярус – Интродукция из 4-х разделов и Финал из четырёх 

разделов. Лейтмотивы любви и карнавала, лейтжанры: скерцо- ироническое, драматиче-

ское, пародийное, фантастическое, песня, монолог, хорал. В композиции контрастно со-

ставные формы, сонатная со вступлением 3-я часть, фугатто на 2 темы – 5 часть, сложная 

3-х частная – 4 часть. Концепция религиозно- философской трагедии в симфонии «Ромео 

и Джульетта» 

Иерархическая драматургия «Гарольда в Италии» Берлиоза. театральность процес-

са, типы сцен, автобиографичность, Программа намечается 5 типов сцен: созерцания, 

праздника, шествия паломников, любовную сцену, драматическую сцену, закладывая. Два 

эпизода – вторая и третья части – из событий жизни автора. 1 и 4 части из сюжета поэмы 

Байрона. Перевод конфликтов 1-3 частей во внутренний психологический мир Гарольда, 

которому противостоит новый коллективный герой – разбойники (карбонарии). Рассредо-

точенная форма изложения темы разбойников и рассредоточенные вариации лейтмотива 

Гарольда в масштабе симфонии.  



43 

 

Цикл симфонических поэм Листа, их истоки и принципы, классификация, драма-

тургия, принципы построения композиции, концепции отдельных сочинений.  

Фаустианская тематика в творчестве Листа (симфонии, фортепианное творчество). 

Четыре варианта музыковедческой и исполнительской интерпретации художественной 

концепции «Фауст-симфонии» Листа. Три части как три портрета. Принцип интонацион-

ной комбинаторики как основа тематических процессов: комбинации 3-х интервалов пре-

образуются в систему лейтмотивов и в тематические процессы всех частей. Конфликт Бо-

жественного и демонического в первой части развёрнут в противостояние второй и треть-

ей частей, формируются две итоговые темы – преображённая тема Гретхен как Вечно 

женственного и мотив утверждения истины из лейттемы старого Фауста вступления к 

циклу. Концепция религиозно-философской трагедии. 
 

Раздел 9. Симфония и соната в музыке второй половины XIX века. Тема 

15. Непрограммная симфония в зарубежной 

музыке Х1Х века: от Шуберта, Шумана, Мендельсона к Брамсу, Брукнеру. 

Франку. Проблемы тематизма, драматургические разновидности, содержательные 

аспекты в симфониях Шуберта. Шумана, Мендельсона. 
Становление романтической симфонии в творчестве Шуберта и Шумана. Особен-

ности тематизма, процессы синтезирования разных истоков. Концепции религиозно-

философской трагедии в Неоконченной симфонии Шуберта), мифологема национального 

праздника в 9 симфонии C-dur Шуберта с эпической драматургией. Тематические связи в 

цикле до мажорной симфонии.  

У Шумана скрытая программность в симфониях Шумана Пантеистическая концеп-

ция природного космоса в Первой, «Весенней», симфонии, национального мифа в Треть-

ей, «Рейнской», симфонии (эпическая драматургия), лирико-психологической драмы в 

Четвёртой симфонии Шумана. написанной на основе трио d-moll Роберта и g-moll Клары, 

посвящённых их борьбе против Фридриха Вика.       

Реформационная симфония Мендельсона, концепция национального мифа, но на 

основе лкартинно-порвествовательной драматургии в Шотландской симфонии. 

 

Тема 16. Эстетические идеи, философские взгляды Брамса, Брукнера, Франка 

и их воплощение в тематизме и драматургических концепциях их симфоний. 
Симфония – ведущий музыкальный жанра второй половины Х1Х века. Драматур-

гические принципы (открытость драматургии, центростремительное развитие, выделение 

роли финала), разновидности концепций и драматургических типов, философская направ-

ленность содержания. Религиозность мышления Брамса, Франка, концепты философии 

религии в симфониях Брукнера, его панентеизм 

Проблемы тематизма и образного строя в симфониях Брамса, Франка, Брукнера, 

Сен-Санса. Многосоставность тематизма. Культовый, декламационный, фактурно-

тембровый, оперно-кантабильный, инструментальный, жанровый тематические элементы, 

фанфарные комплексы, цитаты из Шуберта, Вагнера, мотетов Брукнера. Формы интегра-

ции тематических элементов: стрежень и его обогащение, суммирование по вертикали или 

по горизонтали, совмещение разных типов тематизма в одной теме. Принципы концен-

трированного и множественного воздействия, амбивалентность и поливалентность  в те-

матических процессах. Анализы разных тем симфоний указанных авторов.   

Национально мифологическая пантеистическая концепция цикла в творчестве Брук-

нера (Четвертая симфония), Брамса (Вторая симфония), Сибелиуса (Первая симфония). Раз-

новидности концепции религиозно-философской трагедии в Первой и Третьей симфониях 

Брамса, Восьмой и Девятой симфониях Брукнера, Третьей симфонии Сен-Санса и Симфонии 

Франка. Принципы тематических связей: все три процесса – концентрическое расширение, 

интеграция элементов теме финала, формирование итогового тематизма в Третьей симфонии 

Брамса и в Восьмой симфонии Брукнера. Основные этапы иерархической ярусной драматур-
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гии и религиозно-символический уровень драматургии в этих циклах. Концепция трагиче-

ской катастрофы и торжества Смерти в Четвертой симфонии Брамса. Её противостояние с 

циклом «Четыре строгих напева» при общности тематизма, ретроспективная драматургия 

(параллели с Шестой симфонией Чайковского)  
 

Тема 17. Инструментальная соната в творчестве Шуберта, Шумана, Шопена, 

Листа, Брамса. 
 Эволюция тематизма, принципов тематического развития и жанровые разновидно-

сти драматургии в фортепианных сонатах Шуберта, Шумана, Шопена и Брамса. Скрипич-

ных сонатах Брамса. Новаторская трактовка: индивидуализация драматургии и компози-

ционных особенностей циклов. Рассмотрение 3-х частной a-moll-ной и 4-частной D-dur-

ной сонат Шуберта, пятичастной сонаты №1 Шумана, а темой Клары Вик в главной пар-

тии, трагических концепций Второй и Третьей сонат Шопена. Фаустианские концепции 

одночастных поэмных сонат Листа h-moll и Сонаты по прочтению Данте из «Годов стран-

ствий». Второй тип становления моноцикла – разрастание формы сонатного аллегро в от-

личие от симфонических поэм, где идёт сжатие цикла в моноцикл. 
 

Раздел 10: Мифологический театр Рихарда Вагнера 

Тема 18.  Проблема Р. Вагнера в прошлом и настоящем. Творчество Вагнера 

30-х годов. Опера «Риенци» как исторический театр. 
Проблема Рихарда Вагнера в прошлом и настоящем: Круг противоречий вокруг 

имени Вагнера. Необходимо отказаться от идеологических клише. Рассмотрение много-

численных пар антиномий во взглядах Серова (реформатор оперы) и Стасова (не оппрный 

композитор); Грига (создатель оригинально стиля) – Ганслика (не композитор). Бизе (, му-

зыка доставляет наслаждение) – Толстой - нет, отвращение (Толстой), Он гений – симво-

листы – нет музыкальный шарлатан (Дебюсси), дифирамбический драматург и ориги-

нальный философ – нет, эклектик Шопенгауэра и Гегеля, без них его музыка рассыплется, 

её скрепляют идеи. Социальные аспекты творчества Вагнера. Роль мифа.  Вагнер – символ 

культуры XIX века 

Становление Вагнера как личности, роль Л. Гейера, А. Вагнера, окружающего 

культурного пространства. Самообразование, юношеский период творчества. Оперное 

творчество 30-х годов: освоение закономерностей немецкого сказочного театра –опера 

«Феи» по сказке Гоцци (контаминация фрагментов других мифов, первые сквозные сце-

ны). Лирико-комическая опера «Запрет любви» по комедии Шекспира. Статьи с критикой 

немецкой оперы, любимого Вебера. Апологетика Беллини, драматизма французской опе-

ры.  «Риенци» - историческая опера по модели французской романтической трагедии 

Мейербера, история в трёх проекциях, система конфликтов. Массовые сцены, приём теат-

ра в театре, система лейтмотивов (свыше 20) разделённых на три группы.   

 

Тема 19. Новаторские идеи и принципы мифологического театра Вагнера 40-х 

годов: контаминация источников, особенности драматургии, оперные формы рас-

сказа, баллады, молитвы. 
Эволюция взглядов Вагнера и его мировоззренческие поиски 40-х годов. От статьи 

«О проекте национального оперного театра» к идее социальной публицистике «О том, как 

относятся республиканские учреждения к королевской власти» (концепция уничтожения 

власти золота, социальные требования). Романтизация образа Революции, Путь к револю-

ции 1849 года, активное участие в изданиях: статьи «Германия и её князья», «Революция» 

- романтический образ летящей революции (в дали Полёт валькирий) с факелом и мечом в 

руках. Закономерности мифологического театра Вагнера на основе его статей 40-х годов 

(27 позиций), включая современные позиции музыковедов, мифологов, философов в от-

ношении театра Вагнера. Идея творческой свободы без штампов традиционных оперных 

форм. 
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Особенности либретто (процессы контаминации, общие принципы драматургии) в 

операх 40-х годов и связи их концепций с философскими идеями Шопенгауэра фаустиан-

ством, идеями Фихте и Шеллинга, с экзистенциализмом Кьеркегора («Тангейзер»), хри-

стианскими и языческими моделями мира («Лоэнгрин»), концепциями христианской и 

буддийской веры. Проблемы формирования принципов драматургии, основанных на за-

кономерностях композиционных структур, новаторских вокальных характеристик: рас-

сказ, драматическая баллада, монолог, молитва, Пласты тематизма в операх 40- годов. 

 

Тема 20. Принципы континуальной и дискретно-континуальной симфониза-

ции в операх Вагнера 40-х годов. «Лоэнгрин» как воплощение сплошной (тотальной) 

симфонизации. 
Понятие сквозного развития, предметно-образного и симфонизированное, когда 

возникает муз. тем конфликт с поляризацией тематических процессов. Понятия симфони-

зации как процесса, развивающегося в параллельном к вербальному тексту пространстве. 

Четыре модели их соотношения: строгий параллелизм, дополнение, опережение или затя-

гивание, подведение итога, несоответствие систем.  

В операх Вагнера происходит процесс становления двух типов симфонизации: то-

тальной континуальной симфонизации (сплошной), когда весь процесс подчинен музы-

кально-тематическому конфликту, дискретно-континуальной или частичной (когда чере-

дуются зоны муз. тем конфликта и свободный локальный тематизм: в «Тангейзере», в Ле-

тучем голландце», в «Риенци». При тотальной симфонизации должны быть: четко выра-

женный муз.тем конфликт в поляризации типов тематизма в соответствии с драматурги-

ческими пластами, он развивается на протяжении всего сочинения, имеет свои закономер-

ности свой темпо-ритм, целенаправлен к результату – итоговому тематизму - новому или 

преобразованному, возникает форма высшего порядка оперы. Так «Лоэнгрин» - построен 

в форме сонатного аллегро. И эти структурные принципы заложены в вербальном процес-

се. Но форма высшего порядка есть и при частичной симфонизации у Вагнера, ибо он 

фрагментарно воспроизводит все блоки музыкально-тематического конфликта.  

Лейтмотивные системы и интонационно-тематические сферы, их взаимодействие в 

операх 40-х годов. Понятие лейтмотива как комплексного музыкального знака, имеюще-

го свою функцию в драматургическом театральном процессе и в музыкальном сквозном 

развитии. Классификации лейтмотивов по разным признакам: по роли в драматургии, по 

образным пластам, по истокам (фанфарные, танцевальные, песенные, инструментально-

тембровые, ритмические, фактурные, оперно-кантиленные, декламационные), по функции 

в композиции – экспозиционные, производные, итоговые, по объёму информации (инто-

нация, аккорд, мотив, фраза, тема: i:m:t).  

Классификация лейтмотивов в опере «Лоэнгрин», «Тангейзер», «Кольцо нибелун-

га». Структурные закономерности в вокальных формах – рассказ Тангейзера (сдвоенная 

сонатность + возврат к тематизму Венеры 1 дейтвия, выход в сцену, Рассказ Лоэнгрина, 

Сон Эльзы (рондо), Молитва Елизаветы (сквозная композиция), романс Вольфрама кон-

трастная форма из двух разделов, баллада Сенты, песня-сцена Рулевого, песня сцена прях 

(рондо, открытое, переходит в дуэт и сцену встречи матросов). Сцена матросов 3 действия 

«Голландца» - принцип двойной фуги. 
  

Тема 21. Теоретические работы Вагнера, их воплощение в «Тристане и Изоль-

де». Философско-символические аспекты мифологического театра Вагнера 
Театральная концепция Вагнера в области театра на основе его трудов «Опера и 

драма», «Произведение искусства будущего», «О применении музыки к драме» и её пре-

ломление в мифологическом поле и закономерностях драматургии «Тристана и Изольды». 

Роль философии Фейербаха и Шопенгауэра в раскрытии идейной концепции («Любовь 

есть высшая форма жизни, а смерть есть высший экстаз любви»). Основной философский 

конфликт по Шопенгауэру - конфликт мира «как воли» и мира «как представление» – со-
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циума. Все опера строится на непрерывном их противостоянии, на нём строятся психоло-

гические конфликты Изольды принцессы и Тристана-рыцаря как вассала короля Марка.  

Контаминация сюжетов 53 романов о Тристане, мифа о Финне 3 века н.э., ряда 

кельтских, ирландских сказаний и саг, использование символики мифов и символики ры-

царских романов о Тристане, присутствие социальных проблем XIX века, основных об-

разных систем эпохи романтизма. 

Концепция религиозно - философской трагедии. Система лейтмотивов. Проследить 

символические аспекты драматургии. 
 

Тема 22. Идейное содержание, контаминация источников «Кольцо как единое 

целое, драматургия опер тетралогии, симфонизм. 

Идейно-смысловое содержание «Кольца нибелунга», истоки сюжетной фабулы, 

принципы формирования сюжета с помощью контаминации 232 источников, в том числе 

мифологических источников (15), книг по истории средних веков, историко-социальных, 

романтических, философских тем и идей. Контаминация образов основных героев. «Коль-

цо» как единое целое. 

Пространственно-временные отношения и основные драматургические уровни тет-

ралогии: символический, внешне - действенный, внутренне - действенный - психологиче-

ский, этико–нравственный.  

Уникальная симфоническая концепция «Кольца». Использование Закономерностей 

эпических и психолого-трагических концепций в драматургии опер «Кольца». Особенно-

сти синтезирования интонационных сфер в вокальных характеристиках героев «Кольца». 

Композиционные структуры новаторских вокальных форм: песни-сцены, дуэты-диалоги, 

рассказы, монологи, типовые музыкальные композиции в построении сцен тетралогии 

(рондальные, сонатные, куплетно-вариационные, концентрические и т. д.) 
Драма-мистерия «Парсифаль» как творческий итог Вагнера: истоки сюжета, кон-

цепция, симфонизм. 

Драматургия «Нюрнбергских мейстерзингеров» (семинар) 

 

Раздел 11. Опера в Италии второй половины Х1Х века 

Тема 23. Эволюция творчества, эстетические идеи, жанровые разновидности, 

драматургические принципы, система контрастов, новаторские идеи в трактовке 

оперных форм в музыкальном театре Верди. Художественные концепция в операх 

Верди «Бал-маскарад», «Дон Карлос», «Трубадур», «Аида». 
Национально-освободительное движение Италии, роль оперы как рупора 

прогрессивных идей в атальянской культуре. 

Эволюция оперного творчества и эстетических взглядов Д. Верди. Историческая 

опера 40-х годов. Отражение концепций Дж. Мадзини («Философия музыки»), В. Гюго, В. 

Скотта («Эрнани»). Синтез библейский и исторических мотивов в опере «Набукко». Кон-

цепция трагической катастрофы в «Макбете». 

Эстетические идеи, драматургические принципы, принципы драматургии и кон-

цепции в операх центрального периода («Риголетто», «Травиата», «Трубадер», «Бал-

маскарад», «Дон Карлос», «Аида»). Путь Верди от «номерной» оперы к жанру музыкаль-

ной драмы. Многогранность авторских характеристик персонажей и синтез жанров («Тру-

бадур») Варианты концепции исторической трагедии-катастрофы («Риголетто», концеп-

ция игры («Бал-маскарад»), лирико-психологической драмы («Травиата»). Новаторские 

идеи в построении сцен, приёмах контраста, в трактовке оперных форм и принципов сим-

фонизма в театре Верди. Историческая трагедия «Дон Карлос». Принципы истории в трёх 

проекциях, временные и пространственные координаты оперы, мифологические аспекты 

драматургии. Основные характеристики героев, лейтмотивная система.  Монументальная 

героическая опера  «Аида». Сочетание жанровых обобщений с развернутой системой 
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лейтмотивов. Метод сквозного симфонического развития, принцип построения сцен, 

масштабность оперных форм. Многогранность тематизма.    
 

Тема 24. Позднее творчество Верди. Две концепции: трагической катастрофы 

в опере «Отелло» и христианской трагедии в «Реквиеме». «Фальстаф» - концепция 

игры 
Позднее творчество Верди. Религиозно-философская концепция «Реквиема» и пси-

хологическая трагедия «Отелло». Верди и Шекспир (обобщение).  

Опера «Отелло» как катастрофическая психологическая трагедия. Начальное про-

тивостояние сил Добра – Отелло, Дездемона и Зла – Яго, Родриго. Смещение конфликта. 

Разрушение образа Отелло–воина, гуманиста. Противостояние божественного и демони-

ческого в опере. Лейтмотивная система тотальной симфонизации. Конфликты лейтжан-

ров. Новаторские оперные формы монолога, молитвы, песни-сцены, ариозо, конфликтных 

дуэтов. 

 

Тема 25. Философско-символический и исторический театр Арриго Бойто 

Концепция религиозно-философской трагедии в опере «Мефистофель». Божест-

венное и символическое в опере. Мистериальность драматургии. Двойничество в системе 

образов и в тематических процессах. 

Черты экзистенциальной трагедии в опере «Нерон» (в сравнении с одноименной 

оперой Рубинштейна и «Коронацией Поппеи» Монтеверди). 

 

3 курс 

 
Раздел 1. Музыкальное искусство в Европе в последней трети XIX–начале ХХ 

веков. 

Вступительное занятие. Повторение основных понятий и параметров теории 

истории музыки методы, творческие направления, стили, жанры. 

Тема 1. Музыкальный театр во Франции Х1Х начала ХХ века, жанровые раз-

новидности. 
Кризис ведущих жанров «большой» и комической опер, формирование жанра 

французской лирической оперы, роль романса, песни. Возникновение в 50-х годах жанра 

оперетты, её связи с комической и лирической оперой, водевилем, кафе-концертами, ис-

кусством парижских шансонье. Этапы развития оперных жанров во Франции второй по-

ловины века. Лирическая опера и её разновидности в творчестве Гуно, Бизе, Сен-Санса, 

Массне. 

Истоки и особенности лирической оперы в творчестве Гуно Трагедия «Ромео и 

Джульетта». Синтез лирического и религиозно-философского театра в опере Гуно «Фа-

уст».  

Восточно-ориентальная лирическая опера в творчестве Сен-Санса «Самсон и Да-

лила», Бизе «Искатели жемчуга». Особенности драматургии, оперных форм, симфонизм. 

Роль жанровых сцен, предвосхищающих «Кармен», в опере «Пертская красавица». Опера 

«Джамиле». Психологическая выразительность музыки, ее восточный колорит.  

«Кармен» – одна из вершин в мировом оперном искусстве. Острота драматического 

конфликта, единство музыки и сценического действия. Яркое раскрытие характеров в 

психологической сложности и развитии. Претворение в опере разнообразных бытовых 

жанров. Синтез театров. 

Многообразие жанровых разновидностей оперы в творчестве Ж. Массне. «Вертер» 

и «Манон» как преломление веристских и романтических традиций. 

. 

Тема 2. Программная симфоническая поэма в зарубежной музыке второй по-

ловины Х1Х – начала ХХ века: в творчестве Франка, Сметаны, Дворжака, Сен-
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Санса, Сибелиуса, концертно-симфоническая поэма в тв-ве Франка, Шоссона. Рас-

ширение содержательных идей, новые жанровые разновидности поэм, их формо-

творческие процессы. Симфонические поэмы Р. Штрауса. 

 

Новаторские концертные и вокально-хоровые разновидности симфонических поэм 

в творчестве С. Франка. Художественные концепции поэм «Проклятый охотник» (сравне-

ние с балладой Бюргера) и «Джины» по Гюго. Поэмные циклы Сонаты для скрипки и 

фортепиано, Прелюдии, хорала и фуги для фортепиано. Поэмы для скрипки и симфониче-

ского оркестра Шоссона. 

Национальная мифология в циклах симфонических поэм Сметаны («Моя родина»), 

Дворжака (Букет»), Сибелиуса, сюитах Грига. Симфонический цикл Сметаны «Моя роди-

на» как единое целое, тематические и образно-смысловые связи. Симфоническое творче-

ство Антонина Дворжака – сподвижника и преемника Б. Сметаны в деле становления на-

ционального искусства, глава чешской музыкальной школы конца XIX – начала ХХ веков, 

создатель национальной классической симфонии. Ведущее значение симфонических жан-

ров в наследии А. Дворжака, его связь с народным песенно-танцевальным искусством в 

поэмах из цикла «Букет». Большая роль драматических принципов в симфоническом раз-

витии. Симфонизация жанров народной бытовой музыки («Славянские танцы», «Славян-

ские рапсодии»). Развитие традиций Б. Сметаны в программных симфонических поэмах 

на народно-сказочную тематику. 

Сюита Сибелиуса о Лемминкяйнене: Лемминкяйнен и девы озера; Лемминкяйнен в 

Туонеле, Туонельский лебедь, Возвращение Лемминкяйнена. Сравнение с «Пер Гюнтом» 

Грига. Принципы организации, тематические связи. 

Новые драматургические и композиционные разновидности симфонических поэм и 

программных симфоний в творчестве Рихарда Штрауса. Анализ «портретных» симфони-

ческих поэм «Дон Жуан», «Тиль Уленшпигель», «Дон Кихот», философских поэм «Так 

говорил Заратустра», «Смерть и просветление» происходит на семинаре. Особенности 

композиции, синтез истоков в тематизме. 
 

Раздел 2. Музыкальное искусство на рубеже XIX –начала XX веков 

Тема 3. Основные художественные тенденции, мировоззренческие 

поиски, эстетические и философские идеи искусства рубежа Х1Х – нач. ХХ ве-

ков и их преломление в операх «Саломея» и «Электра» Р. Штрауса 

Историко-социальная ситуация в Европе рубежа веков. Философские системы 

(Шопенгауэр, Ницше, Фрейд, пантеизм, позитивизм, неокантианство, философия жизни 

Бергсона) и их воздействие на мировоззрение художников этого периода. Эстетические 

идеи и проблемы творческого метода в художественных направлениях рубежа веков (на-

турализм и веризм, импрессионизм, символизм, неоклассицизм, кубизм, экспрессионизм, 

абстракционизм, футуризм). Неокантианство и неоклассицизм. Экзистенциальная драма-

мистерия «Саломея» Р. Штрауса как поле пересечения основных художественных направ-

лений эпохи (натурализм, импрессионизм, символизм, неоклассицизм, экспрессионизм). 

Черты мистерии, методы гротеска и парадокса. Символический уровень драматургии и 

его отражение в лейтмотивной системе. Художественная концепция, роль ритуала. Ан-

тичный миф, трагедия Еврипида и опера Р. Штрауса «Электра», трансформация идейного 

содержания, черты экспрессионизма и натурализма в опере.  

 

Тема 4. Натурализм и веризм в музыке Франции и Италии. Масканьи, Леон-

ковалло, Брюно, Шарпантье. 
Формирование художественных принципов натурализма (Золя, Флобер, Мопассан) 

и веризма (Дж. Верга, Капуани). Специфика творческого метода. 
Оперное творчество Брюно и Шарпантье на сюжеты романов Э. Золя. Трактовка 

образа героя, новаторство речитатива, сценографии, роль фольклорных элементов. Вери-
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стская драма в творчестве Масканьи («Сельская честь»), «театр в театре» в опере Леонка-

валло «Паяцы».  

Особенности новеллы Дж. Верга и новый подход П. Масканьи к трактовке основ-

ных образов в опере «Сельская честь». Основные драматургические пласты оперы (риту-

ально-культовый, народно-жанровый, психологический, символический). Характеристики 

героев (роль жанрового начала, особенности декламации, своеобразие лейтмотивной сис-

темы). Концепция пасхальной жертвы. 

 

Тема 5. Творческие поиски, эстетика Дж. Пуччини. Особенности жанровых 

взаимодействий в его операх «Богема», «Тоска», «Турандот» 
Пуччини —  выдающийся представитель итальянской оперы, продолжатель искус-

ства Верди. Общность и отличие принципов Верди и Пуччини. Творческий путь Пуччини 

и его эстетические взгляды. Театральность мышления: стремление к яркости, броскости, 

необычности сценических ситуаций, раскрытие психологии героев, концепция трагиче-

ской катастрофы в большинстве сочинении композитора. Девиз Пуччини — «заинтересо-

вать, поразить и растрогать» зрителя. «Богема» (1895) Пуччини : черты веризма,  характе-

ристики  действующих  лиц, речитативы и их обобщение, континуальная симфонизация, 

особенности интонационных характеристик герое..  

Опера «Тоска» как синтез исторического театра и экзистенциальной трагедии. 

Многоплановость основных образов, лейтмотивная система,  

Оперы Пуччини в первой четверти XX века. «Мадам Баттерфляй» («Чио-Чио-сан») 

(1904). Поиски новых форм музыкальной выразительности.  «Девушка с Запада» (1910). 

Обращение к восточно-экзотическим сюжетам. Опора на народно-песенные истоки (эле-

менты японского фольклора в «Чио-Чио-сан», песни американских индейцев в «Девушке 

с Запада»). Музыкальный язык оперы. 

 Позднее творчество Оперный триптих Пуччини («Плащ», 1916; «Сестра Анджели-

ка», 1917; «Джанни Скикки», 1918).  Мелодраматизм сценических ситуаций, элементы 

натурализма в сюжете и музыке первых двух опер триптиха.  Концепция игры в «Джанни 

Скикки». Жанровое своеобразие оперы «Турандот» синтез истории и мифа, психологиче-

ского и комического театров. Характеристики героев, симфонические процессы. Тради-

ции Пуччини и мировой музыкальный театр ХХ века. Современные постановки опер Пуч-

чини. 

 

Тема 6. Импрессионизм и символизм в разных видах искусства на рубеже ве-

ков. Метерлинк—Дебюсси: «Пеллеас и Мелизанда». Содержательные уровни и те-

матические пласты оперы, симфонизм. 
Общественно-политическая ситуация во Франции последней трети XIX начала ХХ 

века, роль Всемирных выставок, насыщенность культурной жизни, пестрота художест-

венных тенденций.  
Особенности метода импрессионизма в живописи и поэзии 70-х годов Х1Х века во 

Франции, Австрии, Германии. Система образов, представление об идеале, отход от «копи-

рования» действительности. Картина «вибрирует», изображенные предметы сливаются с 

временными потоками, впитывая дуновение ветра, порхание крыльев птиц, аромат благо-

ухающего цветка, разнообразнейшую красочность образов природы.  Символизм в искус-

стве рубежа веков. Истоки, философско-эстетические концепции символизма Малларме, 

Верлена, Бодлера, Клоделя. Понятие символа, особенности поэтического символизма, 

идеи символизма во французской живописи (Пюви де Шаван, Огюст Редон), обращение к 

бессознательному. Идея «омузыкаливания» живописи и поэзии. Мировоззрение и теат-

ральная концепция статического театра Метерлинка. Этапы творчества. Театр смерти и 

театр любви в драме «Пеллеас и Мелизанда». музыка как Эталон идеи  свободы для сим-

волистов, наиболее абстрактное из всех существующих искусств: 
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Символическая трагедия Дебюсси «Пеллеас и Мелизанда» как реализация творче-

ских идей символизма, её содержательные уровни, тематические пласты оперы, симфо-

низм. Многоуровневая драматургия. Черты экзистенциальной драмы (любовь и ревность 

как земные знаки глубинных взаимоотношений главных героев – притяжения, отчуждения 

и взаимопонимания душ). Символисткая трагедия рока. атмосфера обреченности, трагиче-

ского предчувствия у всех персонажей. Рок – высший закон существования мира, идея ге-

нетического наследования человеком своей судьбы, усталости от борьбы от предыдущих 

поколений. Роль мистического уровня драматургии (связывание внешне не связанных со-

бытий, мифоритуальная трактовка места действия, в жертвенно-ритуальной смерти глав-

ных персонажей). Сакрализация действия, символика числовых соотношений. Пантеисти-

ческие мотивы. Единство с природой – источник высших тайных знаний Мелисанды, про-

тивостоит Голо с его жаждой разрушения – пленник фатальных сил, сеящих смерть, образ 

символ которой царит над оперой. Классификация системы символов симметрия в компо-

зиции, самобытность лейтмотивной техники, принципов симфонизации, особенности ин-

тонационного прочтения прозаического текста композитором, роль интермедий как разра-

боточных зон в опере.  

 

Тема 7. Музыкальный театр Равеля 
Жанрово-бытовой и символический мифологический театр Равеля. Опера «Испан-

ский час» и балет «Дафнис и Хлоя» как два полюса его творчества. Жанрово-бытовая 

сфера и особенности прочтения текста в опере, Балетное творчество Равеля, принципы 

симфонического балета в варианте М. Фокина В Дафнисе и Хлое». Истоки сюжета, трак-

товка античной Греции в балете, символика. Симфонические процессы. Композиционные 

структуры. Фактурно-оркестровые ресурсы в балете, лейттембры героев. Связи пластиче-

ских и музыкальных образов. Сочинения Равеля для детской аудитории. Опера-феерия 

«Дитя и волшебство». 

 

Тема 8. Эстетические взгляды и особенности стиля Дебюсси и Равеля 

на примере их симфонического творчества 
Философский пантеизм К. Дебюсси, его отношение к предшественникам и совре-

менникам (на основе публицистики). Символ божественной сути мира –  море, океан, как 

движущийся хаос, порождающий всё живое. Для него характерна синестетичность мыш-

ления, тенденция к ассоциативным связям звука, цвета, света, слова. Это предопределяет 

разнообразие форм программности в его творчестве. Синестетичность мышления Дебюс-

си связана с умением расфокусировано, нелинейно представить образ, конструирование 

которого основано на невербальных смыслах.  

Черты стиля Дебюсси: разновидности форм тематизма в вокальной и инструмен-

тальной музыке, музыкальный язык, композиционные процессы. Особенности тембровой 

драматургии, формирование у Дебюсси темы–комплекса как основы экспозиционных 

процессов, с одновременным или последовательным изложением тематических элементов 

различной продолжительности: микромотивы-эмбрионы, тембро-фактурные, гармониче-

ские и интервальные комплексы: демонстрируется на примере пьесы «Облака» из Нок-

тюрнов. Тематизм в пьесе «Празднества»: мотивы, фразы, развёрнутые мелодии жанрово-

го происхождения нанизываются по горизонтали, взаимодействуют по вертикали. Анализ 

симфонии «Море», оркестровой сюиты «Образы» для оркестра (второй части «Иберия»), 

тематизма в пьесе «Послеполуденный отдых фавна»..  

Связи и отличия преломления идей импрессионизма-символизма в творчестве Де-

бюсси и Равеля, воздействие русских традиций. Анализ оркестровой сюиты Равеля «Ис-

панская рапсодия» в параллель с «Иберией» Дебюсси, хореографическая поэмы «Вальс», 

Концерт для левой руки с оркестром. 
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Тема 9. Взаимодействие музыки, света, цвета, живописи и поэзия в фортепи-

анном творчестве Дебюсси. Синестетичность его мышления.  

Отличие исканий Равеля 
В этой теме концентрируется внимание на явлении синестезии. Поиски нового син-

теза искусств привели к стремлению выстроить единую систему взаимосвязей звука и 

цвета, выявить музыкальность живописи и цветоносность поэзии. Синтез живописи и му-

зыки характеризует творческие поиски О. Редона,  Уистлера и Чюрлёниса, создававших 

живописные сонаты и симфонии в своих картинах. Связь света, цвета и звука – основа 

теории В. Канжинского. Ассоциативные связи музыки с другими искусствами объясняет 

явление синестезии. Механизмы синестезии отражают способность человека ассоцииро-

вать звуки и цвета, фонемы слова с цветом. Синестетическое мышление Дебюсси прояв-

ляется на многих уровнях (тематическом, тембральном, фактурном, гармоническом); в 

определенной «программности», влияющей на структуру композиции. Развивая идею пла-

стических форм Вагнера, Вольфа, Листа, воссоздаёт в своих композициях пластику форм 

архитектурных сооружений (Пьеса «Пагоды» в цикле «Эстампы»). В «Затонувшем соборе» - 

«композиция-сюжет», запечатлевшая образ поднимающегося со дна озера храма, пронизан-

ная сменой красок водной материи.  

 Музыка Дебюсси запечатлела качества вязкой, водной или прозрачной воздушной 

среды («Облака», «Игра волн», «Разговор ветра с морем», «Туманы»), светоцветовые 

вспышки («Празднества»), игру света и цвета в пейзажных зарисовках («Лунный свет», 1 

часть «Море от зари до полудня» в симфонии «Море», «Сады под дождем», «Отражения в 

воде»), символические мистические образы («Шаги на снегу»). Композиции-новеллы за-

печатлели жанровые картинки («Прерванная серенада», «Вечер в Гренаде», «На улицах и 

дорогах» в «Иберии»), портреты («Девушка с волосами цвета льна»), материализуют в 

звуках живопись символистов («Дева-избранница»), времен рококо («Остров радости»), 

раннего Возрождения («Весна» по картине С. Ботичелли»), стохастический мир природ-

ной («Игра волн» в симфонии «Море») или спортивной игры (балет «Игры»). . 

 

Тема 10. Неоклассицизм в творчестве Макса Регера. Камерное, органное, кла-

вирное творчество 

 Неоклассицизм как художественный метод, его философия и эстетика, опора на 

неокантианство. Религиозной мышление и философско-эстетические взгляды Регера. Ос-

новные грани, образно-стилевые модели барокко, классицизма в творчестве М. Регера.  

Необахианство в камерной и органной музыке Регера, религиозные концепции в музыке 

для скрипки соло. Рассматривается метацикл «Семь слов Иисуса на Кресте» из семи со-

нат. В нём происходит жанров эпохи барокко, классического и романтического искусства 

музыки. Моцартианская линия творчества в фортепианной музыке. Музыкальный язык, 

система гармонического мышления (двенадцатиступенного), полифоническое письмо. 

 

Тема 11. Неофольклоризм в творчестве композиторов рубежа веков. Творче-

ские искания Альбениса,  Мануэля де Фалья.  Балеты де Фалья 

Неофольклоризм в искусстве рубежа веков. Опора на пантеистические концепции: 

венгерская (Б. Барток), румынская (Энеску), польская (К. Шимановский) школы.  

 Формирование испанской музыкальной школы во второй половине XIX века. Роль 

испанской поэзии и драматургии. Жанр сарсуэлы. Творчество основоположника нацио-

нальной школы Ф. Педреля, фольклорные сюиты для скрипки и фортепиано П. Сарасате, 

фортепианные циклы Э. Гранадоса, И. Альбениса.  

Творческая деятельность Мануэля де Фалья - одна из вершин искусства ХХ века. 

Эстетические, философские, социально-политические взгляды. Конкурс канте хондо (со-

вместно с Гарсиа Лоркой). 

Театральное творчество. Драматургия, концепция жанровые синтезы в опере «Ба-

лаганчик маэстро Педро» (на сюжет из «Дон Кихота» Сервантеса), в балете «Треуголка» 
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(на сюжет драмы Педро д Аларкона), его отличие от оперы Вольфа. Общая характеристи-

ка симфонического (в понимании М. Фокина) балета «Любовь-волшебница», концертной 

сюиты для фортепиано с оркестром «Ночи в садах Испании». 

 

Тема 12. Симфоническое творчество Сибелиуса и Дворжака. Мифологический 

и героико-конфликтный симфонизм 

Яркая самобытность Дворжака-симфониста. Стремление к обобщенности, синтез 

народно-героического начала с лирико-психологическим. Тяготение к сонатно-

симфоническому циклу, к «сонатности» в концертных жанрах. Симфония № 9 «Из Нового 

Света» – вершина чешского симфонизма, её место в мировом концертном репертуаре. 

Концепция национального мифа и трагической катастрофы. Близость симфонизма А. 

Дворжака к симфонизму П. Чайковского, отчасти И. Брамса. 

Мифологический симфонизм Я. Сибелиуса, его связи с руническими традициями. 

Анализ симфонии №1 как образца эпического симфонизма с национально-

мифологической, трагической концепцией. 
 

Тема 13.  Австрийская культура рубежа веков. Философский симфонизм Гус-

тава Малера рубежа Х1Х – ХХ веков. Проблемы программности, концепции, связи с 

вокальными циклами. Интонационно-сюжетная фабула. Малер и романтическая 

литература. Метациклы симфоний. Эволюция концепций от Первой симфонии к 

Четвёртой. 
Австрийская и немецкая художественная культура рубежа веков.Поздний роман-

тизм (Р. Штраус, Г. Малер, А. Шёнберг, И. Штраус) и формирование направлений симво-

лизма (С. Георге, Г. Гофмансталь, Рильке), объединения «Венского Сессиона, неокласси-

цизма (Ф. Бузони), экспрессионизма (группа «Синий всадник», в литературе Ф. Верфель, 

Шницлер, Ф. Кафка, С. Цвейг). Развитие жанра оперетты (Ф. Легар, И. Штраус, Зуппе).  

Эволюция творчества и философских поисков Г. Малера. Становление и творче-

ский облик. Малер – дирижёр – эпоха в искусстве дирижирования. Малер и романтиче-

ская литература, Малер и Достоевский. Две линии творчества Малера. Проблемы про-

граммности в его симфониях. Новаторство в тематизме, принципы «открытой» драматур-

гии, роль итогового тематизма. Интонационно-сюжетная фабула как форма музыкально-

тематической программности. Метациклы симфоний. Основная тема первого метацикла: 

юноша и мир, их конфликтное взаимодействие. Проблема художественных концепций ме-

тацикла из первых 4-х симфоний. Пантеистическая концепция Первой симфонии, её связи 

с циклом «Песни странствующего подмастерья». Темы поиска смысла жизни, апокалип-

сиса, концепция христианской трагедии во Второй симфонии, её связи с циклом «Вол-

шебный рог мальчика».  

Синтез философских концепций Ницше, Шопенгауэра, Платона, пантеизма Гёте, 

библейской концепции сотворения мира в Третьей симфонии. Роль программных подза-

головков на этапе замысла сочинения. Конфликт Гармонии и Дисгармонии в Четвёртой 

симфонии Малера, принцип драматургической модуляции, снятие конфликта в финале. 

Тематические и вербальные связи 3 и 4 симфоний с циклом «Волшебный рог мальчика». 

Варианты темы-комплекса в первой части 3-ей симфонии. 

   

Тема 14. Творчество Малера центрального и позднего периода. Конфликт ху-

дожника и цивилизации в метацикле V – VII симфоний Малера. Малер и Достоев-

ский.  Проблема жанра и концепции в Восьмой симфония и «Песни о земле». 

Проблемы и концепции симфоний центрального периода. Малер и Достоевский. 

Конфликт художника–Творца и цивилизации. Разновидности трагедийных концепций в 

Пятой – Седьмой симфониях. Драматургическая модуляция в духе неокантианства в Пя-

той симфонии: разрешение конфликта через обращение к ценностям классической куль-

туры. Новые варианты темы-комплекса во второй (монтаж микроэлементов) и третьей 
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(тематическая сюита) частях симфонии. Тематические связи с циклом «Песни умерших 

детей». 

Концепция судьбы и трагической катастрофы в Шестой симфонии Малера, иерар-

хическая драматургия, новаторские принципы композиции в второй части и в финале 

цикла (две экспозиции сонатного аллегро и их взаимодействие. Квинтэссенция художест-

венных принципов, философские идеи и символика текста, проблема концепции и жанро-

вое своеобразие в «Песни о Земле» (кантаты, симфонии, вокального цикла) и в Восьмой 

симфонии (синтез оратории, культового действа, драматической поэмы и жанра симфо-

нии). Концепция религиозно-философской трагедии в этих сочинениях. Взаимодействие 

вербального текста, его символики (смысловой, светоцветовой) и музыкального процесса. 

Система музыкальных символов и лейтмотивов в обоих циклах. Использование схем в 

объяснении материала.    
            

Раздел 3. Направления первой половины ХХ века. 

Тема 15. Основные художественные тенденции, философские идеи, художест-

венные направления в искусстве Европы первой половины ХХ века. Музыкальный 

экспрессионизм, неофольклоризм, неоклассицизм, черты реализма. Национальные 

школы, творческие объединения. 

Рассматривается период между двумя войнами. Роль философских идей Бергсона, 

Фрейда, экзистенциализм, философии неокатолицизма Марселя, Тейера де Шардена. Ху-

дожественные направления футуризма, экспрессионизма, абстракционизма, дадаизма, 

сюрреализма, неоклассицизма, неофольклоризма, реализма. Формирование новых компо-

зиторских техник Стравинского, Шёнберга, Хиндемита, Мессиана, Мийо, Бартока, Про-

исходит становление музыкальных школ в Англии, Испании, Венгрии, Румынии, США, 

стран латинской Америки, обновление композиторских школ во Франции, в Германии, 

Италии. Определённое влияние имели движения «Молодая Венгрия», «Молодая Польша», 

группа Шести и Аркейская школа во главе с Сати во Франции, «Молодая Франция» во 

главе в Мессианом, движение музыки быта и вещной музыки в Германии и Франции. 

Концепция синтеза искусств П. Клоделя, выдвинутая в этот период, имеет огромной зна-

чение для новаторских поисков в области театра, киноискусства и музыкального творче-

ства Франции. Происходит возвращение интереса к старинным жанрам античной траге-

дии, мистерии, барочного концерта, мотета, старинной сонаты, ричеркара.  

 

Раздел 4. Музыкальный экспрессионизм в искусстве 

первой половины ХХ века 

Тема 16. Этапы развития нововенской школы. Эстетические взгляды и твор-

ческие искания Шёнберга, Берга, Веберна в начале ХХ века. Ранние симфонические 

поэмы Шёнберга.  

Сравнить с «Пеллеасом» Дебюсси. Переход от тональности к атональности в сочи-

нениях 1908-1913гг Второй квартет, «Книга висячих садов» 

Основные этапы развития нововенской школы: 1890- 1908 – позднеромантичсекий 

период, 1908 – 1923 –первый экспрессионистический, атональный период, сосредоточив-

шие сложные политические проблемы и противоречия, в котором разделены 1908-1913 

становление экспрессионизма в музыке Шёнберга, Берга, Веберна и приёмы атональной 

техники, 1914- 1923 – закрепление основных образно-семантических пластов и вырази-

тельных средств, формирование додекафонной техники. Третий -  Додекафонный период 

с 1923 -до смерти каждого из членов школы. Публикация материалов о додекафонной 

техники споры с Хауэром. Формирование эстетических взглядов композиторов: пантеизма 

Веберна, мессианской позиции Шёнберга увлечение им философскими идеями З. Фрейда, 

Ф. Ницше,  мистическими учениями Сведенборга, Кабалы, А. Стринберга, идеями обще-

ства «Круг грядуших», философов Э. Гуссерля,  А. Бергсона, Г. Риккерта, идеями связей 

музыки и живописи В. Кандинского, Художественный метод экспрессионизма связан с 
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трагической оценкой, деформацией образов мира, гиперболизацией негативного начала  в 

действительности, побуждая субъекта восприятия найти идеальное в глубинах своего  

«Я».  Цветовая палитра экспрессионизма – материя крайнего беспокойства и сгусток про-

тиворечий. 

Художник – пророк новых путей в искусстве; музыка несёт пророческое послание, 

открывающее более высокую форму жизни, к которой стремится человечество. Должна 

содержать шифрующие методы. открывающие тайны мироздания. Стремился создать та-

кой музыкальный алфавит, символы которого могли бы стать звучащими изображениями 

и своими очертаниями представлять доподлинно идею. Открытее додекафонии рассмат-

ривал как подвиг Моисея. Основными новыми сочинениями этого периода являются по-

эмы «Просветлённая ночь» по поэме Демеля «Двое в ночи», симфоническая поэма «Пел-

леас и Мелисанда» по пьесе Метерлинка. Их характеризует символизм по содержанию, 

черты позднего романтизма и импрессионистическая звукопись по средствам музыкаль-

ной выразительности. «Пеллеас» Шёнберга – монументальный моноцикл, построенный в 

виде развёрнутого сонатного аллегро со вступлением (Голо в лесу, встреча с Мелисандой, 

двумя эпизодами в разработке, и трагической репризой, и кодой. Развёрнута система 

лейтмотивов, характеризующих персонажей драмы, её ситуации, символические природ-

ные комплексы (море, лес, пещера, подземелье, гора, источник, корабль, Луны, Солнца), 

предметных символов, времени суток, сверх’ символов любви, жизни, смерти, чувствен-

ных (мотив тревоги, мотив радости встречи, роковых предчувствий, страдания), на основе 

которых сформированы зоны главной, побочной партий, эпизодов. 

 

Тема 17. Атональный период в творчестве Шёнберга, Берга, Веберна. «Лун-

ный Пьеро», «Ожидание» Шёнберга, Микроциклы Шёнберга и Веберна, «Воццек» 

Берга как образец экспрессионистического театра 
Основные жанры этого периода – вокальные циклы на ст. С. Георге у Шёнберга и 

Веберна, Второй квартет, оперы «Ожидание» и «Счастливая рука», вокально-

инструментальный цикл «Лунный Пьеро», Оратория «Песни Гурре» у Шёнберга, опера 

«Воццек» Берга. Все авторы являются так же создателями атональных микроциклов: для 

оркестра цикл ор.10 у Шёнберга, ор.5, ор.6 у Веберна, циклы ор 11 и ор.19 для фортепиано 

Шёнберга, цикл для скрипки и фортепиано ор.4 у Веберна, для кларнета и фортепиано у 

Берга. В микроциклах происходит сжатие временных и пространственных процессов, 

концентрация смыслового начала на отдельном звуке, характере его звукоизвлечения, 

других микроэлементах, которые становятся событиями художественного процесса. 

Второй квартет рассматривается как граница тонального и атонального периодов с 

текстами С. Георге из сб. «Седьмое кольцо». Вокальный цикл «Книга висячих садов» 

Шёнберга - Георге соединяет эстетические принципы символизма, импрессионизма и экс-

прессионизма. Это уникальное сочинение, в котором средствами поэзии и музыки воссоз-

даны мифологические сады Навуходоносора. За счёт озвучивания интонем звуковой эв-

фонии стиха Георге формируются своего рода интонационно-тематические гирлянды в 

вокальной партии. Фортепианная партия выстроена как иерархическая композиция из семи 

ярусов восхождения, разбитых на четыре «террасы»-платформы.     

 Монодрама «Ожидание» – яркий вариант открытой драматургии, что выражено в 

формировании принципа бесконечного возвращения к исходному моменту сюжета – си-

туации ожидания, но на более высоком уровне развития внутреннего конфликта, который 

не разрешается и не снимается, а как бы «множится», охватывая все новые и новые про-

странства души. Ядро тематизма являются пять интервально-ритмических формул. Ста-

новление художественного процесса подчинено принципу безостановочного потока, в ко-

торый включена вокальная партия, отражающая малейшие изменения в состоянии герои-

ни, и инструментальный тематизм, создающий эмоциональный подтекст.  

Цикл «Лунный Пьеро» - «библия» экспрессионизма, содержит черты вокально-

инструментального цикла и монодрамы. На протяжении «трёхактной монодрамы» (триж-
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ды семь стихотворений) Пьеро проходит через вереницу как жизненных, так и фантасти-

чески преломлённых состояний. «Лунный Пьеро» - это театр масок. У Жиро и переводчи-

ка Хартлебена  их –  50, у Шёнберга – 21. 

Особенность драматургических процессов состоит в рассредоточении кульминаций 

в проявлении пародийно-фарсового и гротескового начал, воплощением которых высту-

пает приём sprechstimme. В поэтическом тексте Жиро-Хартлебена выстроена система 

символических рядов, в том числе, цветовая гамма. Сочетание основных четырех цветов, 

представлены в разных градациях, встречаются почти в каждом отдельном номере цикла. 

Цветовой вектор произведения содержит в себе идею освобождения души. Центральные 

символы – смеховая маска Поэта, маска шута и символ Луны. Смысловым связям тексто-

вого ряда соответствует интонационное родство в музыке. Повтор слов в тексте отражён в 

системе устойчивых интонационных структур и формул - музыкальные мотивы-символы 

Луны, Смерти, ночи, хохота, Ностальгии, которые пронизывают музыкальную ткань со-

чинения и рождают определенные ассоциативные ряды. Мотив из двух терций –звуко-

символ Луны), проходит в разных вариантах во всех песнях цикла. За счет этого вырисо-

вывает световой образ мерцающего лунного сияния, пронизывающего партитуру.  

Опера Берга «Воццек» анализируется как экспрессионистическая трагедия с черта-

ми социальной драмы. Ведущий драматургический приём – диалог непонимания. Герои 

живут в параллельных мирах, не соприкасающихся на смысловом уровне. Нет ни одного 

положительного персонажа. Основу оперы составляют 3 драматургических пласта: сфера 

банальной повседневности, гротескно-пародийные фигуры Капитана, Доктора, Тамбур-

мажора; лирико-психологическая линия Воццека и Мари, которая развивается на уровне-

грани сознания и подсознания персонажей. В партии Воццека это раздвоение маркируют 

два лейтмотива: ариозно-декламационный - «Мы бедный люд» и мотив страха и ужаса 

Воццека (мотив трёх аккордов). Чтобы избежать полной импровизационности атонально-

го процесса, композитор выстраивает три инструментальные композиции: структуры 

высшего порядка каждого из действий. В первом –  сюита из 5-ти характерных пьес (ста-

ринная сюита, рапсодия на три аккорда, марш и колыбельная, пассакалья, рондо), второе 

действие – симфонический цикл в пяти частях. Третье – шесть инвенций. Автор использу-

ет шесть форм вокального письма, начиная с обычной речи или крика, ритмической дек-

ламации, Sprechstimme, голосовых эффектов (кашель, фальцет, смех), видов и форм речи-

татива до ариозо, песни. Между сценами помещены интермедии, скрепляющие музыкаль-

ный процесс. Особенно впечатляет проникновенный реквием, обобщающий линию разви-

тия вокальной и оркестровой партий главного героя. 

 

Тема 18. Додекафонный период в творчестве нововенцев. «Моисей и Аарон» 

как творческое кредо Шёнберга. Симфония, концерт, кантата в творчестве нововен-

цев 
На этих занятиях рассматриваются додекафонные сочинения 20-х 30-х гг: опера 

«Моисей и Аарон» Шёнберга, симфония ор.21 Веберна, Концерт для скрипки с оркестром 

Берга, кантата Шёнберга «Уцелевший из Варшавы». Модель музыкального театра А. 

Шенберга представляет собой синтез ирреального, мистического и реального пластов, ко-

торые позволили сформировать композитору уникальное текстовое пространство «закры-

того типа». «Моисей и Аарон» Шёнберга – манифест воззрений композитора. Вербальный 

ряд диалогизирует с библейским текстом, расширяя его символику. Основу сочинения об-

разуют религиозные споры-диалоги: Бога – Моисея, Аарона – Моисея, обоих братьев с 

группами народа. Внешнее действие осуществляется через внутреннее – морально-

этический (выяснение нравственных и религиозных позиций) и медитативно-

экстатический пласты (молитвенные, ритуальные сцены, сцены чудес). Герои защищают 

свои идеи, формируя линию психологических взаимодействий. Всё обобщает надвремен-

ной, символический пласт. Основой драматургии является религиозно-философская тра-

гедия, в которой выделены теологический, мистериальный, ритуальный, социальный и 
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автобиографические аспекты (осознание собственного мессианства). Центральные образы 

выражают три модели отношения к вере^ ортодоксальную – Моисей, абсурдную – Аарон, 

парадоксальную – образ народа, воплощающий стихийное безумие «коллективно-

бессознательного», которое выхлестнулось в ритуальных танцах перед Золотым тельцом –  

яркой оперной сценой. Основой интонационных, жанровых, оркестровых темброво-

фактурных элементов всего монументального полотна является Ur-серия. Комбинации 

звуков серии, модификации P, I, R, RI, использование симметрии их внутренней структу-

ры создают обширный исходный материал, из него вырастает весь музыкальный процесс. 

В связи с Симфонией ор.21 Веберна рассматривается его пантеистическая фило-

софская концепция, образные пласты зрелых сочинений. Две части симфонии содержат 

две стороны портрета дочери композитора, характеризуя её поэтический мир – первая 

часть с чертами сонатности, разнообразные проявления эмоций во второй части – жанро-

вых вариациях. Одновременно это и два варианта одной серии. 

В Скрипичном концерте Берга акцентируем внимание на тонально-гармоническом 

варианте серии: g moll в Первой части, g moll-B dur во второй. Каждая из частей двухча-

стна: первую составляют эфемерная прелюдия и жанрово-бытовая сценка в скерцо, вто-

рую – стихийный поток эмоций в трагической каденции и финал - вариации на хорал Ба-

ха.  Концепция цикла – христианская трагедия.  

Одной из вершин творчества Шёнберга является его кантата «Уцелевший из Вар-

шавып, посвящённая казни заключенных в Варшавской гетто.  Ритмизированная партия 

чтеца направлена к моменту вступления хора, передаёт обширную гамму чувств повест-

вование от автора, от лица чудесно спасшегося героя повествования, гамму приказов 

фельдфебеля. Основная серия вступает в кульминации сочинения - в его коде - в партии 

мужского хора, поющего псалм Давида. 

 

Раздел 5. Музыкальная культура Франции 

первой половины середины ХХ века 

Тема 20. Основные этапы развития французской культуры на протяжении ХХ 

века. Творческие объединения группы «Шести», «Аркейской школы», «Молодой 

Франции». Направления и стили. Сочинения композиторов группы «Шести» и «Па-

рад» Сати. 
В ХХ веке Франция сохраняет значение одного из ведущих центров мировой куль-

туры со всеми характерными особенностями национальной школы: Первый период 1900-

1914 гг. - музыкальный импрессионизм и символизм, поздний романтизм, неокаласси-

цизм. Особая роль сочинений Стравинского, русских сезонов. Второй период – 1914-

1929гг. отмечен потрясениями 1 мировой войны, революциями в России, Германии, Венг-

рии. Реакция на них в искусстве. Усилились религиозные настроения, обострился интерес 

к инновациям. Дух обновления, формирование многочисленных групп, содружеств, худо-

жественных направлений: манифесты дадаистов, сюрреалистов, манифест группы Шести 

«Петух и Арлекин, написанный Ж. Кокто, Аркейская школа Сати, «вещная музыка» 

Мийо.  

 30-е годы – процесс размежевания творческих сил. Деятельность Народной музы-

кальной федерации во главе в Русселем и Кёкленом (возрождение традиций времён рево-

люции 1789-1799 гг. отмечать 14 июля – День взятия Бастилии –  массовыми зрелищами 

на Марсовом поле (грандиозные празднества «14 июля» Р. Роллана, «Свобода» Э. Ростана 

с музыкой А. Онеггера, Д. Мийо, Ш. Кёклена и др. авторов) с вовлечением творческих сил 

разных искусств. Интерес к жанру средневековой мистерии, как форме массового празд-

ника. Группа «Молодая Франция» с лозунгом «Гуманизм и религия» О Мессиана, А. Жо-

ливе (пути духовно-нравственного обновления, концепты веры).  

Четвертый этап – музыка Второй мировой войны, во Франции - период оккупации 

части государства и движения Сопротивления. Черты реализма и экспрессионизма в по-

эзии, прозе (П. Элюар, Л. Арагон, Ж. Кассу), в музыке -  песни и кантаты Э. Барон, М. 
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Филиппо,. Ведущие жанры - песня, радио-опера, радио-кантата и оратория, концерты ка-

мерных и вокальных сочинений. 

Пятый, послевоенный период – время второго авангарда и постмодернизмом. Ос-

новные направления: неоимпрессионизм, неоэкспрессионизм и неосюрреализм. Выдвига-

ются композиторы, создающие новые композиторские техники: П. Булез – сериальная 

техника, затем алеаторика, электронная музыка, П. Шеффер – конкретная музыка, Я. Ксе-

накис – формализованная или математическая музыка, Г. Гризе – спектральная музыка. В 

творчестве большинства авторов происходит смешение техник и стилей. Идёт процесс 

развитие эстрадных жанров и французской шансон, в конце века – формирование мюзие-

лов и рок-опер. 

 

Тема 21. Формирование полижанровых сочинений в творчестве французских 

композиторов группы «Шести». Подвижно-вариабельный и органический синтез 

жанров разных искусств в сочинениях «Царь Давид», «Антигона», «Амфион», «Пля-

ска мёртвых» «Жанна д’Арк на костре» Онеггера. «Орестея» и «Христофор Колумб» 

Мийо. Опера–мистерия «Диалоги кармелиток» Пуленка.  Развитие симфонии, кон-

церта, сюиты в творчестве Онеггера, Мийо, Пуленка. Симфонии №3 и 5 Онеггера. 

Концерты и сюиты Пуленка, Мийо. 
 Главенство идеи нового синтеза искусств в развитии абсолютно всех музыкальных 

жанров во Франции ХХ века. Полижанровые сочинения связаны с синтезом как светских 

и духовных музыкальных жанров прошлого и настоящего, (мистерия, литургия, псалмы, 

хорал, опера, симфония, кантата, мелодрама, балет, камерный вокальный цикл), так и 

внемузыкальных (поэтические, театральные, кинематографические жанры). Синтез выс-

шего порядка отличает свободное, подвижное соединение жанров, их неповторимо инди-

видуальное сочетание, что способствует воплощению широкого спектра содержательных 

и концептуальных идей. Предложены варианты классификации полижанровых гибридов, 

которые рассматриваются на широком поле сочинений композиторов группы «Шести». 

Среди них – симфонический псалом «Царь Давид», оратория-мистерия «Жанна д’ Арк» на 

костре», «Пляска мертвых» Онеггера (религиозно философская поэма, кантата, вокально-

симфоническая поэма - моноцикл, оратория), «Хоэфоры» Мийо (античная трагедия, ора-

тория, симфония, свободный моноцикл). Мистерия «Христофор Колумб» Мийо, оратория-

мистерия «Жанна д Арк» Онеггера синтезируют черты практически всех музыкальных и 

внемузыкальных жанров на основе текста религиозно-философских драматических поэм 

П. Клоделя и его теории свободного синтеза.      

Второй аспект - формирование жанровых гибридов: оперы-оратории, хореографи-

ческой симфонии (Онеггер «Гораций-победитель»). Почвой для взаимодействий оперы и 

оратории является их общий прародитель – миф. При диффузии оратории с оперой всякий 

раз воссоединяется различное количество их особенностей, образующих бесконечное 

множество сочетаний, различных по формам и качеству синтеза. Так различны «Царь Да-

вид», «Юдифь» и «Антигона», названные А. Онеггером «опера-оратория» и написанные в 

один период, «Эвмениды» и «Давид» Мийо (1955).   

Третий аспект – развитие исторической оперы – рассматриваем на примерах опер 

«Максимилиан» и «Боливар» Мийо, «Орлёнок» Онеггера-Ибера, «Диалоги кармелитов» 

Пуленка. Опера Ф. Пуленка «Диалоги кармелиток» как синтез светских (романтические ис-

торическая и лирическая оперы, трагедия рока, психологическая трагедия) и культовых (ли-

тургия, молитва, проповедь) жанров. В завершение рассматриваются Третья «Литургиче-

ская» симфония Онеггера, как полижанровый синтез симфонии и реквиема, Пятая симфо-

ния как воплощение трагической катастрофы современной цивилизации, утратившей 

смысловые константы веры. А также балет-концерт «Утренняя серенада» Пуленка как 

синтез жанров концерта, концертной сюиты для фортепиано и 18 инструментов, мифоло-

гического сюжета и балетной драматургии Б. Нижинского. Урбанистические эксперимен-
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ты Мийо связаны с попыткой соединить техногенный «Каталог сельхозмашин» и средства 

симфонической сюиты. 

 

Тема 22. Неокатолические идеи и художественные открытия в творчестве О. 

Мессиана.  «Три литургии Божественного присутствия», оратория «Преображение». 

Опера-мистерия «Св. Франциск Ассизский». Проблема цикла в инструментальной 

музыке Мессиана  и черты мистерии в струнном «Квартете на конец времени», фор-

тепианном цикле  «Двадцать взглядов на Лик младенца Иисуса», в Симфонии «Ту-

рангалила». 
«Основная идея, которую я хотел выразить, самая важная, поскольку это всеобъ-

емлюще, - существование истин католической веры. Ряд моих сочинений предназначен 

освещать теологические истины и католическую веру». Это творческое и моральное кре-

до О. Мессиана, убежденного в том, что музыка есть «акт католической веры и прослав-

ления тайны Христовой» 

В большинстве сочинений, таких как «Квартет на конец времени», «Три маленькие 

литургии», «Образы слова Аминь», «Двадцать взглядов на младенца Иисуса», оратория 

«Преображение», стремится к «единению веры и искусства». Для воссоздания философ-

ско-теологических концепций, Мессиан разработал оригинальную ладогармоническую и 

ритмическую систему, непрерывно его совершенствуя. Особенности его художественно-

го метода и стиля рассматриваются на примере «Квартета на конец времени», фортепиан-

ного цикла «Двадцать взглядов на Лик младенца Иисуса» и полижанровой кантаты «Три 

литургии божественного присутствия». Контаминация религиозный и светских текстов в 

программных комментариях Мессиана и в тексте вокального сочинения, лейтмотивная 

система, оригинальность соединения волн Мартено и инструментов симфонического ор-

кестра, оркестра ударных инструментов. 

Три типа религиозной музыки по Мессиану. Связующее звено земного и небесного 

миров, символ бесконечной красоты и гармонии природы – птицы.        В оратории «Пре-

ображение» повествование ведется от имени евангелиста, большую часть сочинения за-

нимают хоровые медитации и хоралы. Контаминация текстов из Евангелия, произведений 

Фомы Аквинского, посланий апостолов, культовых песнопений сконцентрирована вокруг 

двух событий – ожидании чуда Преображения Господня перед лицом апостолов - Петром, 

Иаковом и Иоанном.   

В полижанровом комплексе искусств Мессиана кульминацией стала опера-

мистерия «Святой Франциск Ассизский», где на высшем уровне осуществился синтез ли-

тургии, оперы, оратории со сквозным симфоническим процессом, а на микроуровне – 

объемный синтез звука-цвета-света в моменты явленного Франциску Божественного От-

кровения. Дифференциация многоярусных, полихромных пространств осуществляется с 

помощью системы лейтмотивов: таковы мотивы-символы Бога-Отца, Иисуса Христа, Ве-

ры, Ангела, Чуда, Времени, Пространства, Тишины, Птиц-вестников, григорианские темы 

Св. Франциска. Колоритные пласты фактуры оркестра и хора символизируют сферы свет-

лой и темной энергии Космоса.  

Симфония «Турангалила» раскрывает третью линию творчества композитора – ли-

нию Тристана. Программа ориентирована на образцы индуисткой культуры и искусства. В 

симфонии запечатлены представления о музыки, связанные с понятиями раса, рага, тала - 

ритмические фигуры. В 10-ти частном цикле несколько лейтмотивов: лейтмотив статуи, лейт-

мотив цветка, лейтмотив любви, лейтмотив божественной игры, тема аккордов, тема радости, 

тема звёзд, тема крови,тема полёта. По линии четных частей (2, 4, 6, 8) раскрывается тема 

любви. По линии нечетных частей 3 – 5 – 7 – 9 развивается идея Туранги (образ изменчи-

вого времени). 10 часть – грандиозная кода всей симфонии в сонатной форме.  

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  
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ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1. Перечень учебной литературы, необходимой для освоения  

дисциплины 

1. Векслер Ю. С. Новая венская школа в контексте австро-немецкой музыкаль-

ной культур: Учебное пособие / С. Векслер,Ю.; Векслер Ю. С. – Нижний Новгород: Ни-

жегородская государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, 2012 . – 24б. – 

Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/23704.html 

2. Герцман, Е. В. Музыка древней Греции и Рима: учебник для вузов / Е. В. 

Герцман. — 3-е изд., испр. и доп. — М.: Издательство Юрайт, 2018. — 320 с. — (Серия: 

Авторский учебник). — ISBN 978-5-534-08746-8. — Режим доступа: 

https://urait.ru/book/muzyka-drevney-grecii-i-rima-515300    

3. Демченко, А. И. Эволюция европейской оперы от Монтеверди до Верди : 

учебное пособие / А. И. Демченко, М. Чэн. — Саратов : СГК им. Л.В. Собинова, 2021. — 

404 с. — ISBN 978-5-94841-522-2. — Текст : электронный // Лань : электронно-

библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/266204            

4. Кречмар, Г. История оперы / Г. Кречмар; пер. П. В. Грачев; под ред. Б. В. 

Асафьева. — М.: Издательство Юрайт, 2018. — 346 с. — (Серия: Антология мысли). — 

ISBN 978-5-534-07431-4. — Режим доступа: https://urait.ru/book/istoriya-opery-516056    

5. Ливанова, Т. Н. История западноевропейской музыки до 1789 года. Книга 

вторая. От Баха к Моцарту: учебное пособие / Ливанова Т. Н. – 2-е, стер.  – Москва: Лань, 

Планета музыки, 2018. – 480 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/138137   

6. Ливанова, Т. Н. История западноевропейской музыки до 1789 года. Книга 

первая. От Античности к XVIII веку: Учебное пособие / Т. Н. Ливанова. – Москва: 

«Лань», «Планета музыки», 2017. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/161543    

7. Ливанова, Т. Н. Моцарт и русская музыкальная культура: учебное пособие / 

Ливанова Т. Н. – 2-е, стер. – [б. м.] «Лань», «Планета музыки», 2019. – 116 с. – Режим дос-

тупа: https://e.lanbook.com/book/111801  

8. Шестаков, В. П.  Музыкальная эстетика западноевропейского средневековья 

и Возрождения : учебное пособие для вузов / В. П. Шестаков. — 2-е изд. — Москва : Из-

дательство Юрайт, 2023. — 437 с. — (Высшее образование). — ISBN 978-5-534-14332-4. 

— Текст : электронный // Образовательная платформа Юрайт [сайт]. — URL: 

https://urait.ru/bcode/520031  

9. Храмова, И., М. Струнные квартеты Иоганнеса Брамса как цикл «высшего 

порядка»: Учебное пособие для студентов музыкальных вузов / Храмова И. М. – Нижний 

Новгород: Нижегородская государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, 

2013 . – 24 с.– Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/23661.html  

10. Луцкер, П. В. Ранний итальянский мадригал, XVI век : учебно-методическое 

посбие / П. В. Луцкер. — Москва : РАМ им. Гнесиных, 2019. — 40 с. — ISBN 978-5-8269-

0247-9. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/156754 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: для ав-

ториз. пользователей. 

11. Кенигсберг, А. К. Итальянская опера на рубеже XIX–XX веков : учебное по-

собие / А. К. Кенигсберг. — 2-е изд. — Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-

Корсакова, 2014. — 98 с. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная сис-

тема. — URL: https://e.lanbook.com/book/73080 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

12. Кенигсберг, А. К. От Обера до Массне: 24 французские оперы XIX века. Ис-

тория создания, сюжет, музыка : учебное пособие / А. К. Кенигсберг. — Санкт-Петербург 

: СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 2013. — 296 с. — ISBN 978-5-7422-3892-8. — 

Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

http://www.iprbookshop.ru/23704.html
https://urait.ru/book/muzyka-drevney-grecii-i-rima-515300
https://e.lanbook.com/book/266204
https://urait.ru/book/istoriya-opery-516056
https://e.lanbook.com/book/138137
https://e.lanbook.com/book/161543
https://e.lanbook.com/book/111801
https://urait.ru/bcode/520031
http://www.iprbookshop.ru/23661.html
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https://e.lanbook.com/book/73082 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: для ав-

ториз. пользователей. 

13. Кенигсберг, А. К. Россини, Беллини, Доницетти: 24 итальянские оперы пер-

вой половины XIX века. История создания, сюжет, музыка : учебное пособие / А. К. Ке-

нигсберг. — Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 2012. — 274 с. — 

ISBN 978-5-7422-3422-7. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная сис-

тема. — URL: https://e.lanbook.com/book/73083 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

14. Чихачёва, М. М. Итальянская комическая опера: от истоков до середины 

XIX века : учебное пособие / М. М. Чихачёва, С. Г. Войткевич, А. Ю. Сапсуев. — Красно-

ярск : СГИИ им. Хворостовского, 2016. — 160 с. — Текст : электронный // Лань : элек-

тронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/275621 (дата обраще-

ния: 14.12.2022). — Режим доступа: для авториз. пользователей. 

15. Кенигсберг, А. К. От Вебера до Рихарда Штрауса: 24 немецкие оперы ХIX – 

первой половины ХХ вв. История создания, сюжет, музыка : учебное пособие / А. К. Ке-

нигсберг. — Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 2010. — 227 с. — 

Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/73104 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: для ав-

ториз. пользователей. 

16. Кенигсберг, А. К. Песни Рихарда Штрауса : учебное пособие / А. К. Кенигс-

берг. — Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 2014. — 50 с. — Текст : 

электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/73107 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: для ав-

ториз. пользователей. 

17. Кенигсберг, А. К. Песни Франца Листа : учебное пособие / А. К. Кенигсберг. 

— Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 2013. — 48 с. — Текст : элек-

тронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/73103 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: для ав-

ториз. пользователей. 

18. Кенигсберг, А. К. Романсы Джузеппе Верди : учебное пособие / А. К. Ке-

нигсберг. — Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 2015. — 40 с. — 

Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/73106 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: для ав-

ториз. пользователей. 

19. Кенигсберг, А. К. Увертюры Мендельсона : учебное пособие / А. К. Кенигс-

берг. — 2-е изд. — Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 2008. — 55 

с. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/73108 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: для ав-

ториз. пользователей. 

20. Кенигсберг, А. К. Рихард Вагнер. Годы изгнания (1849–1864) : учебное по-

собие / А. К. Кенигсберг. — Санкт-Петербург : СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова, 

2008. — 182 с. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — 

URL: https://e.lanbook.com/book/73109 (дата обращения: 14.12.2022). — Режим доступа: 

для авториз. пользователей. 

 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интер-

нет», информационных технологий, используемых при осуществлении образова-

тельного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного 

обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных спра-

вочных систем: 
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1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP Profes-

sional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 Professional,  Microsoft 

Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 Professional, Microsoft Office 2007 Stand-

ard, ESET NOD32 Antivirus, Pot Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, 

Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ 

ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «История зарубежной музыки» образовательное учреж-

дение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образо-

вательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

217 

 

Пианино Петроф (1) 

Шкаф книжн. (2) 

Стол СО (6) 

Стул ткань сер.(18) 

Телевизор Samsunq (1) 

Ноутбук HP (1) 

Читальный зал 1/5 

 

Стол СО (25) 

Стул ткань сер. (43) 

Пианино Yamaxa (1) 

Пианино Yamaxa Clavenova (1) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен. 

 

 

8.  МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ  

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

 

Лекция. Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, мотива-

ционную (способствующую проявлению интереса к осваиваемой дисциплине), подготови-

тельную (готовящую студента к более сложному материалу), интегрирующую (дающую 

https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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общий теоретический анализ предшествующего материала), установочную (направляю-

щую студентов к источникам информации для дальнейшей самостоятельной работы), 

междисциплинарную. Содержание и структура лекционного материала должны быть на-

правлены на формирование у студента соответствующих компетенций и соотноситься с 

выбранными преподавателем методами контроля и оценкой его усвоения.  

Семинар. Этот метод обучения должен проходить в различных диалогических 

формах – дискуссий, анализа музыкальных произведений, выполнения творческих зада-

ний, психологических и иных тренингов, обсуждения результатов студенческих работ 

(курсовых, рефератов, творческих работ и т.д.), вузовских конференций.  

Инновационные способы и методы, используемые в образовательном процес-

се. Основаны на использовании современных достижений науки и информационных тех-

нологий (применение электронных мультимедийных учебников и учебных пособий, при 

чтении лекций используются электронные презентации). Направлены на повышение каче-

ства подготовки путем развития у студентов творческих способностей и самостоятельно-

сти (методы проблемного обучения, исследовательские методы, тренинговые формы, рей-

тинговые системы обучения и контроля знаний и др.).  

 

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы 

студентов 

 

Самостоятельная работа студента по дисциплине «История музыки» включает в 

себя как теоретическое, так и практическое освоение материала. Теоретическая часть ра-

боты связана с ознакомлением учащегося со сведениями, содержащимися в соответст-

вующих главах учебных пособий. Как правило, значительный объем материала (особенно, 

если студент использует источники, предназначенные для теоретических отделений спе-

циальных учебных заведений) может привести к тому, что встанет задача отбора материа-

ла. Поэтому при определении темы сообщения, доклада, подготовки ответа на вопрос 

преподавателю важно четко сформулировать проблему и определит ракурс освещения по-

ставленной темы (характеристика творчества композитора, творческий портрет, жанровая 

панорама творчества, история развития жанра и т.д.).  

Если работа предполагает подготовку развернутого ответа, то необходимо акцен-

тировать внимание студента на значимых пунктах плана (который, безусловно, необходим 

при любой степени подробности освещения материала). Изучаемый предмет «История 

музыки» подразумевает не только знание теории, но и умение ориентироваться в музы-

кальном материале различной сложности (симфония, опера, оратория, романс и т.д.). Не-

обходимо изначально нацеливать студентов на то, что музыкальное произведение стано-

вится главным выразителем не только композиторского замысла, но и художественным 

документом эпохи. Поэтому прослушивание музыкального сочинения должно сопровож-

даться   обращением к учебным пособиям, где анализируются эти сочинения, а также по-

пыткой самостоятельного (пусть не всегда верного и точного) осмысления данного произ-

ведения. 

Виды самостоятельной работы: 
1. Изучение теоретического материала по указанным источникам. 

2. Подготовка устного сообщения по предложенной теме. 

3. Написание письменной работы по выбранной теме. 

4. Прослушивание музыкального материала по теме занятия. 

5. Практический анализ выразительных средств целого сочинения или его фраг-

мента. 
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