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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ
1.1. Цель дисциплины – расширение профессионального кругозора студентов, формирование художественного и эстетического вкуса, способности ориентироваться в истории фортепианного исполнительства.
1.2. Задачи освоения дисциплины: изучение истории формирования и стилистических особенностей различных отечественных и зарубежных фортепианных исполнительских школ; осмысление развития фортепианного искусства в историческом контексте с развитием других видов искусств.

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП
Дисциплина «История исполнительского искусства» относится к дисциплинам обязательной части блока Б1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.03.02 Музыкально-инструментальное искусство (профиль «Фортепиано»)

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ 
ПО ДИСЦИПЛИНЕ
Процесс изучения дисциплины «История исполнительского искусства» направлен на формирование следующих компетенций: 

	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения
(ИДК)

	[bookmark: _GoBack]УК-5.
	Способен воспринимать межкультурное разнообразие общества в социально-историческом, этическом и философском контекстах

	Знать: 
– художественно-стилевые и национально-стилевые направления в области отечественного и зарубежного искусства от древности до начала ХХI века; 
– национально-культурные особенности искусства различных стран;
— своеобразие и важнейшие достижения отечественного искусства.

	
	
	Уметь: 
– осуществлять сравнительный анализ художественных направлений и стилей, национальных художественных школ; 
–  излагать и критически осмысливать базовые представления по истории и теории новейшего искусства;
–  адекватно оценивать межкультурные диалоги в современном обществе. 

	
	
	Владеть: 
– развитой способностью к чувственно-художественному восприятию этнокультурного разнообразия современного мира; 
–  навыками анализа различных художественных явлений, отражающих многообразие культуры современного общества, в том числе явлений массовой культуры.

	ОПК-1.
	Способен понимать специфику музыкальной формы и музыкального языка в свете представлений об особенностях развития музыкального искусства на определенном историческом этапе 
	Знать:
– основные этапы исторического развития музыкального искусства;
– композиторское творчество в культурно-эстетическом и историческом контексте,
– жанры и стили инструментальной музыки;
– основную исследовательскую литературу по каждому из изучаемых периодов отечественной и зарубежной истории музыки;
– характеристики стилей, жанровой системы, принципов формообразования в каждую эпоху; 
– принципы соотношения музыкально-языковых и композиционных особенностей музыкального произведения и его исполнительской интерпретации

	
	
	Уметь:
– рассматривать музыкальное произведение в динамике исторического, художественного и социально-культурного процесса;
– выявлять жанрово-стилевые особенности музыкального произведения, его драматургию и форму в контексте художественных направлений эпохи его создания

	
	
	Владеть:
– профессиональной терминолексикой;
– навыками использования музыковедческой литературы в процессе обучения;
– методами и навыками критического анализа музыкальных произведений и событий
– развитой способностью к чувственно-художественному восприятию музыкального произведения



4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ
Очная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	68
	
	
	34
	34
	
	
	
	

	

	Лекционные занятия 
	
	
	
	17
	17
	
	
	
	

	Индивидуальные занятия
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Практические (семинарские) занятия
	
	
	
	17
	17
	
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	76
	
	
	38
	38
	
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	36
	
	
	
	экз
36
	
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	180/5



Заочная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	Аудиторные занятия (всего)
	28
	8
	8
	12
	
	
	
	
	
	
	

	

	Лекционные занятия 
	
	4
	4
	6
	
	
	
	
	
	
	

	Индивидуальные занятия
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Практические (семинарские) занятия
	
	4
	4
	6
	
	
	
	
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	139
	26
	26
	87
	
	
	
	
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	13
	
	диф зач
4
	экз
9
	
	
	
	
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	180/5





5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план
Очная форма обучения

	№ п/п
	Наименование раздела дисциплины
	Лекц.
	Практ. занятия (семинары)
	Самост. раб. ст.
	Всего
час.

	1.
	Период клавирного искусства
	5
	3
	8
	16

	2.
	Западно-европейское фортепианное искусство конца 18-начал 19 веков
	2
	3
	8
	13

	3.
	Эпоха фортепианного романтизма
	4
	5
	8
	17

	4.
	Русская школа фортепианного искусства
	3
	2
	8
	13

	5.
	Западно-европейское пианистическое искусство 2й половины 19-начала 20 века
	3
	4
	8
	15

	6.
	Фортепианное искусство в России конца 19 – начала 20 века
	2
	3
	8
	13

	7.
	Выдающиеся зарубежные пианисты и педагоги 20 века
	5
	5
	8
	18

	8.
	Русское и советское фортепианное искусство
	4
	4
	7
	15

	9.
	Русская и советская фортепианная педагогика, исполнительство 20 века
	3
	2
	7
	12

	10.
	Фортепианная музыка 20- начала 21 веков
	3
	3
	6
	12

	
	Контроль
	
	
	
	36

	
	Всего
	34
	34
	76
	180



Заочная форма обучения

	№ п/п
	Наименование раздела дисциплины
	Лекц.
	Практ. занятия (семинары)
	Самост. раб. ст.
	Всего
час.

	1.
	Период клавирного искусства
	1
	1
	14
	16

	2.
	Западно-европейское фортепианное искусство конца 18-начал 19 веков
	1
	1
	14
	16

	3.
	Эпоха фортепианного романтизма
	1
	1
	14
	16

	4.
	Русская школа фортепианного искусства
	1
	1
	14
	16

	5.
	Западно-европейское пианистическое искусство 2й половины 19-начала 20 века
	1
	1
	14
	16

	6.
	Фортепианное искусство в России конца 19 – начала 20 века
	1
	1
	14
	16

	7.
	Выдающиеся зарубежные пианисты и педагоги 20 века
	2
	2
	14
	18

	8.
	Русское и советское фортепианное искусство
	2
	2
	14
	18

	9.
	Русская и советская фортепианная педагогика, исполнительство 20 века
	2
	2
	14
	18

	10.
	Фортепианная музыка 20- начала 21 веков
	2
	2
	13
	17

	
	Контроль
	
	
	
	13

	
	Всего
	14
	14
	139
	180








Содержание лекционных занятий
ТЕМА 1.
ПЕРИОД КЛАВИРНОГО ИСКУССТВА.
Эпоха ВОЗРОЖДЕНИЯ, ее характеристика. Формирование клавирного искусства. Зарождение, эволюция клавишных инструментов, предшественники клавишных инструментов. Влияние органного и лютневого искусства на клавирную литературу (жанры, форма, фактура произведений), клавирное исполнительство (приемы игры, аппликатура).
КЛАВЕСИН, КЛАВИКОРД, их разновидности: устройство, звуковые особенности. Роль выдающейся клавесинистки В. Ладндовской в возрождении игры на старинных инструментах. Исследование Ландовской «Старинная музыка» и проблемы исполнения музыки старых мастеров. Первые трактаты об искусстве игры на клавишных инструментах: трактат Дж. Дируты «Трансильванец» как выдающийся памятник исполнительского и педагогического искусства эпохи Возрождения. Клавирное искусство как одно из проявлений гуманистических тенденций данной эпохи.
Зарождение и пути развития национальных школ в клавирном искусстве XVI – XVII вв., их связь с формированием национальных культур. Общественное положение и виды деятельности музыканта того времени, универсальный характер творчества. Искусство импровизации как объединении композиторского и исполнительского мастерства.
Клавирное искусство ИСПАНИИ XVI в. Преломление особенностей испанской народной музыки в профессиональном творчестве. Творчество А. КАБЕСОНА как яркого представителя испанской клавирной культуры. Трактаты о музыке и клавирном искусстве Иоанна Де Горхео, Франсиско Салинаса как выдающиеся памятники эстетики эпохи Возрождения. 
АНГЛИЙСКОЕ ВЕРДЖИНАЛЬНОЕ ИСКУССТВО (В. Берд, Дж. Булл и др.). Связь их творчества с народной музыкой. Особенности письма, используемые жанры. Демократизация клавирной культуры в Англии. Г. Перселл и новые тенденции в английской клавирной культуре XVII в. Многосторонняя взаимосвязь с европейской музыкальной культурой, ее опытом, интенсивно насыщенным историко-теоретическим и социально-культурным фоном.
ИТАЛЬЯНСКАЯ КЛАВИРНАЯ ШКОЛА. Фрескобальди: токкаты, особенности клавирного письма и исполнительские задачи.  Концертно-виртуозный стиль, импровизационная выразительность интонирования.
ФПАНЦУЗАЯ КЛАВЕСИННАЯ ШКОЛА. Эстетика французского клавесинизма. Шамбоньер, его школа. Формирование жанра сюиты, миниатюры. Условная изобразительность, обилие орнаментики, связь с танцевальными формами, французским театром и другими искусствами. Ф. Куперен, его трактат «искусство игры на клавесине». Значение трактата в развитии исполнительства и педагогики. Особенности клавирного письма Куперена: программность, новаторство в построении сюиты. «Галерея портретов» Куперена как пример попытки психологических характеристик. Особенности клавирного письма Ж.-Ф. Рамо, его роль в развитии клавирной фактуры. Трактаты Рамо, их оригинальность, дерзость, выходящие за рамки привычной тематики стиля «рококо». Орнаментика, особенности ее творческого применения различными исполнительскими школами. Знакомство с практикой расшифровки мелизматики французских клавесинистов как в значительной мере определяющей принцип исполнения украшений в других исполнительских школах. Отечественные и зарубежные редакции музыки французского клавесинизма, их роль и значение в исполнительской практике.
Общая характеристика основных направлений в клавирном искусстве второй половины 17го – начала 18 веков: взаимовлияние композиторских школ, переосмысление существующих жанров, обогащение арсенала выразительных средств.
Клавирное творчество И.С. Баха как развитие достижений предшествующих школ и стилей. Прогрессивность баховской школы игры на клавире и ее роль в истории фортепианной педагогики и исполнительства. Эволюция сюиты в баховском творчестве. «Хорошо темперированный клавир», история создания, особенности цикла. Статьи и исследования В. Ландовской, Б. Яворского, Я. Мильштейна, посвященные проблематике цикла. Уртекст и многочисленные редакции, в том числе и исполнительские, в свете различных подходов к вопросам артикуляции, темпа, динамики, «штрихового кода» и т.д.
Гендель, его роль в развитии клавирного исполнительства. Ассимиляция стилевых особенностей различных западноевропейских школ в сочинениях Генделя. Сравнительная характеристика интерпретаций сочинений Генделя в исполнении на старинных  инструментах и современном рояле.
Скарлатти, его роль в формировании клавирной сонаты. Новые виды клавирного изложения, виртуозное письмо. Исследование Р. Киркпатрика, его редакции сонат Скарлатти как выдающееся достижение в теории и практике современного исполнительства.
Эпоха ПРОСВЕЩЕНИЯ. Эстетические идеалы, сентиментализм и проявление новых характерных тенденций в искусстве, и отражение их в клавирной литературе и исполнительстве. Формирование музыкального классицизма. Новые принципы мышления в клавирном искусстве 18 века и дальнейшее развитие классической сонаты. Ф.Э. Бах как яркий выразитель немецкого сентиментализма в клавирном искусстве, связь его творчества с идеями «Бури и натиска». Трактат «Об истинном опыте игры на клавире» как обощающий опыт предшествующих достижений в клавирной педагогике и исполнительстве, значение его для последующего формирования венского классического стиля.
Итальянские клавиристы второй половины 18 века. Изобретение фортепиано и распространение его в профессиональной среде. Завершение периода клавирного исполнительства и начало развития собственно фортепианного искусства. Развитие фортепианного производства, особенности строения инструментов в разных странах, оказывающие несомненное влияние на фортепианное исполнительство и педагогику.

ТЕМА 2.
ЗАПАДНО-ЕВРОПЕЙСКОЕ ФОРТЕПИАННОЕ ИСКУССТВО КОНЦА XVIII – НАЧАЛА XIX ВЕКОВ
Музыкальная культура Вены конца 18 века. Новый идейно-эмоциональный мир, внесенный в клавирную культуру венским классицизмом: овладение универсальным методом раскрытия мира – в его развитии, столкновении контрастных начал при достижении художественной завершенности; строгая логически завершенная форма, отвечающая требованиям высоких идей Просвещения. Сонаты Гайдна, Моцарта, Бетховена как пример выдающихся решений и творческой дерзости в активизации принципов фортепианного исполнительства. Расширение идейной и образной сфер как основная предпосылка к переосмыслению и обогащению пианистических приемов.
Пьесы, вариационные циклы, концерты венских классиков как неоценимый вклад в мировую художественную  культуру. Характеристика исполнительского мастерства венских классиков, сделанная их современниками. Взгляды венских классиков на фортепианное исполнительство. Различные редакции произведений Гайдна, Моцарта, Бетховена как отражение различных исполнительских тенденций 19-20 веков; редакции Шнабеля сонат Бетховена как огромный вклад в теорию и практику современного исполнительства.
Лондонская пианистическая школа и ее основатель М. Клементи. Его роль в создании виртуозного фортепианного стиля; введение в практику систематической работы над этюдами и упражнениями. Регрессивный момент в развитии фортепианной техники школы Клементи: механистичность тренировки, отрыв технических задач от художественных и т.д.

ТЕМА 3.
ЭПОХА ФОРТЕПИАННОГО РОМАНТИЗМА
Изменение общественной роли и характера деятельности музыканта-пианиста: универсальный характер деятельности (композиция, исполнительство, педагогика, литературная и критическая деятельность). Просветительская деятельность, новые формы концертной практики: сольные, камерные концерты.
Салонно-виртуозное направление: исполнительская деятельность Крамера, Гуммеля, Штейбельта, Калькбреннера, Тальберга, Герца и др. Обилие инструктивных изданий, возникновение специфически виртуозного репертуара, вариаций, фантазий на популярные музыкальные темы, концертных этюдов. Значение педагогического творчества К. Черни в воспитании исполнительского мастерства пианистов. Редакции Черни как яркий пример текстовых и стилевых искажений «романтического» редактирования произведений клавирного искусства.
Появление нвоых жанров и форм в фортепианном искусстве. Проблема синтеза искусств, нвоые требования к программности в творчестве К.-М. Вебера, многовариативность его творческого наследия. Инфернальная виртуозность, связь фортепианного творчества с оперным. «Концертштюк» как одно из первых программных сочинений романтизма. «Приглашение к танцу» - переосмысление жанра; особенности фортепианного письма, штрихи, динамика.
ШУБЕРТ: близость к принципам классического искусства, жанровое разнообразие фортепианного наследия: сочетание классических жанров сонат, вариаций с лирическими миниатюрами, крупными одночастными композициями, характерными для романтизма (фантазия «Скиталец»). Экспромты, музыкальные моменты как первые образцы лирической фортепианной миниатюры. Влияние вокальной лирики на фортепианный стиль.
МЕНДЕЛЬСОН: его просветительская деятельность. Новое романтическое содержание в строгих полифонических формах: Прелюдии и фуги. «Песни без слов» как новая ступень в развитии романтической миниатюры. Виртуозность в сочетании со значительностью содержания: «Серьезные вариации», концерты.
ШУМАН: его эстетические взгляды в борьбе с музыкальным консерватизмом. Связь творчества с сочинениями немецких писателей-романтиков (Ж.-П. Рихтера, Э.Т.А. Гофмана). «Давидсбунд» как отражение эстетики и творческой концепции Шумана. Примеры нового подхода к традиционным формам в циклах «Бабочки», «Карнавал», новаторское решение вариационных циклов. Расширение  средств фортепианного письма, усиление тенденций к психологизации, характеристичности музыкальных образов. Передовые педагогические воззрения: «Советы молодым музыкантам», предисловие к обработкам «Каприсов» Паганини. Задачи пианистов при работе над сочинениями Шумана, интерпретации его сочинений в отечественной и зарубежной исполнительской практике.
ШОПЕН: роль фортепиано в творчестве великого польского классика. Эстетические принципы, советы Шопена молодым музыкантам. исследования стиля в отечественной и зарубежной шопениане. Новаторство фортепианной фактуры, связь пианизма с вокальной пластикой, выразительность и проблемы естественной фразировки. Диалектика свободы и необходимости: чувство и интеллект, строгий и свободный ритм. Авторские текстовые обозначения, их связь с агогикой исполнения. Значение исполнительского и педагогического творчества Шопена. Произведения Шопена в мировой исполнительской практике.
ЛИСТ: органическое сочетание различных сторон огромного артистического дарования. Листовский идеал художника-исполнителя как человека высочайшей культуры с творческими задачами мощного воспитательного, социального значения. Рояль как универсальный инструмент в творчестве Листа; масштаб звуковых пропорций, техника письма «аль фреско», новые исполнительские решения в использовании фактуры, аккордовые, пассажные комплексы. Уникальность пианизма, ценность поставленных исполнительских проблем, ориентация на художественное сознание, разносторонняя и осмысленная исполнительская техника Листа как школа мастерства многих поколений пианистов-интерпретаторов, разделяющих актуальность его взглядов. Педагогические принципы Листа, его школа, влияние его творчества на мировую художественную культуру.

ТЕМА 4.
РУССКАЯ ШКОЛА ФОРТЕПИАННОГО ИСКУССТВА.
Общая характеристика русской музыкальной культуры конца 18 – начала 19 веков: домашнее музицирование, творчество композиторов-любителей, особый интерес к народной музыке, песне. Черты классицизма и сентиментализма в творчестве композиторов русской школы. Уникальность фортепианного наследия Д. Бортнянского, фортепианная педагогика в России, ее особенности; Фильд и его ученики Дюбук, Гурилев и др. Концертная жизнь России, связанная с посещениями зарубежных артистов, влияние заадноевропейского пианизма на русскую исполнительскую культуру. Фортепианное творчество М. Глинки как яркое проявление типичных тенденций в фортепианной культуре России первой половины 19 века. Национальный расцвет искусств в 60-е годы, стремление к музыкальному просвещению нации. Огромная роль русского фортепианного искусства в развитии отечественной музыкальной культуры: творчество «Могучей кучки», борьба за национальную самобытность, демократизм, реализм. Новаторство Мусоргского в поисках новых решений в использовании фортепиано – его «Картинки с выставки». Яркая образность сочинений: Балакирева («Исламей»), Римского-Корсакова (Фортепианный концерт), Бородина (Маленькая сюита). Влияние «кучкистов» на последующие поколения русской и зарубежной пианистической  культуры.
Просветительская направленность деятельности братьев Рубинштейнов: «Исторические концерты» А. Рубинштейна как пример «озвученной» истории клавирного фортепианного искусства. Открытие первых  русских консерваторий в Петербурге и в Москве. Передовые устремления в педагогике, воспитание молодых пианистов с высокой гражданской позицией, способных внести свой вклад в развитие России – принципы, культивируемые в первых русских консерваториях. Н. Рубинштейн как основатель Московской консерватории, его роль в музыкальной культуре; исполнительская деятельность, направленная на популяризацию произведений русских композиторов, в первую очередь Чайковского. Ученики Рубинштейна: С. Танеев, А. Зилоти и др., их влияние на последующее развитие русского фортепианного искусства. Фортепианное наследие П.И. Чайковского как национальное достояние России, традиции и новаторство его фортепианного стиля, значение в мировой исполнительской практике.

ТЕМА 5.
ЗАПАДНО_ЕВРОПЕЙСКОЕ ПИАНИСТИЧЕСКОЕ ИСКУССТВО ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ XIX - НАЧАЛА XX ВЕКОВ
Фортепианная культура Германии второй половины 19 века: рост профессионального музыкального исполнительства, развитие науки об исполнительстве, педагогике. Мощный рост производства клавишных инструментов, популярность пианистического искусства.
БРАМС: синтез традиций в его творчестве, высокая идейность творческой деятельности. Сочетание романтической приподнятости чувств со сторогой дисциплиной мышления, монументальности с тонкой нюансировкой деталей, полифоническая насыщенность музыкальной ткани, сочетание широкоохватности и плотности фактуры, индивидуализация голосов – таковы вкратце принципы особенности его фортепианного стиля. Собственная пианистическая деятельность Брамса и ее влияние на выбор жанров и форм его фортепианных сочинений. Концерты для рояля с оркестром как новый тип фортепианного концерта-симфонии. Влияние творчества Брамса на мировую пианистическую культуру.
БЮЛОВ, ТАУЗИГ, Д’АЛЬБЕР и другие ученики Листа - продолжатели традиций листовского пианизма, его просветительской направленности. Их связь с развитием фортепианного искусства в России.
ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА ФОРТЕПИАННОГО ИСПОЛНИТЕЛЬСТВА. Основание национального общества музыки и борьба за национальную принадлежность искусства. Творчество Сен-Санса, его блестящая пианистическая деятельность, возрождение классической французской культуры. Просветительская деятельность Сен-Санса, направленная на возрождение музыки старых мастеров, в особенности забытых шедевров музыки французского клавесинизма.
ФРАНК: «последний из могикан» романтизма. Его эстетика, образная сфера его фортепианного творчества как отражение жизни «романтического героя». Традиции и новаторство произведений Франка, новые решения в использовании фортепиано (Прелюдия, хорал и фуга, «Джинны», «Симфонические вариации» и др.)
Радикальная смена эстетических установок во всех областях европейского искусства данного периода: возникновение новых художественных позиций, появление течений импрессионизма, символизма, модернизма, влияние их на фортепианное искусство.
ДЕБЮССИ: новаторство музыкального языка, открытия в области использования фактуры, дающие невиданные доселе возможности красочной звуковой палитры. «Эстампы», «Образы», «Остров радости», Прелюдии, Этюды и другие сочинения  Дебюсси как необычайно интересный результат собственно новаторства, преломления национальных традиций и влияния культур других народов. Прелюдии Дебюсси («Дельфийские танцовщицы», «Затонувший собор», «Танец Пека») в авторском исполнении как ожившая страница истории фортепианного искусства.
РАВЕЛЬ: особенности стиля, в том числе развитие неоклассической тенденции в пианизме, вместе с тем, трансформация некоторых сторон листовского пианизма. «Игра воды», «Сонатина», «Могила Куперена», «Ночной Гаспар», фортепианные концерты и другие сочинения Равеля как виртуозно-концертная «ветвь» в истории пианизма: необычайная изобретательность относительно фортепианной фактуры, технических приемов игры, уникальность звукового мышления.
ИСПАНСКАЯ ФОРТЕПИАННАЯ МУЗЫКА: сочинения АЛЬБЕНИСА, ГРАНАДОСА, ДЕ ФАЛЬИ как уникальная самобытная страница в истории пианизма. Своеобразие путей развития фортепианного исполнительства, взаимовлияние различных национальных исполнительских школ.

ТЕМА 6.
ФОРТЕПИАННОЕ ИСКУССТВО В РОССИИ КОНЦА XIX - НАЧАЛА XX ВЕКА
Общественное развитие страны и влияние его на русскую культуру; музыкальная культура предреволюционных лет в свете значительных достижений отечественной, исполнительской и педагогической школы.
ПЕТЕРБУРГ: ЛЯБОВ, ГЛАЗУНОВ – связь их творчества с традициями русской фортепианной культуры; ЛЕШЕТИЦКИЙ, его роль в создании русской пианистической школы. ЕСИПОВА, ее педагогические принципы, связь педагогики с собственным исполнительским мастерством.
МОСКВА: ТАНЕЕВ, его роль в развитии русского пианизма; ЗВЕРЕВ, его школа и ученики; САФОНОВ как один из выдающихся мастеров русской фортепианной педагогики. Значение достижений русской фортепианной школы для развития отечественного исполнительства. РАХМАНИНОВ, его выдающийся многогранный талант, гордость русского искусства. Особенности фортепианного стиля, фактурные, динамические, регистровые и др. решения, творческое притяжение которых максимально помогает раскрытию высоких гуманистических проблем. Взаимосвязь и взаимовлияние его пианизма и композиторского творчества. Авторская интерпретация как одна из вершин, пока недосягаемых, в истории пианизма. Рахманинов как интерпретатор «чужих» сочинений: школа мастерства, поиск неординарных решений в раскрытии образной сферы (Шуман «Карнавал», Шопен Соната си-бемоль-минор, Чайковский «На тройке» и др.). Рахманинов и мировая исполнительская культура – тема для отдельного исследования в истории пианизма.
СКРЯБИН: его роль в развитии русской культуры. Философско-эстетические взгляды Скрябина и влияние их на эволюцию фортепианного стиля. Периодизация творчества как показатель стремительной эволюции личности, вплоть до полного отрицания предыдущих стилевых особенностей. Уникальность скрябинского фортепиано, поиски новых путей интонирования, дифференцированность музыкальной ткани, вплоть до полной ее «разреженности». Образы Земных и Космических стихий, поиски имматериальной, иллюзорной звучности, «бездеятельной содержательности» (см. Б. Яворский). Авторские записи как возможность изучения агогических особенностей, темпа, педализации, динамики. В. Софроницкий и другие исполнители Скрябина: сравнительный анализ интерпретаций.
МЕТНЕР: влияние русской и западно-европейской музыкальных культур на фортепианное творчество. Педагогическая и пианистическая деятельность Метнера, его литературное наследие. Произведение Метнера в репертуаре отечественных и зарубежных  исполнителей.

ТЕМА 7.
ВЫДАЮЩИЕСЯ ЗАРУБЕЖНЫЕ ПИАНИСТЫ И ПЕДАГОГИ XX ВЕКА.
БУЗОНИ: его пианистические принципы, рационализация исполнительского процесса, крупномасштабная трактовка динамики, «террасообразная» регистровка, принципы работы над техникой исполнения. Транскрипция Бузони как отражение его пианистической эстетики. Редакторская работа Бузони как отражение его взглядов на исполнительский процесс. Архивные записи пианиста и проблемы современной интерпретации.
ГОДОВСКИЙ: его взгляды на исполнительство и педагогику. Обработки и транскрипции Годовского в фортепианном наследии. ГОФМАН, особенности его репертуарной политики, исполнительской манеры. Книги Гофмана о фортепианном искусстве, его вклад в исполнительскую культуру.
ШНАБЕЛЬ, его редакции сочинений Бетховена как огромный вклад в историю и теорию исполнительства. Дискография Шнабеля: значение ее для современного пианизма. 
Французская пианистическая школа и ее выдающиеся представители: исполнительские и педагогические принципы М. Лонг, А. Корто, Р. Казадезюса и др. Труды Корто по истории и теории исполнительства, их значение для мировой пианистической культуры.
Пианисты других национальных школ: В. Гизекинг, Артур Рубинштейн, В. Горовиц, Г. Гульд и др. Их вклад в мировую исполнительскую культуру.

ТЕМА 8.
РУССКОЕ И СОВЕТСКОЕ ФОРТЕПИАННОЕ ИСКУССТВО
Проблема традиций и новаторства в фортепианном творчестве Мясковского, Фейнберга, Кабалевского, Хачатуряна. Развитие концертного жанра, возрождение жанров сюиты и фортепианных циклов, дальнейшая эволюция жанра сонаты.
ПРОКОФЬЕВ: связь творчества с русским классическим наследием. Гражданственность тематики, заостренная контрастность фортепианного письма, активизация неоклассических черт. Прокофьев-пианист: исполнение собственных сочинений и произведений других авторов. Влияние пианизма Прокофьева на современную исполнительскую культуру.
ШОСТАКОВИЧ: мыслитель, гуманист. Традиция и новаторство в фортепианном творчестве. Цикл Прелюдий и фуг – школа полифонического мастерства. Авторские интерпретации цикла и трактовки цикла музыкантами разных исполнительских школ и направлений; характер творческого мышления Шостаковича и его отражение в полифоническом цикле. Сонаты Шостаковича: эволюция жанра. Психологизация, напряженная трагедийность, высокий интеллектуализм – важнейшие особенности фортепианного стиля Шостаковича.

ТЕМА 9.
РУССКОЕ И СОВЕТСКОЕ ФОРТЕПИАННОЕ ИСПОЛНИТЕЛЬСТВО И ПЕДАГОГИКА
ИГУМНОВ: его выдающаяся роль в развитии отечественного исполнительства и педагогики; школа Игумнова, его ученики. Просветительская направленность творческой деятельности. Дискография записей произведений в интерпретации Игумнова как бесспорный вклад в историю исполнительства.
ГОЛЬДЕНВЕЙЗЕР: разносторонность его музыкальной деятельности. Выдающаяся педагогическая деятельность: школа Гольденвейзера и его ученики. Редакции классики, исполнительские комментарии как ценный вклад в историю исполнительства.
НЕЙГАУЗ: один из выдающихся представителей отечественного пианизма, его бесценный вклад в развитие русской культуры. Дискография записей Нейгауза – школа мастерства. Исследовательская, литературная деятельность Нейгауза, его влияние на состояние пианистической культуры. Мировое значение педагогического мастерства Нейгауза, его выдающиеся ученики.
ФЕЙНБЕРГ: его полувековая деятельность во всех областях музыкального искусства. Исполнительская, педагогическая, просветительская деятельность мастеров фортепианного искусства в ленинградской консерватории. Искусство выдающихся представителей русской пианистической школы: СОФРОНИЦКОГО, ОБОРИНА, ЮДИНОЙ, РИХТЕРА, ГИЛЕЛЬСА, ФЛИЕРА и др. Дискография записей выдающихся музыкантов как огромный вклад в историю фортепианного искусства.

ТЕМА 10.
ФОРТЕПИАННАЯ МУЗЫКА XX И НАЧАЛА XXI ВЕКОВ
Особенности развития национальных школ. Неоклассическое, неофольклорное и др. направления. «Ударное фортепиано» в творчестве Бартока, Мессиана, Булеза, Фаркаша. Особенности фортепианного творчества Стравинского, Шенберга, Хиндемита.
Традиция и новаторство в творчестве выдающихся мастеров фортепианного искусства XX века. Фортепианные сочинения советских композиторов Тищенко, Хачатуряна, Б. Чайковского, Р. Щедрина и др. (по выбору).
Пианистические конкурсы, их роль и значение в развитие фортепианного исполнительства 20 века.

Содержание практических (семинарских) занятий
Тема 1.
1. «Искусство туше на клавесине» Ф.Куперена. Французские клавесинисты в интерпретациях / по выбору /.
2. «Ассоциативное мышление» Б.Яворского как один из аспектов проблематики ХТК Баха.
3. Сочинения Баха в различных интерпретациях.
Тема 2.
1. «Интерпретация   Моцарта»  П. и Е. Бадура-Скода.
2. Жанр концерта в творчестве венских классиков.
3. Редакции фортепианного наследия Бетховена.
Тема 3.
1. Лондонская, венская клавирные школы.
2.Фортепианное наследие ранних романтиков в исполнительской практике.
3. Жанр сонаты в творчестве романтиков.
4. Шуман, особенности творчества.
5. Выдающиеся интерпретаторы сочинений Шопена.
6. Лист, его исполнительская и просветительская деятельность.
Тема 4.
1. Просветительская, исполнительская деятельность братьев А. и Н. Рубинштейнов.
2. Фортепианное наследие композиторов « Могучей кучки».
Тема 5.
1. И. Брамс, особенности фортепианного стиля.
2. Фортепианное творчество Дебюсси в различных интерпретациях.
3. М. Равель, его роль в развитии фортепианного искусства.
Тема 6.
1. Московская фортепианная школа и ее выдающиеся представители.
2. Русский фортепианный концерт, представители / по выбору /.
3. Фортепианное творчество Рахманинова и Скрябина как новый этап развития русского  пианизма.
Тема 7.
1. Ф. Бузони, его вклад в мировую исполнительскую культуру.
2. А. Шнабель как интерпретатор и редактор сонат Бетховена.
3. Труды А. Корто по истории и теории исполнительства.
4. Ученики Листа ( Бюлов, Таузиг, Д, Альбер ), связь листовской школы с русским исполнительством.
5. Влияние зарубежного исполнительства на русскую пианистическую культуру.
Тема 8.
1. Фортепианное наследие С. Прокофьева – новаторство и традиции.
2. Сонаты Прокофьева в исполнительской практике.
3. Фортепианная музыка советских композиторов в интерпретациях / по выбору /.
4. Шостакович, его цикл « Прелюдии и фуги».
Тема 9.
1. Исполнительская деятельность выдающихся деятелей отечественного пианизма.
2. Выдающаяся роль фортепианных школ К. Игумнова, Г. Нейгауза, С. Фейнберга и других в развитии « пианизма как искусства».
Тема 10.
1. Пианистические конкурсы их роль и значение в развитии фортепианного исполнительства.
2. Особенности развития национальных школ / по выбору /.
3. Традиции и новаторство в творчестве выдающихся мастеров интерпретации.

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ 
ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисциплины:
1. Мильштейн Я. И. Вопросы теории и истории исполнительства: учебное пособие / Мильштейн Я. И. 2-е, стер.  М.: Лань, Планета музыки, 2019 . 264 с. Режим доступа : https://e.lanbook.com/book/111803 
2. Алексеев, А. Д. История фортепианного искусства. В 3-х частях. Части 1 и 2 / Алексеев А. Д. 3-е, стер. М.: Лань, Планета музыки, 2017.  416 с. – Режим доступа : https://e.lanbook.com/book/97735
3. Алексеев А. Д. История фортепианного искусства. В 3-х частях. Часть 3: Учебник / А. Д. Алексеев.  М.: Лань, Планета музыки, 2017. 288 с. Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99792

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:

1. ЭБС «ЛАНЬ» https://e.lanbook.com/
2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 10, ESET NOD32 Antivirus, PotPlayer, 7-Zip, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader.

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА

Для освоения дисциплины «История исполнительского искусства» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:

	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы
этаж/№ по тех. паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	212 ауд.
2/24
	Рояль Ферстер (1)
Рояль Вейнбах (1)
Шкаф комб. 2-х дв.(1)
Шкаф 2-х дв.(1)
Стол раб.место (1)
Стул с подлок. (2)
Стул сер.ткань (11)
Вешалка металл. (1)
Сплит-система Kentatsu (1)
Зеркало (1)
Тумба углов., 3 ящ.(1)
Жалюзи (1)
Урна (1)

	316 ауд.
3/12
	Рояль Ферстер (1)
Рояль W.Hoffmann (2)
Стол каф. (3)
Стул с подл. (1)
Диван кож.зам. (1)
Шкаф (2) Сейф мет. (1)
Вешалка мет. (1)
Сплит-система General Climat (1)
Стул ткань сер. (14)



8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям
При рассмотрении творчества выдающихся композиторов, корифеев фортепианной литературы, дается общая характеристика творчества великих мастеров, выделяются вопросы, связанные с интерпретацией сочинений. В связи с этим разбираются трактовки исполнителей – представителей различных художественных направлений, выделяются особенности прочтения авторского текста. Рассматриваются общие закономерности в исполнении сочинений разных эпох, стилей интерпретаторов, в свою очередь принадлежащих также к различным школам и стилевым направлениям. Важнейшая из этих закономерностей – принадлежность исполнительской интерпретации своему времени. Действительно, исполненное сочинение обнажает не только художественную позицию его интерпретатора, но и вскрывает отношение исполнителя к другим направлениям в исполнительстве, являясь по сути отражением современных ему эстетических  воззрений в исполнительской практике. Поэтому вполне правомерно иногда конкретизировать анализ тенденций в современном исполнительстве – обратиться к интерпретациям одного произведения разными исполнителями: такой анализ всегда дает яркую, рельефную картину различий в прочтении авторского текста.
Фортепианное наследие некоторых композиторов, не рассматривающееся в общих курсах истории музыки, иногда представляет для специалиста-пианиста значительный интерес, если не во всем объеме, то в отношении сочинений, ставших репертуарными. Характеристики, а также вопросы, связанные  с исполнением таких сочинений, выносятся на рассмотрение изучающих  историю фортепианной музыки.
Значительное внимание уделяется редакциям различных сочинений. Возрастающее внимание к оригинальному тексту музыкальной классики – отличительная особенность современного этапа развития исполнительскго искусства. Парадоксально, но именно интенсивное развитие практики редактирования содействует осознанию значимости текста. При появлении большого количества редакций все больше накапливается разночтений в сфере исполнительских указаний, поэтому обучение грамотному анализу различных редакций, в том числе уртекста – как «авторской» редакции также входит в круг вопросов, рассматриваемых в процессе изучения курса. В некоторых случаях раскрытие тайны авторского текста может быть осуществлено при помощи бесценного в истории исполнительства наследства – звучащих авторских интерпретаций, в которых широко представлена многогранность воплощения схематических текстовых указаний, что всегда является блестящим доказательством возможностей многозначного прочтения текстовых данных исполнителем. Имеющиеся в фондах записи исполнения своих фортепианных сочинений такими выдающимися мастерами как Скрябин, Рахманинов, Метнер, Дебюсси, Сен-Санс, Прокофьев, Шостакович и др. являются неоцениным материалом для исполнительских исследований по истории фортепианного искусства.
Обширна и литература, помогающая в изучении истории пианизма. Побуждая молодых музыкантов к самостоятельному изучению литературного наследия выдающихся мастеров, обобщающих их исполнительский и педагогический опыт, курс истории фортепианного исполнительства ставит целью воспитание мыслящего, профессионального грамотного, заинтересованного в развитии своей личности музыканта.

8.2. Методические рекомендации по организации 
самостоятельной работы обучающихся

В период обучения в ВУЗе существенное значение имеет организация самостоятельной работы студента. За последние годы определились новые направления в науке о фортепианном искусстве, расширилась сфера охвата исторического материала. С этой целью студенту необходимо восполнить пробелы в теоретических знаниях по истории фортепианного исполнительства, связав их с актуальными вопросами современного практического исполнительства.
Студентам 1 курса рекомендуется изучить труды создателей отечественной музыкальной педагогики и исполнительства, положенные ими позже в основу курса истории исполнительского искусства – Г.М. Когана, А.Д. Адексеева, А.А. Николаева, Л.А. Баренбойма и др.
Цель этого этапа освоения наследия мастеров – знание обширного исторического, фактологического материала, накопленного историей исполнительства, что дает студентам-пианистам серьезную подготовку к профессиональной деятельности. Расширяя их музыкальный кругозор и творческое воображение.
 Воспитание навыков изучения материалов, связанных с исполнительской историей, нужно осуществлять настойчиво и регулярно, побуждая студентов к самостоятельным аналитическим занятиям.
В самостоятельной работе студентов необходимо поощрять изучение ими аудио- и видеозаписей как выдающихся мастеров, так и молодых исполнителей, побуждая студентов к аналитическому разбору прослушанного.
Для активизации учебного процесса необходимо побуждать студентов использовать знания, полученные в процессе изучения истории фортепианного искусства в собственной пианистической работе, нацеливая на то, что знания должны приносить реальную пользу в развитии собственного творчества.
Роль самостоятельной работы трудно переоценить. Накопление материала, его последующая обработка способствуют, помимо развития интеллекта и мышления, в том числе и музыкального:
- развитию способности к концентрации внимания.
- развитию умения анализировать и делать выводы,
- развитию рациональной тренировки памяти,
 - осознанию истории исполнительства как единого процесса,
 - осознанию собственной сопричастности этому процессу.
Студенту необходимо сосредоточить внимание и на таких фундаментальных положениях, как закономерности музыкального языка в историко-культурном контексте, выявление в нем  стилевых структур, установление соотношений субъективного и объективного, традиций и новаторства, исполнительской свободы и ее границ. Для этого необходимо самостоятельное изучение литературы мемуарной, исторической, художественной, а также эпистолярного наследия великих мастеров фортепианного исполнительства.
Самостоятельные изыскания в разных  областях истории фортепианного искусства студенты могут реализовать в форме докладов или рефератов.
Для самостоятельной работы может рекомендоваться и изучение  творческого процесса создания некоторых фортепианных сочинений в сохранившихся авторских редакциях, а также транскрипциях и обработках.
Необходимо нацелить студентов и на изучение различных редакций, текстологических и исполнительских, осознавая значимость уртекста. Это принесет несомненную пользу в собственных занятиях, формируя активное мышление и осознание собственных исполнительских задач.
Для самостоятельного изучения рекомендуются также существующие исторические реалии – документы эпохи, письма композиторов, воспоминания современников, биографии выдающихся композиторов и пианистов.
Большие возможности для самостоятельной работы студентов представляют библиотека, обширная фонотека и видеотека, которыми располагает консерватория. В разделе «Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины» предлагается объемный перечень литературы и список видеоматериалов к дисциплине.
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