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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ

1.1. Цель дисциплины – изучение историко-стилевого процесса в области музыкальной культуры, изучение национальных композиторских школ, расширение музыкального кругозора студентов.

1.2. Задачи освоения дисциплины

– формирование знаний о наиболее значительных фактах истории музыки и произведениях, вошедших в культурное наследие человечества;

– развитие навыков стилевого анализа произведений различных эпох и традиций;
– формирование представлений о национальном своеобразии и особенностях развития музыкальных культур разных стран, 

– выработка навыков самостоятельной работы с исследовательской литературой и умения ориентироваться в современных музыкально-исторических научных концепциях.
2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП

Дисциплина «История зарубежной музыки» относится к дисциплинам обязательной части блока Б1 учебного плана следующих направлений подготовки: 53.03.01 Музыкальное искусство эстрады (профили: Инструменты эстрадного оркестра, Эстрадно-джазовое пение), 53.03.02 Музыкально-инструментальное искусство (профили: Фортепиано, Оркестровые струнные инструменты, Оркестровые духовые и ударные инструменты, Баян, аккордеон и струнные щипковые инструменты), 53.03.03 Вокальное искусство (профиль: Академическое пение), 53.03.04 Искусство народного пения (профили: Хоровое народное пение, Сольное народное пение), 53.03.05 Дирижирование (профили: Дирижирование оркестром народных инструментов, Дирижирование оркестром духовых инструментов, Дирижирование академическим хором).

3. планируемые результаты обучения 
по дисциплине
Процесс изучения дисциплины «История зарубежной музыки» направлен на формирование следующих компетенций: 

	Код
компетенции
	Содержание компетенции
	Результаты обучения
(ИДК)

	УК-5
	Способен воспринимать межкультурное разнообразие общества в социально-историческом, этическом и философском контекстах
	Знать:

– художественно-стилевые и национально-стилевые направления в области отечественного и зарубежного искусства от древности до начала ХХI века; 

– национально-культурные особенности искусства различных стран;

– своеобразие и важнейшие достижения отечественного искусства.

	
	
	Уметь:

– осуществлять сравнительный анализ художественных направлений и стилей, национальных художественных школ; 

–  излагать и критически осмысливать базовые представления по истории и теории новейшего искусства;

–  адекватно оценивать межкультурные диалоги в современном обществе. 

	
	
	Владеть: 

– развитой способностью к чувст​венно-художественному воспри​ятию этнокультурного разнообразия современного мира; 

– нормами недискриминационного и конструктивного взаимодействия с людьми с учетом их социокультурных особенностей; 

–  навыками анализа различных художественных явлений, отражающих многообразие культуры современного общества, в том числе явлений массовой культуры.

	ОПК-1
	Способен понимать специфику музыкальной формы и музыкального языка в свете представлений об особенностях развития музыкального искусства на определенном историческом этапе
	Знать:

– основные эта​пы исторического развития музыкального искусства;

– композиторское творчество в культурно-эстетическом и исто​рическом контексте,

– жанры и стили ин​струментальной, вокальной музыки;

– основную исследовательскую литературу по каждому из изучаемых периодов отечественной и зарубежной истории музыки;

– теоретические и эстетические основы музыкальной формы; 

– основные этапы развития европейского музыкального формообразования;

– характеристики стилей, жанровой системы, принципов формообразования в каждую эпоху; 

– принципы соотношения музыкально-языковых и композицион​ных особенностей музыкального произведения и его исполни​тельской интерпретации; 

	
	
	Уметь:
– рассматривать музыкальное произведение в динамике исторического, художественного и социально-культурного процесса;

– выявлять жанрово-стилевые особенности музыкального произведения, его драматургию и форму в контексте художественных направлений эпохи его создания;

	
	
	Владеть:
– профессиональной терминолексикой;

– навыками использования музыковедческой литературы в процессе обучения;

– методами и навыками критического анализа музыкальных произведений и событий;

– развитой способностью к чувственно-художественному восприятию музыкального произведения 




4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ

Очная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Аудиторные занятия (всего)
	136
	34
	34
	34
	34
	
	
	
	

	В том числе:

	Лекционные занятия
	68
	17
	17
	17
	17
	
	
	
	

	Практические занятия
	68
	17
	17
	17
	17
	
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	152
	38
	38
	38
	38
	
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	
	Зачет
	36 

Экз.
	Зачет 
	36

Экз.
	
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	360 ч./ 10 зач.ед


Заочная форма обучения
	Вид учебной работы
	Всего
часов
	Семестры

	
	
	Уст.
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	Аудиторные занятия (всего)
	54
	6
	12
	12
	12
	12
	
	
	
	
	
	

	В том числе:

	Лекционные занятия
	30
	6
	6
	6
	6
	6
	
	
	
	
	
	

	Практические занятия
	24
	
	6
	6
	6
	6
	
	
	
	
	
	

	Самостоятельная работа 
	288
	47
	47
	47
	73
	74
	
	
	
	
	
	

	Вид промежуточной аттестации 
	18
	
	
	9 
Экз.
	
	9
Экз.
	
	
	
	
	
	

	Общая трудоемкость – час/ зач. ед.
	360 ч./ 10 зач.ед


5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение 
трудоемкости по видам занятий

Тематический план
Очная форма обучения

	Курс обучения, семестр
	
	Наименование раздела

дисциплины

Темы разделов дисциплины
	Лекц. зан.
	Пр. зан.
	СРС
	Всего часов

	1 курс

	1 курс, 1,2,семестры
	1
	Музыкальное искусство в странах Древнего Востока и Средиземноморья.
	2
	2
	5
	9

	
	2
	Музыкальная культура Древней Греции и Рима.
	2
	2
	5
	9

	
	3
	Музыкальная культура Средневековья. Музыка в контексте историко-культурных проблем Средневековья. Вопросы музыкальной эстетики. Церковная музыка: григорианское пение. Светская музыка.
	6
	4
	5
	15

	
	4
	Ars nova в музыке.
	2
	2
	5
	9

	
	5
	Музыкальная культура Возрождения. Общая характеристика. Протестантский хорал, Месса. Светские жанры.
	2
	4
	5
	11

	
	6
	Музыкальное Барокко. Опера в эпоху Барокко Развитие инструментальной музыки. Английская, французская, итальянская школы.
	4
	4
	5
	13

	
	7
	Немецкая школа. Творчество И. С. Баха.
	2
	4
	8
	14

	
	8
	Творчество Г. Ф. Генделя.
	2
	2
	6
	10

	
	9
	Оперный театр конца XVII – первой половины XVIII вв.
	2
	2
	8
	12

	
	10
	Музыкальный классицизм. К.В. Глюк в истории оперы.
	2
	2
	6
	10

	
	11
	Оперное творчество В. А. Моцарта.
	2
	2
	6
	10

	
	12
	Развитие инструментальной музыки в XVIII веке.
	2
	2
	6
	10

	
	13
	Венская классическая школа: Й. Гайдн, В. А. Моцарт, Л. В. Бетховен.
	4
	2
	6
	12

	Итого
	34
	34
	76
	180 (+36  экз.)

	2 курс


	2 курс, 3,4 семестры
	1.
	Романтизм: его общая и музыкальная эстетика
	2
	2
	4
	8

	
	2.
	Вокальная лирика композиторов – романтиков (Шуберт, Шуман Лист, Брамс, Вольф) 
	2
	2
	6
	10

	
	3.
	Фортепианная миниатюра в творчестве Шуберта, Шумана, Мендельсона, Шопена, Листа
	2
	2
	4
	8

	
	4.
	Жанр инструментального концерта в творчестве композиторов  первой половины XIX века
	2
	2
	4
	8

	
	5.
	Новаторство и традиции в области симфонических жанров (Шуберт, Берлиоз, Лист, Брамс)
	3
	3
	4
	10

	
	6.
	Формирование и развитие национальных оперных школ: Германия (Гофман, Вебер)
	2
	2
	4
	8

	
	7.
	Немецкая опера во второй половине XIX века. Творчество Р. Вагнера
	3
	3
	6
	12

	
	8.
	Формирование и развитие национальных оперных школ: Италия (Россини, Беллини, Доницетти)
	2
	2
	6
	10

	
	9.
	Итальянская опера во второй половине XIX века. Творчество Дж. Верди
	2
	2
	6
	10

	
	10.
	Формирование и развитие национальных оперных школ: Франция. Жанр «Большой» оперы и творчество Дж. Мейербера.
	2
	2
	6
	10

	
	11.
	Французская оперная школа во второй половине XIX века. Творчество Ш. Гуно, Ж. Бизе
	2
	2
	6
	10

	
	12.
	Преломление общих стилевых тенденций романтизма в национальных композиторских школах. Формирование и развитие национальной композиторской школы Чехии. Творчество Б. Сметаны, А. Дворжака
	3
	3
	4
	10

	
	13.
	Преломление общих стилевых тенденций романтизма в национальных композиторских школах.  Музыкальный романтизм в странах Северной Европы. Творчество Э. Грига и Я. Сибелиуса.
	2
	2
	4
	8

	
	14.
	Новые явления в области музыкальных жанров во второй половине XIX века. Симфоническое творчество Г. Малера и А. Брукнера.
	4
	3
	6
	13

	
	15.
	Новые явления в области музыкальных жанров во второй половине XIX века. Оперный веризм П. Масканьи, Д. Пуччини, Р.  Леонкавалло.
	4
	2
	6
	12

	
	Контроль
	
	
	
	36

	
	Итого
	34
	34
	76 =SUM(ABOVE) 
	180 (+36  экз.)


Заочная форма обучения
	Курс обучения, семестр
	
	Наименование раздела

дисциплины
Темы разделов дисциплины
	Лекц. зан.
	Пр. зан.
	СРС
	Всего часов

	
	1 курс

	1 курс, 1,2,семестры
	1.
	Музыкальное искусство в странах Древнего Востока и Средиземноморья.
	1
	0
	9
	10

	
	2.
	Музыкальная культура Древней Греции и Рима.
	1
	1
	9
	11

	
	3.
	Музыкальная культура Средневековья. Музыка в контексте историко-культурных проблем Средневековья. Вопросы музыкальной эстетики. Церковная музыка: григорианское пение. Светская музыка.
	1
	1
	10
	12

	
	4.
	Ars nova в музыке.
	1
	1
	10
	12

	
	5.
	Музыкальная культура Возрождения. Общая характеристика. Протестантский хорал, Месса. Светские жанры.
	1
	1
	10
	12

	
	6.
	Музыкальное Барокко. Опера в эпоху Барокко Развитие инструментальной музыки. Английская, французская, итальянская школы.
	2
	1
	10
	13

	
	7.
	Немецкая школа. Творчество И. С. Баха.
	2
	1
	13
	16

	
	8.
	Творчество Г. Ф. Генделя.
	1
	1
	12
	14

	
	9.
	Оперный театр конца XVII – первой половины XVIII вв.
	1
	1
	12
	14

	
	10.
	Музыкальный классицизм. К.В. Глюк в истории оперы.
	1
	1
	13
	15

	
	11.
	Оперное творчество В. А. Моцарта.
	2
	1
	10
	13

	
	12
	Развитие инструментальной музыки в XVIII веке.
	1
	1
	10
	12

	
	13
	Венская классическая школа: Й. Гайдн, В. А. Моцарт, Л. В. Бетховен.
	3
	1
	10
	14

	Итого
	18
	12
	141
	171 (+9 экз.)

	2 курс


	2 курс, 3,4 семестры
	1.
	Романтизм: его общая и музыкальная эстетика
	1
	1
	10
	6

	
	2.
	Вокальная лирика композиторов – романтиков (Шуберт, Шуман Лист, Брамс, Вольф) 
	1
	1
	12
	8

	
	3.
	Фортепианная миниатюра в творчестве Шуберта, Шумана, Мендельсона, Шопена, Листа
	1
	1
	12
	8

	
	4.
	Новаторство и традиции в области симфонических жанров (Шуберт, Берлиоз, Лист, Брамс)
	1
	1
	11
	7

	
	5.
	Формирование и развитие национальных оперных школ: Германия (Гофман, Вебер)
	1
	1
	10
	6

	
	6.
	Немецкая опера во второй половине XIX века. Творчество Р. Вагнера
	1
	1
	15
	11

	
	7.
	Итальянская опера во второй половине XIX века. Творчество Дж. Верди
	1
	1
	15
	11

	
	8.
	Французская оперная школа во второй половине XIX века. Творчество Ш. Гуно, Ж. Бизе
	1
	1
	12
	8

	
	9.
	Преломление общих стилевых тенденций романтизма в национальных композиторских школах. Формирование и развитие национальной композиторской школы Чехии. Творчество Б. Сметаны, А. Дворжака
	1
	1
	12
	8

	
	10.
	Преломление общих стилевых тенденций романтизма в национальных композиторских школах.  Музыкальный романтизм в странах Северной Европы. Творчество Э. Грига и Я. Сибелиуса.
	1
	1
	12
	8

	
	11.
	Новые явления в области музыкальных жанров во второй половине XIX века. Симфоническое творчество Г. Малера и А. Брукнера.
	1
	1
	13
	9

	
	12.
	Новые явления в области музыкальных жанров во второй половине XIX века. Оперный веризм П. Масканьи, Д. Пуччини, Р.  Леонкавалло.
	1
	1
	13
	9

	Итого
	12
	12
	147
	171 (+9 экз.)


Содержание учебной дисциплины
1 курс

Тема 1. Музыкальное искусство
в странах Древнего Востока и Средиземноморья.

Значение древнейших цивилизаций в истории художественной культуры. Проблемы изучения и основные источники сведений о музыке древности. Синкретизм видов художественной деятельности, специфика его проявлений в разных странах. Музыка в обрядах, ритуалах, культах. Мифологические и космологические представления. Зарождение музыкальной эстетики.

Тема 2. Музыкальная культура Древней Греции и Рима.

Значение древнейших цивилизаций в истории художественной культуры. Проблемы изучения и основные источники сведений о музыке древности. Синкретизм видов художественной деятельности, специфика его проявлений в разных странах. Музыка в обрядах, ритуалах, культах.

Мифопоэтические источники сведений о музыке древнегреческой античности. Синкретический характер художественной практики. Музыка в ее связях с эпосом, лирикой, театром. Музыкальные инструменты. Основные жанры музыки Древней Греции.

Вопросы периодизации древнегреческой культуры. Место и функции музыки в культуре и обществе. Значение музыкальной агонистики.

Музыка в античных философско-эстетических учениях. Этапы развития эстетической мысли, основная проблематика. Музыкальная теория древних греков, важнейшие учения. Особенности ладовой системы, диатоника и хроматика, теория модуляции. Система нотации.

Общие сведения о музыке раннеримского периода. Музыкальная культура эпохи эллинизма. Взаимосвязь греческих и восточных традиций в музыкальной жизни Рима. Распространение христианского пения в Риме с конца II в. н.э.

Тема 3. Музыкальная культура Средневековья.

Музыка в контексте историко-культурных проблем Средневековья. Вопросы музыкальной эстетики. Церковная музыка: григорианское пение. Светская музыка.

Хронологические рамки европейского Средневековья. Главенство двух пластов музыкальной культуры – церковного (культового) и светского. Исторические оценки искусства средних веков; изменения традиционных представлений в музыкальной медиевистике последнего времени. Особенности музыкальной культуры европейского Средневековья. Исторический оценки искусства средних веков; изменения традиционных представлений в современной музыкальной медиевистике.

Значение идеологической системы христианства для художественного метода средневекового искусства. Условно-символическое и аллегорическое в художественной культуре.

Монастыри, церкви, соборы, университеты – центры научной и духовной деятельности. Городская культура. Противоборство и взаимовлияние церковных и светских форм музыкального искусства как одна из специфических сторон средневековой музыкальной культуры.

Основные направления философской мысли. Проблематика средневековой музыкальной эстетики: музыка и христианское вероучение; церковь и народная (светская) музыка; музыка как наука; религиозная интерпретация музыки. Музыка в иерархии духовных ценностей, поиск эстетического идеала музыки в трудах апологетов. Разработка проблем научной теории музыки. Теория и практика: новые критерии изучения музыки в связи с развитием многоголосия и ученой полифонии. Формулирование взгляда на музыку как вид искусства в предренессансный период.

Церковная музыка. Григорианский хорал как ведущий жанр европейской церковной музыки: свод одноголосных песнопений католической церкви, реформированный и упорядоченный Папой Григорием I (конец VI – начало VII вв.), который составил антифонарий – круг строго канонизированных песнопений, распределенных в пределах церковного года. Преобладающий язык – латынь, источник текстов – Библия. Свойства: медленный темп, ровный ритм, небольшой певческий диапазон, что ведет к длительному пребыванию в одном эмоциональном состоянии. Ведущие эстетические принципы: главенство текста («божественного слова»), второстепенная роль музыки при ее обязательном присутствии, настроение глубокой внутренней сосредоточенности, отрешенности от обыденного, отсутствие индивидуально-личностных переживаний.

Зарождение и совершенствование нотного письма. Гвидо Аретинский (Гвидо д’Ареццо) (первая половина XI в.) и его реформа: введение 4-линейного нотного стана с буквенным обозначением высоты звука на каждой линии, что легло в основу современной нотации.

Возникновение и развитие полифонического многоголосия, «школа Нотр Дам», трех- и четырехголосные органумы Перотина (конец XII – первая треть XIII в.); сложение в его творчестве традиции многоголосных песнопений католической церкви.

Каноничность средневекового искусства, проявляющаяся в бесконечном варьировании одних и тех же напевов, сложившихся мелодико-ритмическим оборотов (ср. в живописи многократное обращение к устоявшимся сюжетам). Нивелирование «авторского» начала, анонимность творчества.

Светская музыка. XII–XIII века – время подъема светской музыкально-поэтической лирики. Бродячие народные музыканты – жонглеры, менестрели, шпильманы – единственные представители светской музыкальной культуры своего времени (IX–XV). Культивирование в их среде музыкальных инструментов (отвергавшихся церковью или принимавшихся ею с трудом). Соединение в одном лице функций актера, музыканта, акробата, танцора. Их участие в празднествах при дворах, у замков, в деревнях, иногда даже в духовных представлениях в церквах. Искусство вагантов – странствующих поэтов и певцов, преимущественно разжалованных священников, недоучившихся студентов: пародии на церковные гимны, воспевание земных радостей; их застольные песни – предтеча студенческих. «Гаудеамус» (по первому слову латинского текста, начальная строка полностью: «Будем радоваться, пока мы молоды») – международный неофициальный студенческий гимн, его прототип – песнопение XIII в.

Цеховые объединения музыкантов. Рыцарская музыкальная культура; творчество трубадуров, труверов, миннезингеров (XI–XIII). Ее зарождение в Провансе, связь с искусством горожан, народно-бытовой традицией. Характерные жанровые разновидности музыкально-поэтического творчества.

Тема 4. Ars nova в музыке.

От ars antiqua к ars nova: смена представлений о музыкальном искусстве. Критика традиционных схоластических теорий. Трактаты Ф. де Витри и М. Падуанского. Ars nova во Франции. Музыкально-поэтические жанры в творчестве Г. Де Машо. Техника изоритмии.
Ars nova в Италии. Расцвет вокальной лирики во Флоренции XIV в. Светская основа итальянского многоголосия, его специфические отличия. Жанры: качча, баллата, мадригал в творчестве Ф. Ландини. Черты национального своеобразия в музыке итальянского треченто.
Тема 5. Музыкальная культура Возрождения. Общая характеристика. Протестантский хорал, Месса. Светские жанры.

Общая характеристика. Ренессансная музыка как открытие XX века, ее место в современной культуре, проблема аутентичности исполнения.

Возникновения понятия и термина «Возрождение» (употребляется также французский аналог «Ренессанс») к началу XX века. Большая определенность ренессансного художественного стиля в области изобразительных искусств и архитектуры.

Несинхронность наступления новой эпохи в разных странах: Италия – XIV век, Нидерланды – XV, Франция, Германия – XVI. Наиболее отчетливое обнаружение черт Раннего Возрождения в искусстве итальянского Ars nova (центр – Флоренция). Роль музыки в ряду искусств эпохи, воплощение в звуках кардинальных сдвигов мироощущения. Отсутствие, в отличие от других искусств, сохранившихся античных образцов, которые могли бы служить ориентиром. Противопоставление средневековой идеологии культа человека. Большая, в сравнении с предшествующей эпохой, многослойность музыкальной культуры.

Ренессансный гуманизм как стимул к поиску новых тем в искусстве, углубление в чувства человека Выдвижение, в противоположность средневековому аскетизму и теоцентризму, ценности человеческой личности. Небывалое для Средних веков распространение домашнего музицирования во всех слоях общества.

Протестантский хорал. Месса. Сохранение культовой музыкой лидирующей роли. Протестантский хорал – многоголосное духовное песнопение на немецкий текст, важнейшая составная часть преобразованного Мартином Лютером богослужебного обряда; проведенная им реформа (в основном, в 1524 г.). Интонационные источники протестантского хорала – григорианский хорал и немецкая народная песня. Четырех-, пятиголосная композиция с основной мелодией в одном из средних голосов (в более позднее время – в верхнем).

Месса – вокальное или вокально-инструментальное произведение на текст главного богослужения католической церкви (аналог литургии, обедни в православной) – ведущий культовый жанр профессиональной музыки. Структура мессы. Месса в Нидерландах: Гийом Дюфаи (ок. 1400–1474) – один из родоначальников нидерландской полифонической школы, разработавший ее главный жанр – мессу; заимствование ведущих мелодий из народных или светских песен. Иоханнес (Жан) де Окегем (1425–1495), в творчестве которого откристаллизовались универсальные технические принципы полифонического развития и формообразования. Месса в Италии: Джованни Пьерлуиджи Палестрина (ок 1525–1594) – глава римской полифонической школы, основа творчества – духовная хоровая музыка без сопровождения; создатель ярких образцов прозрачной, не затемняющей слова полифонии, равновесие в его сочинениях полифонических и гармонических закономерностей.

Светские жанры. Италия. Популярный песенный репертуар и основные направления в развитии многоголосных вокальных жанров светского характера. Фротолла, вилланелла, карнавальные песни, канцонетты и т.п., их истоки и близость народному искусству. Мадригал – ведущий жанр итальянской светской музыки XVI – начала XVII вв. Истоки мадригала, его жанрово-стилевое многообразие. Основные этапы эволюции мадригала. Творчество крупнейших итальянских мадригалистов: Л. Маренцио, К. Джезуальдо, К. Монтеверди. Мадригал и музыкальный театр. Вопросы исполнительской практики.

Франция. Французская поэзия и вокальная музыка. Программно-изобразительная полифоническая chanson К. Жанеккена. Академия поэзии и музыки: идеи подражания античной стихотворной метрике и их влияние на многоголосную песню. (Протестантские псалмы как отражение тенденции обновления религиозного искусства).
Германия. Немецкое музыкальное искусство в эпоху Возрождения. Культура мейстерзанга; песни Г. Сакса. Бытовая традиция немецкой духовной песни; многоголосные обработки хоральных напевов. Движение Реформации и формирование протестантского хорала как нового рода духовной музыки.
Тема 6. Музыкальное Барокко. Опера в эпоху Барокко.

Развитие инструментальной музыки.
Английская, французская, итальянская школы.

Опера в эпоху Барокко. Опера – ведущий жанр профессиональной музыкальной культуры Нового времени. Предпосылки рождения нового музыкально-театрального синтеза. Флорентийская «драма на музыке»: эстетическая программа, античные идеалы. Способы распевания текста и новый монодический стиль; становление ариозно-декламационной мелодики в произведениях Я. Пери, Дж. Каччини, М. да Гальяно. Дифференциация жанрового (мадригального, песенно-танцевального и др.) и речитативного типов тематизма.

Опера в Риме в начале XVII ст. Новые сюжетные мотивы и жанровые разновидности. Элементы комического в римской опере. Оперное творчество К. Монтеверди: от пасторальной сказки к музыкально-психологической драме. «Взволнованный стиль» в музыке Монтеверди; влияние мадригального письма на оперу. Опера в Венеции после К. Монтеверди. Публичные театры и театральная жизнь Венеции. Творчество Ф. Кавалли и М.-А. Чести и проблемы типизации в трактовке исторических и мифологических сюжетов, оперных форм (жанров).

Традиции музыкальной культуры Англии. Английский театр и проблема национальной оперной школы. Связь культурно-исторических эпох в музыке Г. Перселла: синтез традиций английского Ренессанса и устремлений оперного века. Судьба оперного жанра в Англии после Перселла.

Развитие инструментальной музыки. Английская, французская, итальянская школы. От Возрождения к Барокко: эпохальный стилевой перелом и складывание новых форм инструментального музицирования. Перестройка жанровой системы. Традиции вокального многоголосия и их переосмысление. Вызревание гомофонного склада, поиски нового тематизма, взаимодействие инструментального и оперно-театрального начал. Расширение границ содержания инструментальной музыки; поиски новых формально-композиционных решений; систематика циклов. Органная музыка. Орган как музыкальный инструмент, его художественные возможности. Орган и клавир; особенности раннего органного репертуара и вопросы жанровой дифференциации. Становление фуги и малого полифонического цикла. Значение вариационных принципов построения формы. Клавирная музыка. Специфика и основные разновидности клавира. Роль органной и лютневой музыки в формировании собственно клавирного стиля. Английские верджинелисты. Песенно-бытовая основа инструментальных жанров. Развитие вариационной техники и формы вариаций. Эстетика, круг образов, жанровая природа тематизма. Клавесинное искусство как выражение стиля рококо.

Ансамблевая соната и концерт в эпоху Барокко. Соната: термин и его истолкование в XVI - XVII вв. Типы циклических сонатных и концертных композиций: da chiesa и da camera. Барочная трио-соната. Взаимопроникновение сонаты и сюиты (партиты и др.). Истоки и история становления жанра концерта. Concerto-grosso. Концерты А. Вивальди: складывание типизированной циклической структуры; программность и инструментальное обобщение; формирование сольного концерта.
Тема 7. Немецкая школа. Творчество И. С. Баха.

И.С. Бах в истории музыкального искусства. Творческая биография Баха, его наследие. Многосторонность деятельности. Темы, образы музыки Баха. Духовно-этическая проблематика и ее преломление; значение религиозно-христианской темы. Соотношение сочинений культового и светского назначения; взаимосвязи жанровых сфер. Единство и взаимодействие вокального и инструментального начал.

Вокально-инструментальные жанры. Две основные разновидности кантаты. Евангельская тематика, канонические «сюжеты» и их трактовка в духовных кантатах. Значение протестантского хорала, традиций немецкого хорового письма. Типологическое разнообразие духовных кантат; эволюционные процессы в музыкальной композиции; драматизация жанра, углубление лирико-трагедийной образности. Светские кантаты: образно-поэтическое содержание, приемы народно-песенной стилизации, тенденции театрализации жанра.

Пассионы, Месса h-moll как образцы решения философски общезначимых проблем в рамках религиозного содержания. Специфика жанра пассионов, их эволюция. Интерпретация евангельской легенды в «Страстях по Матфею»; жанрово-драматургический синтез эпического, драматического и лирического планов в едином целом. Сквозная роль хорала, многообразие его смысловых функций. Внесюжетная обобщенность символики как основа самостоятельного музыкального замысла в Мессе h-moll. Новаторские преобразования жанра: строение мессы; общая драматургическая планировка; предвосхищение бетховенской формулы «от мрака к свету». Особая драматургическая роль принципа единовременного контраста.

Инструментальное творчество И.С. Баха. Жанры инструментальной музыки и вопросы их классификации. Взаимосвязи и дифференциация различных областей инструментализма. Решение сложных технологических, педагогических и т.д. задач в единстве с художественными установками. Жанры органной музыки: хоралы, хоральные обработки; импровизационные, вариационные, циклические. Новое в трактовке музыкальных форм. Клавирная музыка. Стилистика клавирных сочинений Баха в сравнении с органными. Композиционная идея «малого» полифонического цикла и формирование классической фуги. Циклические формы в сюитах и партитах; новые драматургические функции частей в сюите. Крупные циклические композиции и их особенности. Концертность и жанр клавирного концерта в понимании Баха. Оркестровые сочинения. Трактовка жанра оркестрового концерта. Традиции итальянского concerto-grosso, их развитие и переосмысление. Брандербурские концерты как предвосхищение сонатно-симфонических принципов.
Тема 8. Творчество Г. Ф. Генделя.

Гендель и его роль в развитии европейской музыкальной культуры. Гендель как творческая индивидуальность и тип личности. Театральность мышления Г. Ф. Генделя, масштабность и размах высказывания, тяготение к величавым формам; роль оперы и оратории в его творчестве. Эпико-героическое, живописно-изобразительное начала в его музыке.

Оратория – центральная жанровая область в наследии Генделя. Итальянские влияния и стиль «итальянских» ораторий. Лондонские оратории: темы, сюжеты, идеи и образы. Разнообразие замыслов и жанрово-содержательных типов ораториальных сочинений. Структурные особенности ораторий; многоплановость в трактовке хора, хоровые формы. Ораториальная героика Генделя и создание нового концертно-монументального вокально-инструментального стиля.

Инструментальная музыка: ведущая роль жанра концерта; органные концерты; concerti-grossi. Стилевая система барокко и ее преломление в концертных и сонатно-сюитных циклах Генделя. Импровизационное начало; черты театрализации инструментальных жанров.
Тема 9. Оперный театр конца XVII – первой половины XVIII вв.

Развитие профессионального оперного театра в Неаполе; значение консерваторий; искусство bel canto. А. Скарлатти и его роль в формировании жанра оперы-seria. Господство музыки в театрально-музыкальном синтезе. Опера как «драма чувств». Аффектная типизация арий в опере; функции арий и речитативов; становление оперной увертюры. Своеобразие и противоречивость эстетики итальянской оперы-seria; ее связь с принципами искусства классицизма. Значение творчества П. Метастазио. Проблемы оперы-seria в исторических оценках: традиционные и новые точки зрения.

Истоки оперы-buffa. Сюжеты и образы комической итальянской оперы. Творчество Дж. Б. Перголези – создателя жанра.

Французская опера XVII в., ее формирование оперы во Франции, разнообразие истоков: воздействие эстетики классицистского театра, придворного балета, камерно-вокальных жанров. Творчество Ж.Б. Люлли - основоположника французской оперной традиции.
Музыкальный театр во Франции в эпоху Просвещения. Эстетические взгляды французских энциклопедистов и музыкальное искусство. Оперные дискуссии и оперные «войны» в XVIII в. Новые музыкально-театральные жанры: опера-балет, лирическая комедия.
Тема 10. Музыкальный классицизм. К.В. Глюк в истории оперы.

Происхождение и значение термина «классицизм». Классицизм во Франции XVII века. Истоки музыкального классицизма. Классицизм в музыке, его эстетические идеалы: равновесие красоты и истины, уравновешенность и законченность формы. Формирование ведущих жанров инструментальной музыки, тенденция к их четкому разграничению.

Кристоф Виллибальд Глюк – оперный реформатор. Эстетические взгляды Глюка. Принципы оперной драматургии, их связь с идеями и методами классицизма. Античные сюжеты из мифологии или древнегреческой трагедии, характерный для классицизма круг идей (нравственный подвиг, героическое деяние, самоотречение во имя высших интересов). Этапы реализации реформаторских установок. Переосмысление традиций оперы-seria, оперы-балета в сочинениях Глюка; интонационное обновление и драматизация вокальных партий; усиление значения хора, балета; новые функции оперной увертюры. Сцена как новая композиционная единица; укрупнение и целостность общего музыкально-драматургического плана.

Тема 11. Оперное творчество В. А. Моцарта.

Оперный театр Моцарта в его связи с идеями европейского Просвещения. Моцарт и австрийская театральная культура. Сюжеты, идеи, образы и персонажи в операх Моцарта. Проблема «слова и музыки»: Глюк и Моцарт.

Универсализм и многогранность творчества В. А. Моцарта; оперная природа музыкальной образности. Красота, совершенство, безупречная чистота стиля, обманчивое ощущение простоты. Реальная многогранность и сложность запечатленного Моцартом мира: острые контрасты, остродраматические и трагедийные образы. Жанровая система в опере XVIII в. и трактовка оперных жанров у Моцарта. Вопросы жанрового синтеза в поздних операх Моцарта.

Тема 12. Развитие инструментальной музыки в XVIII веке.

XVIII век - барочно-классический этап в развитии европейской инструментальной культуры: изменения в условиях исполнения и восприятия инструментальной музыки; значение публичных концертов, создание музыкальных капелл; развитие инструментария; формирование оркестра классического типа и камерных составов, дифференциация их функций; эволюция в области исполнительских стилей. Взаимообогащение композиторской и исполнительской сфер деятельности. Ведущие инструментальные школы Европы.
Процессы становления классических форм «абсолютной» музыки – симфонии (сонаты). Исторические предпосылки и складывания сонатно-симфонических циклов. Преломление стилистики форм и жанров «второго плана» в профессиональном творчестве. Художественные возможности новых сонатно-симфонических циклов. Симфонизм венской классической школы как обобщающее жанрово-стилевое явление.
Тема 13. Венская классическая школа:

Й. Гайдн, В. А. Моцарт, Л. В. Бетховен.

Венский музыкальный классицизм – вершина европейской музыки второй половины XVIII века. Формирование и совершенствование жанров классической симфонии, сонаты, концерта, квартета и др. Принцип строгого разграничения жанров.

Симфонии Й. Гайдна. Путь Й. Гайдна-симфониста от камерных жанровых сюит-симфоний и дивертисментов к качественно новому типу инструментализма. Утверждение нормативного типа сонатного allegro и сонатно-симфонического цикла как логически взаимообусловленного последования контрастирующих частей. Трактовка жанра в зрелых произведениях. «Лондонские» симфонии - кульминационная вершина творчества композитора. Единство лирико-жанрового типа симфонизма при многообразии конкретных воплощений. Квартет Й. Гайдна и его эволюция. Особенности квартетного письма и квартет-ного стиля исполнения в сравнении с симфонией; решение особых творческих задач, принципиально отличных как от сольного, так и от оркестрового исполнительства. Клавирная соната Й. Гайдна – индивидуальное высказывание: «камерность» стиля, лиричность, импровизационность, следы любительского домашнего музицирования, концентрированность изложения и развития. Решение проблемы цикла: соподчиненность частей, их драматургическая и композиционная определенность.

Симфонии В. А. Моцарта. Углубление и расширение содержания, драматизация и укрупнение цикла. Оперные истоки образности и тематизма; трактовка симфонии как инструментального действа. Стремление к своеобразию инструментально-тембровых воплощений замысла; специфика оркестровки. Камерная музыка В. А. Моцарта. Особенности стиля струнных квартетов. Воздействие Гайдна на камерное письмо Моцарта. Тенденции индивидуализации содержания и драматургии цикла. Привнесение в квартет элементов театральной драмы. Близость произведений последних лет к симфоническим циклам - при сохранении специфики камерного стиля. Клавирная соната В. А. Моцарта как новая ступень в развитии сонатного мышления. Расширение границ камерности, введение концертных элементов, масштабность и композиционная свобода цикла. Интеллектуально-философское осмысление возможностей жанра. Симфонизация сонаты – единство сквозного развития.
Симфонии Л. В. Бетховена. Л. В. Бетховен как явление мировой музыкальной культуры. Универсальность творческой личности и мышления. Музыкальное наследие: жанровая палитра, богатство идей и художественных решений, органичный синтез важнейших направлений искусства предшественников, широта музыкально-исторического кругозора композитора. Эпоха Просвещения и идеалы Л. В. Бетховена; воздействие французской буржуазной революции на мировоззрение композитора. Актуальность образа героической личности. Психологическая глубина и интеллектуальная сложность искусства Л. В. Бетховена. Ведущая роль симфонии, сонаты в музыке Л. В. Бетховена. Метод симфонизма как основа мышления. Новые качества музыкальной драматургии и трактовки жанра в связи с новыми содержательными идеями; преобразования в сонатной форме и сонатно-симфоническом цикле. Фортепианные сонаты Л. В. Бетховена как пример индивидуализированной трактовки жанра при сохранении родовых признаков венского классицизма. Сонаты в соотнесении с симфоническими и камерно-инструментальными сочинениями. Эволюция жанра сонаты; особенности содержания, композиции, пианизма в поздних сонатах; переосмысление классицистской сонатности. Камерно-инструментальное творчество Л. В. Бетховена. Квартеты — наиболее значительная сфера камерного наследия. Преломление методов симфонизма в квартетном письме; драматизация образности, масштабность замыслов, пересмотр структуры цикла. Поздние квартеты: господство лирико-философского начала.
2 курс

Тема 1. Романтизм: его общая и музыкальная эстетика

Предпосылки возникновения романтизма. Основные принципы романтической эстетики. Романтизм в литературе и живописи. Особенности развития романтизма в музыкальном искусстве. Связь музыкального романтизма с романтизмом в литературе, поэзии, театре и живописи. Основные этапы развития музыкального романтизма.

Многообразное самобытное проявление романтизма в различных национальных школах. Интерес к отечественной истории, искусству, фольклору. Основные темы романтического искусства: конфликт личности с окружающей средой, расширение диапазона лирики, проблема драматизма. Тема «двоемирия» художника. Соотношение жанров в романтическом музыкальном искусстве. Роль миниатюры, крупной одночастной формы, новая трактовка циклов. Идея программности. Обогащение выразительных средств (в области мелодики, гармонии, ритмики, инструментовки).

Тема 2. Вокальная лирика композиторов – романтиков

(Шуберт, Шуман Лист, Брамс, Вольф)
Вокальная миниатюра как репрезентант романтической культуры. Место вокальной миниатюры в жанровой системе романтизма. Причины всплеска интереса к жанру. Культ поэзии. Многообразие жанровых разновидностей вокальной миниатюры. Традиция создания обработок народной песни в связи с формированием фольклористики. Песни в народном духе и строгая лирика. Вокальная лирика как вокально-инструментальный театр (песни-сцены).
Проблемы анализа вокальной миниатюры. Процессы симфонизации и  театрализации. Проблема соотношения слова и музыки. Проблема соотношения вокальной партии и фортепианного сопровождения.  Проблема цикла и интонационного своеобразия. 

Тема 3. Фортепианная миниатюра в творчестве 

Шуберта, Шумана, Мендельсона, Шопена, Листа

Истоки жанра фортепианной миниатюры. Особенности художественного времени, композиции и формы в миниатюре. Становление фортепианной миниатюры (чешская школа, Бетховен, Шуберт, Мендельсон). 

Расцвет фортепианной миниатюры в творчестве Р. Шумана и Ф. Шопена. Новаторство в трактовке разнообразных жанров фортепианной музыки и их форм. Характерные черты стиля Ф. Шопена, обобщившего важные тенденции развития европейской музыки в области ладогармонического мышления, создания мелодики синтетического типа, фортепианной фактуры, сквозного драматического развития, свободных форм и т. д. Особенности композиционного мышления, проблема цикличности, разновидности циклов в творчестве Р. Шумана. 
Пути развития позднеромантической фортепианной миниатюры. Ференц Лист. Трактовка композитором фортепиано как универсального инструмента. Обогащение выразительных, тембральных и технических приемов. Стирание граней между миниатюрой и крупной формой. 

Распространение принципов романтической миниатюры в творчестве композиторов различных национальных школ (Чехии, Норвегии и др.)
Тема 4. Жанр инструментального концерта в творчестве

 композиторов первой половины XIX века

Традиции и новаторство в области инструментального концерта в эпоху романтизма. Культ виртуозности, значение индивидуальности исполнителя. Особенности концертной жизни.

Фортепианные концерты Ф. Шопена фа минор и ми минор. Влияние классицистских традиций. Новаторство в области музыкального языка.

Фортепианные концерты Ф. Листа Ми-бемоль мажор и Ля мажор. Новаторство Листа в области формы, особенности тематического развития и композиции. Трактовка выразительных возможностей фортепиано.

Фортепианные концерты Й. Брамса ре минор и Си-бемоль мажор. Симфоничность концертов Брамса. Трактовка циклической композиции и тематизм.

Тема 5. Новаторство и традиции в области симфонических жанров 

(Шуберт, Берлиоз, Лист, Брамс)

Франц Шуберт. Песенные принципы в драматургической концепции, тематизме и развитии формы инструментальных произведений. Ранние симфонии и их связь с традициями венских классиков и индивидуальные черты. Лирико-драматическая концепция симфонии h-moll. 

Гектор Берлиоз – основоположник особой ветви программного симфонизма. Симфонические произведения Г. Берлиоза; их новаторский характер, связь с лучшими традициями национальной культуры. Своеобразие программности Г. Берлиоза. Особенности композиции, трактовка симфонического цикла, лейтмотивная система, своеобразие мелодического и гармонического письма, темброво-колористическое обогащение оркестра. Историческое значение достижений Г. Берлиоза в области инструментовки.

Ференц Лист – создатель жанра программной симфонической поэмы. Обобщенно-философский характер его программности. Романтическая трактовка тем и образов мировой литературы. Важнейшие произведения: поэмы «Прелюды», «Мазепа», «Орфей», «Прометей» и «Тассо». Особенности симфонического метода Ф. Листа: монотематизм, вариантность, внутренняя цикличность одночастных форм.

Синтез бетховенских и шубертовских традиций в симфонизме И. Брамса. Психологическая инструментальная драма как основа симфонизма. Своеобразие тематизма, структуры, принципов развития. Соотношение сонатности и вариационности. Особенности драматургии симфоний, их циклов; черты сквозного развития, изменение функции финала. 
Тема 6. Формирование и развитие национальных оперных школ: 

Германия (Гофман, Вебер)

Немецкая романтическая опера первых десятилетий XIX века. Основные черты: двуплановость, противопоставления реального и фантастического как основа музыкально-драматических концепций, усиление психологического начала, раскрытие противоречий внутреннего мира героев. Особенности музыкального языка: песенная основа мелодии, новизна гармонических средств.

Эрнст Теодор Амадей Гофман, его эстетические воззрения и творчество. Опера «Ундина» – первая немецкая романтическая опера. Особенности драматургии и стиля.

Карл Мария фон Вебер. Значение композиторской, исполнительской, критической и музыкально-общественной деятельности. Связь творческих исканий Вебера с национально-освободительным движением в Германии.  Сказочная опера «Фрейшюц», ее сюжет, либретто, драматургия. Жанрово-бытовые, лирические и фантастические образы, картины природы. Трактовка оперных форм. «Эврианта» как опыт создания немецкой героической оперы на средневековый рыцарский сюжет. Значительные  достижения в области речитатива, в трактовке ансамблево-хоровых сцен, лейтмотивов, партии оркестра. Место сказочного зингшпиля «Оберон» в оперном наследии К. М. Вебера. Оперные увертюры Вебера как образцы романтического программного симфонизма.

Тема 7. Немецкая опера во второй половине XIX века. 
Творчество Р. Вагнера 
Сложный и противоречивый процесс развития искусства в странах Европы во второй половине XIX века. Обострение процессов в немецком музыкальном искусстве. Рост демократических тенденций в музыкальной жизни, охват широких слушательских масс концертной и музыкальной театральной деятельностью (роль таких городов, как Берлин, Лейпциг, Веймар, Байрейт). 
Историческое значение творчества Р. Вагнера, оказавшего огромное влияние на развитие европейской музыки второй половины XIX века. Его деятельность как композитора, музыкального писателя, поэта, дирижера.

Основные творческие периоды. Эстетические и философские взгляды.  Теоретические работы конца 40 – начала 50-х годов («Искусство и революция», «Опера и драма», «Художественное произведение будущего», «Обращение к друзьям» и т. д.). Значение мифа в творческом методе Р. Вагнера и отражение социальных проблем через миф. Музыкальный язык Р. Вагнера. Лейтмотивная система как одно из важнейших средств сквозного, непрерывного развития музыкальной формы и произведения и выражения в музыке идейного подтекста драмы. Возрастание драматургической роли оркестровой партии, мелодическая многогранность в трактовке вокального начала при общем преобладании декламационности в строении вокальной мелодики.

Оперы Р. Вагнера в контексте мирового музыкального театра. Оценка его творчества композиторами и критиками XIX века. Р. Вагнер и проблемы оперы ХХ века.

Тема 8. Формирование и развитие национальных оперных школ: 

Италия (Россини, Беллини, Доницетти)

Особенности развития романтического направления в Италии. Итальянская романтическая литература. Рост оперной культуры. Подъем исполнительского мастерства: вокального (Дж. Паста, Дж. Рубини) и инструментального (Н. Паганини). Значение классических традиций в итальянском оперном театре первой половины XIX века. Роль оперных театров в жизни итальянского общества: условия сезонной работы, краткие сроки постановкой, текучесть репертуара, цензурные ограничения как негативные стороны итальянского музыкально-театрального быта. Застой в развитии оперы-сериа и оперы-буффа в начале XIX века – до появления опер Дж. Россини.

Винченцо Беллини. Основные жанры оперного творчества: лирико-драматическая опера. Оперы «Норма» и «Сомнамбула». Гаэтано Доницетти. Развитие традиции итальянской оперы-буффа. Опера «Любовный напиток».
Джоаккино Россини. Проблемы стиля: классичность мышления и вызревание романтических элементов. Основные жанры оперного творчества. Связь мелодики Дж. Россини с национальными вокальными жанрами и с традициями bel canto. «Севильский цирюльник» – лучшая комическая опера Россини, вершина развития итальянской оперы-буффа. Литературный источник, его трактовка в либретто, музыкальные образы, драматургия. «Вильгельм Телль» – народно-героическая опера, итог творческих исканий Дж. Россини в героико-драматическом жанре. Ее роль в формировании жанра большой французской оперы и влияние на творчество Дж. Верди.

Тема 9. Итальянская опера во второй половине XIX века. 

Творчество Дж. Верди

Национально-освободительное движение Италии и культурная обстановка времени. Особая роль оперы как рупора прогрессивных идей в атальянской культуре.

Историческое значение творчества Дж. Верди в итальянской и мировой музыке. Особенности оперной реформы Дж. Верди. Трактовка сюжетов мировой литературы (В.Шекспир, Ф. Шиллер, В.Гюго, Д.Байрон). Оперы 40-х и 50-х годов. Тема социальной  несправедливости. Многогранность  авторских  характеристик  персонажей.  Музыкальная драматургия  опер. Трактовка  арий,  ансамблей,  сцен,  хоровых  эпизодов.  Роль оркестра. 
Опера 60-х и 70-х годов. Путь Верди от «номерной» оперы к  жанру музыкальной драмы. «Дон Карлос». Влияние стиля «большой» оперы.  Монументальная  героическая  опера  «Аида»  (1870).  Сочетание  жанровых обобщений с развернутой системой лейтмотивов. Метод сквозного симфонического развития, принцип сцены, масштабность оперных  форм. Многогранность тематизма.  Поздние оперы Верди. 
Тема 10. Формирование и развитие национальных оперных школ: Франция. Жанр «Большой» оперы и творчество Дж. Мейербера 
Его роль в создании французской «большой» оперы (совместно с Э. Скрибом). Основные черты жанра «большой» оперы. 
Романтические черты оперного творчества Мейербера. «Гугеноты»: социальная идея, драматизм, мастерство драматургии. Последующие оперы Мейербера и кризис французской «большой» оперы. Критика творческих принципов Мейербера А. Серовым, Р. Вагнером.
Тема 11. Французская оперная школа. Творчество Ш. Гуно, Ж. Бизе

Противоречивые черты в развитии музыкального искусства Франции второй половины XIX века. Кризис ведущих жанров музыкального искусства – «большой» и комической оперы. Возникновение нового оперного театра и формирование жанра французской лирической оперы. Новый этап в развитии французского романса. Широкое распространение фарсовых, легожанровых спектаклей. Возникновение в 50-х годах жанра оперетты, связь нового жанра с комической оперой, водевилем, кафе-концертами, искусством парижских шансонье.

Лирическая опера Шарля Гуно. Ее демократическая направленность. Опора на бытовые музыкальные жанры (песня, романс, куплеты, вальс,  серенада).  Черты ограниченности в понимании идейного содержания литературных первоисточников. «Фауст» – лучший  образец  лирической  оперы.
Оперное творчество Ж. Бизе. Овладение жанром лирической оперы и попытки его драматизации в опере «Искатели жемчуга». Роль жанровых сцен, предвосхищающих «Кармен», в опере «Пертская красавица». Опера «Джамиле». Психологическая выразительность музыки, ее восточный колорит. «Кармен» – одна из вершин в мировом оперном искусстве. Острота драматического конфликта, единство музыки и сценического действия. Яркое раскрытие характеров в психологической сложности и развитии. Претворение в опере разнообразных бытовых жанров.

Тема 12. Преломление общих стилевых тенденций романтизма в национальных композиторских школах. Формирование и развитие национальной композиторской школы Чехии. 
Творчество Б. Сметаны, А. Дворжака
Богатство чешского народного музыкального творчества, его различные исторические пласты. Основные жанры танцевальной музыки. Народные ансамбли струнных и духовых инструментов. Народная и бытовая музыка нового времени.

Расцвет художественной культуры Чехии XIX века. Значение Б. Сметаны как классика чешской музыки. Творческий путь. Оперное творчество. «Проданная невеста» как образец чешской комической оперы. Симфоническое творчество. Симфонический цикл «Моя родина». 
Антонин Дворжак – сподвижник и преемник Б. Сметаны в деле становления национального искусства, глава чешской музыкальной школы конца XIX – начала ХХ веков, создатель национальной классической симфонии. Связь его творчества с народным песенно-танцевальным искусством. Яркая самобытность А. Дворжака-симфониста. Стремление к обобщенности, синтез народно-героического начала с лирико-психологическим. Тяготение к сонатно-симфоническому циклу, к «сонатности». Большая роль драматических принципов в симфоническом развитии. Ведущее значение симфонического жанра в наследии А. Дворжака. Симфонизация жанров народной бытовой музыки («Славянские танцы», «Славянские рапсодии»). Развитие традиций Б. Сметаны в программных симфонических поэмах на народно-сказочную тематику. Симфония № 9 «Из Нового Света» – вершина чешского симфонизма, ее место в мировом концертном репертуаре. Близость симфонизма А. Дворжака к симфонизму П. Чайковского, отчасти И. Брамса.

Тема 13. Преломление общих стилевых тенденций романтизма в национальных композиторских школах.  Музыкальный романтизм в странах Северной Европы. Творчество Э. Грига и Я. Сибелиуса

Характеристика норвежской музыкальной культуры. Национальный фольклор и народные исполнители. Творческий портрет Э. Грига. Фортепианное творчество. Лирические пьесы, концерт для фортепиано с оркестром a moll. Симфоническое творчество. Музыка к драме Г. Ибсена «Пер Гюнт». Вокальная музыка Грига. 
Финская музыкальная культура и Я. Сибелиус. Инструментальное творчество Сибелиуса. Скрипичный концерт. Симфонические произведения.

Тема 14. Новые явления в области музыкальных жанров во второй половине XIX века. 
Симфоническое творчество А. Брукнера и Г. Малера. 

Антон Брукнер как крупнейший австрийский симфонист второй половины XIX века. Становление Брукнера-симфониста. Своеобразие симфонической концепции Брукнера. Значение эпического начала. Пантеизм как одно из главных сторон мировосприятия композитора. Преломление влияния Шуберта. Вагнера, Бетховена (симфонии №9). Сочетание философской глубины с эмоциональной непосредственностью. Роль народной австрийской песенности. Черты симфонической драматургии и музыкального языка. Монументальность масштабов цикла. Оркестр Брукнера.  
Г. Малер. Высокий гуманистический пафос его идейно – философских концепций. Основные темы и идеи творчества. Симфонизм Малера. Возрождение бетховенской традиции монументальной, философски – обобщенной симфонической концепции. Характерные приемы драматизации конфликта в симфониях Малера. Этапы творческой эволюции. Черты романтического мироощущения в ранних симфониях; обостренный психологизм, конфликтность драматургии симфонии 1900-х гг.; особая роль симфонии. Мотивы трагического одиночества в последних симфониях и «Песне о земле».

Трактовка сонатно-симфонического цикла. Связь симфоний с вокальными циклами. Симфонические триптихи. Классические, романтические и экспрессионистские тенденции. Оркестр Г.Малера. Тембровая  драматургия. Использование огромных составов оркестра, трактовка отдельных инструментов и оркестровых групп. 
Тема 15.  Новые явления в области музыкальных жанров
во второй половине XIX века. 
Оперный веризм П. Масканьи, Д. Пуччини, Р.  Леонкавалло
Оперный веризм, его связи и отличия от литературного веризма. Первые веристские оперы. Сжатость, напряженность действия — основа оперного веризма. Драма характеров, подмененная  драмой ситуаций. Замена арий  лаконичным  ариозо, вырождение ансамблей. Параллели с Р.Вагнером и Дж.Верди. Сохранение богатства вокальных  партий, ведущей  роли  певца  (от  Верди)  при  значительном  обогащении оркестровой ткани (от Вагнера). Веристские тенденции в музыке XX века. Вступление к опере как вокально-симфонический пролог. Опора на бытовые жанры (серенада, романс,  застольная песня). Многоплановая структура оперных сцен. 
Руджеро Леонкавалло и его опера «Паяцы». Творчество Джакомо Пуччини. Пуччини —  выдающийся представитель итальянской оперы,  продолжатель  искусства  Верди. Общность  и  отличие  принципов Верди и Пуччини. Девиз Пуччини — «заинтересовать, поразить и растрогать»  зрителя. Стремление  к  яркости,  броскости, необычности сценических ситуаций.  Обращение к восточно-экзотическим сюжетам. Опора на народно-песенные истоки (элементы японского фольклора в «Чио-Чио-сан», китайские мелодии в «Турандот», песни американских  индейцев в «Девушке с Запада»). «Богема» (1895) — одна из лучших опер  Пуччини.  Характеристика  действующих  лиц, сочетание  и  чередование  вокальных  эпизодов и оркестровых лейттем. Опера «Тоска» (1899). Воплощение  трагических  коллизий  сюжета. Черты музыкальной  драмы и  веристской манеры. Оперы Пуччини в первой четверти  XX века. «Мадам  Баттерфляй»  («Чио-Чио-сан») (1904). Поиски новых форм музыкальной  выразительности.  «Девушка с Запада» (1910).  Музыкальный  язык  оперы.  Оперный  триптих  Пуччини  («Плащ», 1916; «Сестра Анджелика», 1917; «Джанни Скикки», 1918). Мелодраматизм сценических ситуаций, элементы натурализма в  сюжете и  музыке первых двух опер триптиха.  Традиции Пуччини и мировой музыкальный театр. 
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2. Ливанова, Т. Н. История западноевропейской музыки до 1789 года. Книга вторая. От Баха к Моцарту: учебное пособие / Ливанова Т. Н. – 2-е, стер.  – Москва: «Лань», «Планета музыки», 2018. – 480 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/110860 

3. Ливанова, Т. Н. История западноевропейской музыки до 1789 года. Книга первая. От Античности к XVIII веку: Учебное пособие / Т. Н. Ливанова. – Москва: «Лань», «Планета музыки», 2017. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99800 

4. Герцман, Е. В. Музыка древней Греции и Рима: учебник для вузов / Е. В. Герцман. — 3-е изд., испр. и доп. — М.: Издательство Юрайт, 2018. — 320 с. — (Серия: Авторский учебник). — ISBN 978-5-534-08746-8. — Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/muzyka-drevney-grecii-i-rima-426346
5.  Кречмар, Г. История оперы / Г. Кречмар; пер. П. В. Грачев; под ред. Б. В. Асафьева. — М.: Издательство Юрайт, 2018. — 346 с. — (Серия: Антология мысли). — ISBN 978-5-534-07431-4. — Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/istoriya-opery-423076
6.  Гвоздев, А. А. Западноевропейский театр на рубеже XIX и XX столетий. Очерки / А. А. Гвоздев. — М.: Издательство Юрайт, 2018. — 354 с. — (Серия: Антология мысли). — ISBN 978-5-534-09547-0. — Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/zapadnoevropeyskiy-teatr-na-rubezhe-xix-i-xx-stoletiy-ocherki-428071
7.  Пурталес, Г. Шопен / Г. Пурталес; пер. А. Ставрин. — М.: Издательство Юрайт, 2019. — 191 с. — (Серия: Антология мысли). — ISBN 978-5-534-10456-1. — Режим доступа: www.biblio-online.ru/book/shopen-423574
6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных справочных систем:

1. ЭБС «ЛАНЬ» https://e.lanbook.com/ 
2. ЭБС «IPRbooks» http://www.iprbookshop.ru/
3. ЭБС «ЮРАЙТ www.biblio-online.ru» https://biblio-online.ru/
4. Национальная электронная библиотека (НЭБ) http://нэб.рф
7. Материально-техническая база, необходимая для осуществления образовательного процесса

Для освоения дисциплины «История зарубежной музыки» образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления образовательного процесса:
	Наименование учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

этаж/№ по тех. Паспорту
	Оснащение учебных аудиторий и помещений для самостоятельной работы

	314 ауд. 
3/14


	Рояль Рениш (1)

Стол учен. (18)

Стул кож.зам. (35)

Доска 3-х ств. (1)

Кафедра (1)

Телевизор LG (1)

	Читальный зал

1/5


	Стол СО (25)

Стул ткань сер. (43)

Пианино Yamaxa (1)

Пианино Yamaxa Clavenova (1)


8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям
Образовательные технологии
Лекция. Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, мотивационную (способствующую проявлению интереса к осваиваемой дисциплине),  подготовительную (готовящую студента к более сложному материалу), интегрирующую (дающую общий  теоретический анализ предшествующего материала), установочную  (направляющую студентов к источникам информации для дальнейшей самостоятельной работы), междисциплинарную. Содержание и структура лекционного материала должны быть  направлены на формирование у студента соответствующих компетенций и соотноситься с выбранными преподавателем методами контроля и оценкой его усвоения. 

Семинар. Этот метод обучения должен  проходить в различных диалогических  формах – дискуссий,  анализа  музыкальных  произведений,  выполнения творческих заданий, психологических и  иных тренингов,  обсуждения результатов студенческих  работ  (курсовых,  рефератов, творческих работ и  т.д.), вузовских конференций. 

Инновационные способы и методы, используемые в образовательном процессе. Основаны на использовании современных достижений науки и информационных технологий (применение электронных мультимедийных учебников и учебных пособий, при чтении лекций используются электронные презентации). Направлены на повышение качества подготовки путем развития у студентов творческих способностей и самостоятельности (методы проблемного обучения, исследовательские методы, тренинговые формы, рейтинговые системы обучения и контроля знаний и др.). 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

Самостоятельная работа студента по дисциплине «История музыки» включает в себя как теоретическое, так и практическое освоение материала. Теоретическая часть работы связана с ознакомлением учащегося со сведениями, содержащимися  в соответствующих главах учебных пособий. Как правило, значительный объем материала (особенно, если студент использует источники, предназначенные для теоретических отделений специальных учебных заведений) может привести к тому, что встанет задача отбора материала. Поэтому при определении темы сообщения, доклада, подготовки ответа на вопрос преподавателю важно четко  сформулировать проблему и определит ракурс освещения поставленной темы (характеристика творчества композитора, творческий портрет,  жанровая панорама творчества, история развития жанра и т.д.). 
Если работа предполагает подготовку развернутого ответа, то необходимо акцентировать внимание студента на значимых пунктах плана (который, безусловно, необходим при любой степени подробности освещения материала). Изучаемый предмет «История музыки» подразумевает не только знание теории, но и умение ориентироваться в музыкальном материале различной сложности  (симфония, опера, оратория, романс и т.д.). Необходимо изначально нацеливать студентов на то, что музыкальное произведение становится главным выразителем не только композиторского замысла, но и художественным документом эпохи. Поэтому прослушивание музыкального сочинения должно сопровождаться   обращением к учебным пособиям, где анализируются эти сочинения, а также  попыткой самостоятельного (пусть не всегда верного и точного) осмысления  данного произведения.
Виды самостоятельной работы:
1. Изучение теоретического материала по указанным источникам.

2. Подготовка устного сообщения по предложенной теме.

3. Написание письменной работы по выбранной теме.

4. Прослушивание музыкального материала по теме занятия.

5. Практический анализ выразительных средств целого сочинения или его фрагмента.
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