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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

ознакомление студентов-дирижёров с различными видами нотации 

партитур в творчестве композиторов XX-начала XXI веков. 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

–  рассмотрение широкого спектра современной нотации на материале 

наиболее значительных произведений XX века;  

–  систематизация разнообразных видов нетрадиционной нотации; 

–  формирование знаний о новейших исполнительских приёмах, а также 

новых принципах координации оркестрового исполнительства 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Современная оркестровая партитура» относится к дисци-

плинам части, формируемой участниками образовательных отношений блока 

Б.1 «Дисциплины» учебного плана направления подготовки 53.04.04 «Дири-

жирование» (профиль «Дирижирование оркестром духовых инструментов»). 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Современная оркестровая партитура» 

направлен на формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетен-

ции 
Содержание компетенции 

Результаты обучения 
(ИДК) 

ОПК-2 Способен воспроизводить 

музыкальные сочинения, за-

писанные разными видами 

нотации 

Знать:  

– основы нотационной теории и практики; 

– основные направления и этапы развития 

нотации. 

Уметь:  

– уметь самостоятельно работать с различ-

ными типами нотации; 

– озвучивать на инструменте нотный текст 

различных эпох и стилей. 

Владеть:  

–  категориальным аппаратом нотационных 

теорий; 

– различными видами нотации. 
ПКО-2 Способен овладевать разно-

образными по стилистике 

классическим и современ-

ным репертуаром, создавая 

убедительный художествен-

ный образ 

Знать:   
– специфику различных исполнительских 

стилей;  

– разнообразный по стилю репертуар для 

профессиональных творческих коллективов 

разных типов;  

– музыкально-языковые и исполнительские 
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особенности классических и современных 

произведений;  

Уметь:  
– анализировать партитуры сочинений раз-

личных эпох и стилей, включая творчество 

современных отечественных и зарубежных 

композиторов; 

– выявлять и раскрывать художественное со-

держание музыкального произведения; 
Владеть:  
– представлениями об особенностях эстетики 

творчества русских и зарубежных композито-

ров;  

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий  

 
Курс 

обу-

че-

ния 

Наименование 

раздела 
дисциплины 

Содержание раздела Лекц. 

зан. 
Прак-

тич. 
зан. 

СРС Всего 

часов 

2 

курс, 

4 се-

местр 

Раздел 1. 
Введение 

1.1. Новые методы нотации в музыке 

XX века. Общие тенденции. 
1 1 2 4 

1.2. Новые техники организации орке-

стровой фактуры композиторов по-

стмодернизма 
1 1 3 5 

Раздел 2. 
Современные ме-

тоды композиции 

и формы нотации 

2.1. Техника письма и новые формы  

графической организации оркестро-

вой фактуры композиторов первой 

половины XX века. На примере пар-

титур Ч. Айвза «Вопрос, оставшийся 

без ответа» и Э. Вареза «Ионизация» 

1 1 4 6 

2.2. Новые системы метра и ритма в 

творчестве композиторов XX века. На 

примере партитур И. Стравинского 

«Весна священная», вариабельные 

2 2 5 9 

Вид учебной работы 
Всего 

часов 

Семестры 

1 2 3 4 

Аудиторные занятия (всего) 30    30 

В том числе: 

Лекционные занятия  15    15 

Практические занятия 15    15 

Самостоятельная работа  42    42 

Вид промежуточной аттестации  

(экзамен, дифференцированный 

зачет) 

    диф. 

зач. 

Общая трудоемкость – час/ зач. ед. 72/2 
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метры Б. Блахера , организация метра 

в «Пробуждение птиц» О. Мессиана, 

Э. Денисова, С. Губайдулиной 
2.3. Серийный метод организации 

фактуры в творчестве А. Шёнберга. 

На примере А. Веберна «Шесть пьес 

для оркестра», А. Берга Концерт для 

скрипки с оркестром. 

2 2 4 8 

2.4. Алеаторика и микрополифония в 

творчестве польских композиторов В. 

Лютославского (Симфония №2) и К. 

Пендерецкого «Трен памяти Хироси-

мы», А. Шнитке Симфония №1 

2 2 4 8 

2.5. Сонорика в «Атмосферах» для 

оркестра Д. Лигети. С. Прокофьева 

«Скифская сюита», Б. Бартока «Му-

зыка для струнных ударных и челе-

сты» 

1 1 6 8 

2.6. Пространственная музыка в орке-

стре Ч. Айвза и А. Веберна 
1 1 4 6 

2.7. Электронная музыка в оркестро-

вой музыке Э. Вареза и О. Мессиана 

(Симфония Турангалила) 
1 1 4 6 

2.8. Горизонтальная и вертикальная 

полистилистика в оркестровом твор-

честве И. Стравинского (Поцелуй 

феи) Э. Артемьева «Океан - Солярис» 

2 2 4 8 

2.9. Минимализм в оркестровом твор-

честве С. Райха, Ф. Гласса 
1 1 2 4 

Итого: 15 15 42 72 

 

Содержание учебной дисциплины 
 

Раздел  1. Введение 
1.1. Новые методы нотации в музыке XX века. Общие тенденции. 

Многообразие и многочисленность графического организации оркестровой партитуры в 

общей панораме музыкальном искусства XX века: экспрессионизм, неоклассицизм, музыкальный 

«фовизм», фольклоризм, «новая простота» и т. д. Расцвет авангардного искусства в течение 

всего XX столетия (живопись, музыка, поэзия, литература, театр, архитектура, кино, балет).  

 

1.2. Новые техники организации оркестровой фактуры композиторов постмодернизма 

Множественная поляризация, развитие крайностей в состоянии культуры. Разделенность 

музыкальной культуры на множество субкультур. Общая тенденция «разгерметизации» акаде-

мической музыки. Плюралистическое многообразие элементов, входящих в интонационный и ком-

позиционно-технологический словарь, сочетание многообразных традиций академической музы-

ки, авангардных открытий, элементов джаза, фольклора, стилистических клише разветвленной 

поп-культуры XX века и бытовых жанров прошлого. 

 

Раздел  2. Современные методы композиции и формы нотации 
2.1. Техника письма и новые формы  графической организации оркестровой фактуры композито-

ров первой половины XX века. На примере партитур Ч. Айвза «Вопрос, оставшийся без ответа» и 

Э. Вареза «Ионизация». 

Понятие «новой техники », объединяющее разные аспекты: методы сочинения музыки, ор-

ганизацию музыкальной формы (в широком смысле), условия исполнения и восприятия музыкаль-

ного произведения. Многочисленность новых техник (серийность, сериализм, сонорика, пуанти-
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лизм, алеаторика, минимализм, полистилистика, техническая музыка, математическая музыка, 

пространственная музыка и т. д.). 

 

 

2.2. Новые системы метра и ритма в творчестве композиторов XX века. На примере партитур И. 

Стравинского «Весна священная», вариабельные метры Б. Блахера , организация метра в «Пробу-

ждение птиц» О. Мессиана, Э. Денисова, С. Губайдулиной 

Ритмика как одна из основ формообразования в музыке XX века. Возросшее, а часто и домини-

рующее значение нерегулярности. Многообразие систем ритма и способов достижения ритмиче-

ской нерегулярности (тактовая переменность, акцентное варьирование, временное варьирование 

мотивов и т. д.). Понятие ритмической полифонии, главные условия ее возникновения. Основные 

приемы достижения нерегулярной акцентности в технике Стравинского (переритмизация моти-

ва, варьирование ритмического рисунка, акцентное варьирование, варьирование протяженности 

мотива). Двойная и тройная полиметрия Стравинского, многослойная полиметрия Айвза. Инди-

видуализированные тематические ритмоформулы, их многообразие у композиторов XX столе-

тия, преобладающая роль нерегулярности. «Необратимые ритмы» Мессиана, «болгарские рит-

мы» Бартока, ритмоформулы, основанные на простых числах (Айвз). Ритм как основа особого 

класса форм – остинатных, полиостинатных. Ритмические каноны и ритмовариантные формы 

(у Стравинского, Мессиана, Берга, Айвза). Индивидуализация и усложнение системы ритмическо-

го формообразования во второй половине XX века. Ритмические прогрессии, ритмические серии, 

ряд чисел Фибоначчи и т. д. (в сочинениях Денисова, Губайдулиной, Шнитке, Тищенко, Слоним-

ского). 

 

2.3. Серийный метод организации фактуры в творчестве А. Шёнберга. На примере А. Веберна 

«Шесть пьес для оркестра», А. Берга Концерт для скрипки с оркестром. 

Сложение серийности в первых десятилетиях XX века как метода, призванного заменить то-

нальную организацию. Важнейшая роль серийной техники, получившей очень широкое распро-

странение, ставшей фундаментом других авангардных техник, ее значительная эволюция в тече-

ние XX столетия. Историческая роль композиторов новой венской школы (Шенберга, Веберна, 

Берга) в формировании серийного метода. Основные этапы эволюции серийной техники. Сущно-

стная связь серийной техники с полифонией: горизонтальная линия – последовательность тонов 

как основной, изначальный вид существования серии; обусловленность всего материала музы-

кальной композиции единым истоком — принцип старополифонической техники всеобъемлющей 

связи на основе главной идеи. Основные категории серийного метода (серийная техника, серия, 

додекафония, полисерийность, ряд). Многообразие видов работы с серией: основные и производ-

ные формы. Транспозиция серийного ряда, сегментация серии, серийный «мост». Разнообразие 

способов изложения серии. Три уровня организации серийной композиции, связанных, но и авто-

номных: предкомпозиционный, распределение серийных рядов; фактурно-тематический, компо-

зиционный. Многообразие типов форм в серийных сочинениях: типовые классические полифониче-

ские и гомофонные, типовые неклассические, индивидуальные единичные формы 

 

2.4. Алеаторика и микрополифония в творчестве польских композиторов В. Лютославского (Сим-

фония №2) и К. Пендерецкого «Трен памяти Хиросимы», А. Шнитке Симфония №1 

Возникновение алеаторики как следствие допущения в композицию различных степеней неопреде-

ленности. Булез — один из «родоначальников» алеаторного метода в европейском авангарде, его 

теоретическая работа «Аlеа» (букв. – «жребий»), практическая реализация нового метода. 

Алеаторика как метод композиции предполагает импровизационность на разных уровнях формы 

— от поверхностно фактурного до глубинных основ целого. Различные соотношения мобильного 

и стабильного в музыкальной композиции: 1) форма стабильна – ее структуры мобильны; 2) 

структуры стабильны – форма мобильна; 3) структуры мобильны – форма мобильна (по систе-

матике Э. Денисова). Общая алеаторная форма (предполагает несколько вариантов ее компо-

новки по выбору исполнителя). Местная алеаторная форма (построение на основе алеаторного 

метода раздела формы). «Контролируемая » алеаторика; Лютославский как один из первых ини-

циаторов. Повсеместное распространение контролируемой алеаторики. 

 

2.5. Сонорика в «Атмосферах» для оркестра Д. Лигети. С. Прокофьева «Скифская сюита», Б. Бар-

тока «Музыка для струнных ударных и челесты» 
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Усиление роли колорита, начиная со второй половины XIX века постепенно привело к самоценно-

сти красочности и возникновению сонорики. Под сонорикой понимается метод, при котором 

единицами композиции выступают не темы, а соноры, главный выразительный смысл которых — 

общий характер звучания, краска. Преддверие сонорики – эксперимент-прозрение А. Шенберга 

Klangfarbenmelodie – в области организации звукового пространства, многоголосной фактуры, 

выразительной роли тембра. Подготовка сонорики как нового метода оркестровыми новациями 

Стравинского, Прокофьева, Бартока, Мессиана, Равеля. Сонорика как самодостаточный фак-

тор в сочинениях многих композиторов второй половины XX столетия (Пендерецкий, Лютослав-

ский, Лигети, Губайдулина и др.). Звучания без определенной высоты, кластеры, новые атипич-

ные способы звукоизвлечения — основной материал сонорики в период ее становления. Сонор как 

отдельный элемент сонорной техники; основные виды звукового материала сонорики; типы 

фактурно родственных сонорных образований: «точка», «россыпь», «пятно», «полоса», «поток » 

(А. Маклыгин). Модификация полифонических приемов в сонорике. Сонорная полифония как кате-

гория широкого радиуса действия: полифония в сонорных композициях; полифония сонорных 

приемов при смешанной технике; полифоническое многоголосие (чаще в виде сверхмногоголосия) с 

подчеркнуто значимой ролью красочного начала (комплементарно-сонорная полифония Стравин-

ского и Мессиана по В. Задерацкому). Процесс развития в сонорной музыке как постепенное из-

менение качества исходной звучности, применимость и резких сопоставлений контрастных звуч-

ностей. Возможность использования в сонорике классических структурных моделей весьма огра-

ничена. Типичны так называемые «статические формы» нового типа. 

 

2.6. Пространственная музыка в оркестре Ч. Айвза и А. Веберна 

Разнообразное использование пространственных эффектов как одно из новоизобретений после-

военного авангарда. Предвосхищение стереофонических эффектов музыки второй половины XX 

века у Айвза. Стереофоничность мотивной полифонии Веберна. Одна из идей Штокхаузена — 

пространственное осуществление музыкального произведения; стереофоническая организация 

пространства через распределение исполнителей («Группы для трех оркестров») и с помощью 

создания особой акустической среды и условий размещения слушателей. Пространственные экс-

перименты Ксенакиса. Различные виды стереофонических эффектов в современных композициях 

(по А. Шнитке): реальная статическая стереофония, реальная динамическая стереофония, иллю-

зорная динамическая стереофония. 

 

2.7. Электронная музыка в оркестровой музыке Э. Вареза и О. Мессиана (Симфония Турангалила) 

Эволюция музыкального мышления и развитие техники электронных технологий как два равно 

важных импульса к возникновению электронной музыки. Многочисленность определений, разно-

чтения в их трактовке (электронная, техническая, машинная, компьютерная). Появление инст-

рументов, нашедших практическое применение у ряда композиторов: терменвокс, волны Марге-

но, траутониум (сочинения Вареза, Хиндемита, Мессиана, Мийо, Онеггера). Широкий класс элек-

тронных инструментов в музыке второй половины XX века. Различают: 1) синтезирующие инст-

рументы, 2) аналоговые инструменты. Многообразие типов сочинений с использованием элек-

тронно генерируемого звука. Новое в методике сочинения и организации композиторской дея-

тельности. 

 

2.8. Горизонтальная и вертикальная полистилистика в оркестровом творчестве И. Стравинского 

(Поцелуй феи) Э. Артемьева «Океан - Солярис» 

Полистилистика как показательное явление музыкальной культуры последней трети XX века. 

Проявление элементов полистилистики у некоторых композиторов в начале XX столетия (Стра-

винский). Полистилистика как метод композиции предполагает системное взаимодействие раз-

ных стилистических элементов в контексте музыкального произведения. Практика включения 

«чужого» материала в сочинениях композиторов разных эпох. Отличие полистилистического 

метода в музыке XX века, основанного на преднамеренном размежевании «своего» и «чужого» 

или на разноплановом обыгрывании полистилистических элементов. Многообразие приемов поли-

стилистики: цитирование, коллаж, псевдоцитата, аллюзия, диффузная полистилистика, стили-

стический синтез. «Горизонтальная» и «вертикальная» полистилистика. 

 

2.9. Минимализм в оркестровом творчестве С. Райха, Ф. Гласса 
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Минимализм как особое творческое направление, зародившееся в американской музыке в 60—70-е 

годы (Райх, Райли, Гласс и др.). Эстетические стимулы к появлению минимализма: потребность 

преодолеть разрыв между публикой и переусложненной музыкой авангарда, желание внедрить в 

творчество элементы нетрадиционных неевропейских культур. В методе композиции опора на 

простейшие – минимальные элементы музыкального материала, которые развиваются через ме-

тод гипертрофированно многочисленного повторения. Репетитивный метод. Система строго 

рассчитанных малозаметных изменений, приводящих к качественным изменениям материала. 

Статические формы. Многообразие типов материала, который может составить основу ми-

нималистической композиции – от простейших ритмоформул до цитатного материала. 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы,  

необходимой для освоения дисциплины: 

 

1. Гуляницкая Н. С. Музыкальная композиция. Модернизм, постмодер-

низм: История, теория, практика / Н. С. Гуляницкая. М.: Языки славянской 

культуры, 2014. 368 с. Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/35643  

2. Денисов А. В. Метаморфозы музыкального текста: монография / 

А. В. Денисов. 2-е изд., испр. и доп. М.: Издательство Юрайт, 2018. 189 с. 

ISBN 978-5-534-06022-5. Режим доступа: www.biblio-

online.ru/book/metamorfozy-muzykalnogo-teksta-410917 

3. Шапинская Е. Н. Философия музыки в новом ключе. Музыка как 

проблемное поле человеческого бытия / Е. Н. Шапинская. М.: Согласие, 

2017. 524 с. Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/75846 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети 

«Интернет», информационных технологий, используемых при осущест-

влении образовательного процесса по дисциплине включая перечень 

лицензионного программного обеспечения, современных профессио-

нальных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP 

Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 Profes-

sional,  Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 Professional, 

Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot Player, 7-Zip, Fina-

le 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader. 
 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 
 

http://www.iprbookshop.ru/35643
http://www.biblio-online.ru/book/metamorfozy-muzykalnogo-teksta-410917
http://www.biblio-online.ru/book/metamorfozy-muzykalnogo-teksta-410917
http://www.iprbookshop.ru/75846
https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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Для освоения дисциплины «Современная оркестровая партитура» об-

разовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудо-

ванием для осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

103 ауд. 

1/26 

Пианино Yamaha (1) 

Холодильник Nord (1) 

Шкаф (1) 

Тумба подк. (1) 

Стул ткань сер. (3) 

Полка навесн. (2) 

Водонагр.Super luks (1) 

Зеркало (1) 

Сейф (1) 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ  

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

 

Практическая и также теоретическая части курса должны быть нацелены 

на звучание музыки. По этой причине и построение лекций, и формирование 

заданий для самостоятельной работы студентов предполагает обязательное 

использование аудиозаписей музыкальных произведений разных композито-

ров, изучение и всесторонний анализ «звучащих» партитур современных 

композиторов.  

Проверочные вопросы, выносимые на зачет, построены на сочетании 

всех видов работы, используемых на занятиях по изучению материала дис-

циплины: 

— прослушивание и анализ партитурных образцов; 

— задание в классе на проверку теоретических знаний и аналитических 

навыков, исходя из стилистических свойств изучаемой техники; 

В устном ответе на зачёте студенту предлагается партитурный образец 

композитора-представителя того или иного направления современной компо-

зиции. В процессе анализа его визуальной и звуковой формы студент должен 

продемонстрировать умение разбираться в композиторских и исполнитель-

ских техниках и средствах современной нотографической записи музыки 

второй половины XX – начала XXI века. 

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной 

работы обучающихся 

Самостоятельная работа студента является необходимым условием ус-

пешности  обучения, т. к. от эффективности процесса самоподготовки в зна-

чительной мере зависит качество приобретаемых знаний, умений и навыков, 
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их устойчивое закрепление. Большой объем информации трудно перерабо-

тать только за счет классных занятий, продолжительность которых ограни-

чена. Совершенно очевидно, что необходима активная самостоятельная по-

знавательная деятельность, направленная на расширение музыкально-

эстетического кругозора через собственный опыт ознакомления с возможно 

бо льшим и разнообразным количеством партитур. В процессе освоения тео-

ретического материала дисциплины рекомендуется:  

1) краткая запись лекционного материала; 

2) конспектирование основных положений из специальной литературы; 

3) составление таблиц по теории формы и теории оркестра; 

4) тезисное изложение основных наблюдений и выводов; 

5) подготовка глоссария по мере прохождения тем курса. 

 

Самостоятельная работа студентов включает выполнение заданий: 

1) усвоение теоретического материала (лекции и учебные пособия); 

2) прослушивание музыкальных произведений с позиции слухового ана-

лиза формы и инструментовки, использования тех или иных методов компо-

зиторской техники и форм современной нотографии; 

3) анализ формы и оркестровки по партитуре; 

4) ответ на поставленные в задании вопросы; 

6) тезисное формулирование выводов. 
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