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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Изучение принципов музыкального формообразования как основы для 

профессиональной исполнительской, исследовательской, педагогической 

деятельности музыкантов, понимание стилевых процессов в музыке ХVI – 

XXI вв., диалектики развития авторских стилей; рассмотрение основных 

категории музыкальной композиции в их историческом становлении. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

 овладение различными методами анализа,  

 знание исторически-аутентичных и современных подходов к 

музыкальному произведению,  

 выработка практических навыков анализа музыкальных 

произведений разных эпох, знание истории предмета (отечественной и 

зарубежной),  

 ориентация в основополагающей современной научной литературе 

по данной дисциплине. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Анализ музыкальной формы» относится к дисциплинам 

обязательной части блока Б.1 учебного плана специальностей 53.05.02 

Художественное руководство симфоническим оркестром и академическим 

хором (специализации «Художественное руководство академическим 

хором», Художественное руководство оперно-симфоническим оркестром»), 

53.05.04 Музыкально-театральное искусство (специализация «Искусство 

оперного пения»). 

  

  

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Анализ музыкальной формы» 

направлен на формирование следующих компетенций:  
Код 

компетенции 
Содержание 

компетенции 
Результаты обучения 

(ИДК) 

ОПК-1 Способен применять 

музыкально-

теоретические и 

музыкально-

исторические знания в 

профессиональной 

деятельности, постигать 

музыкальное 

Знать: 

– основные исторические этапы развития 

мировой музыкальной культуры, 

музыкальные и гуманитарные исследования 

по проблемам теории, эстетики, философии от 

древности до начала XXI века; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте. 
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произведение в 

широком культурно-

историческом контексте 

в тесной связи с 

религиозными, 

философскими и 

эстетическими идеями 

конкретного 

исторического периода 

 

 

 

 

Уметь: 

– применять музыкально-теоретические и 

музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать музыкальный, 

культурологический, социально-исторический 

контекст произведения. 

Владеть: 

– умением ориентироваться в ценностях 

бытия, культуры, способностью к пониманию 

эстетической основы искусства; 

– навыками систематизации и классификации 

материала. 

ОПК-6  Способен постигать 

музыкальные 

произведения 

внутренним слухом и 

воплощать услышанное 

в звуке и нотном тексте 

 

 

Знать: 

– основные принципы и этапы работы над 

музыкальным произведением; 

– основные средства музыкальной 

выразительности. 

Уметь:  

– анализировать нотный текст внутренним 

слухом в соответствии с конкретным видом 

деятельности; 

– представлять музыкальное произведение как 

единое художественное целое. 

Владеть: 

– методом комплексного анализа 

музыкального произведения; 

– навыками выразительного прочтения 

нотного текста. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

 

 

 

 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 68     34 34   

В том числе: 

Лекционные занятия  34     17 17   

Практические (семинарские) 

занятия 
34     17 17   

Самостоятельная работа  40     20 20   

Вид промежуточной аттестации  
36     зач. 

экз. 

36 
  

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
 144/4 
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5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

2 курс, 

5семест

р 

1. Основные понятия 

теории музыкального 

искусства 

1.Введение. 

Музыкальное 

произведение: фактура, 

синтаксис, композиция 

2 2 2 6 

2. Музыкальный стиль 1 1 1 3 

3. Музыкальный жанр 1 1 1 3 

4. Музыкальный язык и 

музыкальная речь 
1 1 1 3 

2. Жанры и формы 

эпохи барокко 

5. Концерт и концертная 

форма.(модуляционное 

рондо) 

1 1 1 3 

6. Вариации и 

вариационная форма. 
1 1 1 3 

7. Сюита и циклическая 

форма. 
1 1 1 3 

8. Контрастно-составная 

форма. 
1 1 1 3 

9. Соната как жанр. 1 1 2 4 

3. Жанры и формы 

эпохи классицизма 

10. Сонатная форма: 

драматургия и 

композиция 

1 1 2 4 

11. Сонатная композиция 

в жанре симфонии 
1 1 2 4 

12. Сонатная композиция 

в жанре концерта 
1 1 1 3 

13. Сонатная композиция 

в жанре увертюры. 
1 1 1 3 

14. Сонатная композиция 

в камерно-

инструментальных 

жанрах 

1 1 1 3 

4. Жанры и формы 

эпохи романтизма 

15. Сонатная композиция 

в жанре симфонии 
1 1 1 3 

16. Сонатная композиция 

в жанре симфонической 

поэмы 

1 1 1 3 

2 курс, 

6 

семестр 

17. Сонатная композиция 

в жанре концерта 
1 1 2 4 

18. Контрастно-составная 

форма. 2 2 2 6 

19. Смешанная форма 2 2 2 6 

20. Циклическая форма. 2 2 2 6 
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21. Формообразование в 

вокально-хоровой 

музыке  

2 2 2 6 

5. Жанры и формы в 

музыке XX века. 

22. Техника композиции 

в музыке XX века. 
2 2 2 6 

23.Формообразование в 

серийно-сериальной 

композиции 

1 1 2 4 

24. Формообразование в 

сонорной музыке 
1 1 2 4 

25. Техника 

минимализма 
1 1 1 3 

26. Сонатная композиция 

в жанре симфонии 
1 1 1 3 

27. Сонатная композиция 

в жанре концерта 
1 1 1 3 

28. Формообразование в 

жанрах камерно-

инструментальной 

музыки 

1 1 1 3 

Итого: 34 34 40 108 

 

 

5.1. Содержание лекционных занятий 

Основная классификация инструментальных и вокально-хоровых форм 

опирается на традиции отечественного музыкознания, учтены также 

последние достижения музыкальной науки, связанные с практикой анализа 

хоровых произведений. 

 

РАЗДЕЛ I. ОСНОВНЫЕ ПОНЯТИЯ ТЕОРИИ МУЗЫКАЛЬНОГО 

ИСКУССТВА 

Тема 1. Введение. Музыкальное произведение: фактура, синтаксис, 

композиция 

Понятие музыкального произведения и его признаки: а) как 

воплощение индивидуального художественного замысла; б) как выстроенная 

по всем параметрам и завершенная во времени композиция; в) как текст, 

достаточно точно зафиксированный в нотной записи. 

Исторические рамки феномена произведения в истории музыкального 

искусства, условия его формирование в музыке европейской традиции. Иные 

способы существования музыки в обществе – формы «музыкальной 

деятельности» (Е. В. Назайкинский). Это область фольклора, любительского 

музицирования, джаза и т. п. 

Структура музыкальной культуры Нового времени и статус 

музыкального произведения как ее центрального элемента. Музыкальное 

произведение: как поле взаимодействия общего (законов и норм) и 

индивидуального (замысла композитора); как самостоятельный 

художественный мир. Композиторская, исполнительская и слушательская 

проекции произведения; явление и понятие интерпретации. 



8 

 

Три основные стороны произведения: фактура, синтаксис, композиция; 

их определение, компоненты и способы организации. 

 

Тема 2. Музыкальный стиль 

Широкое бытование понятия «стиль» в современной культуре. 

Определение «музыкального стиля» как совокупности отличительных 

качеств музыкальных произведений, принадлежащих той или иной 

генетической общности. Систематика стилей, их разнообразие и 

«разномасштабность»: стиль эпохи, национальный стиль, стиль направления 

и школы, композиторский и исполнительский стили и т. д. 

Функции стиля: историко-культурная, аксиологическая, семантическая 

и др. 

Дифференциация стиля и стилистики, соответственно – различение 

стилевого и стилистического анализа. 

Стилевой аспект как один из важнейших в трактовке и исполнении 

музыки. 

 

Тема 3. Музыкальный жанр 

Явление жанра как формы реального бытия музыки и как одной из 

важнейших детерминант музыкального произведения, связанной с его 

морфологией, семантикой, коммуникацией. Определение жанра. 

Существующие классификации жанров. Жанр как историческая категория 

музыки, понятие жанровой системы эпохи. Жанр в культуре музыкальной 

деятельности и в культуре музыкального произведения. 

Основные признаки жанра: а) социальное предназначение, функция; б) 

условия и средства его бытования (понятие жанрово-коммуникативной 

ситуации); в) «жанровое содержание» и «жанровый стиль» (по А. Н. Сохору). 

Жанр как основа музыкального произведения и как источник 

музыкального тематизма. Богатство жанрового фонда в музыкальном языке и 

роль жанровых средств в конкретизации содержания музыкального 

произведения. Жанровая техника композиторов и жанровый анализ. 

Основные аспекты жанрового анализа: 1) определение жанра 

произведения (по вышеназванным критериям) и соответствия произведения 

его жанровому прототипу; 2) выявление жанровых истоков тематизма; 3) 

интонационно-смысловое и композиционное взаимодействие жанровых 

элементов (явления «жанрового комплекса», «жанрового контрапункта», 

«жанрового сплава», «жанровой трансформации»); 4) определение 

содержательных функций отображенных жанров (изображение, обобщение и 

искажение комическое и некомическое – по А. Г. Коробовой); 5) общий 

вывод о художественном эффекте использования жанровых средств. 

 

Тема 4. Музыкальный язык и музыкальная речь 

Интонационная сущность музыки. Понятие интонации, по Б. В. 

Асафьеву, как области «смыслового звуковыявления». Понятия 
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«интонационного словаря», «интонационного кризиса», «генерализующей 

интонации». 

Музыкальный язык как система морфологических множеств и 

музыкальная речь как выразительное интонирование в конкретном 

произведении. Сравнение музыкальной интонации с речевой: сходства и 

различия. Внеречевые истоки музыкальной интонации. Музыкальные и 

внемузыкальные смысловые слои интонационности (интонация 

выразительная и красочно-колористическая). Антропоцентричность 

интонации в музыке Нового времени. Принципиальная целостность 

(неразложимость на отдельные музыкальные грамматики) и 

разномасштабность музыкальной интонации (от мотива до произведения). 

Многозначность музыкальной интонационности как основа различий в 

восприятии и интерпретации произведения. Понятие исполнительской 

интонации. 

 

РАЗДЕЛ II. ЖАНРЫ И ФОРМЫ ЭПОХИ БАРОККО 

Тема 5. Концерт и концертная форма (модуляционное рондо) 

Значение стиля барокко для ХХ века. Современная исполнительская 

интерпретация барочной музыки (аутентичная тенденция). Процессы 

автономизации и специфизации музыкального искусства в эпоху барокко, 

становление светского профессионального искусства. Система жанров как 

результат этих тенденций. Соотношение церковных и светских, вокальных и 

инструментальных, театральных, концертных и камерных жанров. Их 

взаимовлияние. 

Особенности музыкальной практики: композиторское и 

исполнительское начала. Многоплановость восприятия произведения – 

эмоциональное, образно-метафорическое, символическое. Разные способы 

проявления символики: цифровая, буквенная, звуковая и т. д. 

Музыкальная риторика: практика и теория. Новая коммуникативная 

ситуация: осознанная направленность музыки на слушателя. Взгляд на 

музыку как на искусственную речь, ее жанровый, синтаксический, 

ритмический, фактурный аспекты. Теория аффектов. 

Риторика как обобщающая теория искусства. Учение о музыкальной 

риторике: инвенция (способы изобретения темы), диспозиция (формирование 

представлений о строении музыки) и декорация (риторические фигуры как 

«лексикон» эпохи). 

Эмансипация музыкальной формы от жанра и специфизация 

формообразования. Утверждение конструктивной роли тональной гармонии 

и тематизма. Переход в музыкальной практике от темы как категории письма 

к теме как категории формы (структура периода). Общая типология 

барочных форм: полифонические и неполифонические, вокально-

инструментальные и собственно инструментальные (по В. Н. Холоповой). 

Концертирование и разновидности жанра концерта. Концертная форма 

(форма модуляционного рондо) в оркестровой музыке. Три исторические 
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формы рондо. Тематический, тональный, динамический и оркестровый 

рельеф композиции Concerto grosso. 

 

Тема 6. Вариации и вариационная форма 

Вариации как жанр: генезис в вокальной сфере; принадлежат не 

композиторской культуре, а музыкальной деятельности; главное – 

варьирование интонационной модели напева, наигрыша, темы. 

Промежуточное положение фуги между вариациями и сонатой. Широкое 

использование принципа вариаций в искусстве (картины художников на 

библейские сюжеты, эскизы к одной картине, поэтические жанры, переводы 

одного и того же литературного произведения, типовые строения в 

архитектуре, телевизионные шоу-программы и т. п.). 

Классификации вариаций: структурная – остинатные, орнаментальные 

и характерные (строгие и свободные); историческая – старинные, классико-

романтические и вариации ХХ века. Типология барочных вариаций (по В. А. 

Цуккерману): 1) демонстрация разных методов развития (диминуирование, 

преобразование, имитационно-полифонические приемы); 2) дубли в сюитах; 

3) остинатные на хорал; 4) характерные – разные модусы движения, четный и 

нечетный метр; 5) вариационная сюита. Критерии общей классификации: а) – 

жанровый, б) – композиционный; в) по отношению вариаций к структуре 

темы выделяются строгие и свободные, г) по методам варьирования 

определяются орнаментально-фигурационные и жанрово-характерные; д) по 

количеству тем и встроенности рассредоточенных вариаций в другую форму 

различаются простые и сложные. 

Особенности вариационной формы в прикладной музыке: 1) 

вариационный метод – сохранение узнаваемой темы; 2) дискретная 

повторность; 3) чаще произведение на одну тему; 4) песенно-танцевальное 

жанровое наклонение темы и ее изложение в песенной (простой) форме; 5) 

незамкнутость, безрепризность целого; 6) преобладание экспозиционного 

изложения; 7) фактурно-синтаксическое орнаментирование. 

Признаки вариационной формы в композиторской практике: а) 

создание замкнутого цикла – группы финальных частей, репризы; б) 

внесение внутреннего логического порядка – группировка частей, 

«прослаивание» частей близкими к теме вариациями, форма второго плана; 

в) характеристическая трактовка темы; г) использование пестрого, 

жанрового, карнавального и карнавально-игрового сюжета; д) принципы 

фабульной организации – «одно и то же, но в разных масках» или «разные 

персонажи в одной маске». 

Сложное психотехническое поведение исполнителя, вызванное 

необходимостью продемонстрировать мастерство перевоплощения. 

 

Тема 7. Сюита и циклическая форма 

Этимология имени жанра и его генезис (танцы в фольклорной и 

бытовой сфере, балетная практика). Раздельность частей сюитного цикла как 

основной признак циклической формы. Определение цикла – последний тип 
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композиции в масштабной иерархии композиционных типов, его признаки: 

1) многочастность, 2) самостоятельность формы отдельных частей, 3) 

взаимодействие контраста между частями и художественного единства. 

Соотношение жанра и количества частей в цикле: 2-частный – старинный 

цикл (прелюдия и фуга, фантазия и фуга); 3-частный – концерт, соната; 4-

частный – соната и симфония; 5-частный и более – сюиты и вариации. В 

цикле композиционное единство – надмузыкальное, это разные точки зрения 

на мир со стороны автора, поэтому цикл тяготеет к эпическому роду музыки. 

В барочной сюите объединяются 4– и 3-дольные танцы (Danz – 

Nachdanz) в пары, которые создают композиционный ритм формы цикла. 

Отличие немецкой сюиты от французской и итальянской. Соотношение 

обязательных и вставных танцев. Стилевая типология барочной сюиты: 

ранняя, зрелая (вступительные и вставные части нетанцевальных жанров), 

поздняя (влияние сонаты на группировку и функции частей – вступительная, 

экспозиционная, развития, завершения). 

Доминирование в отдельных частях вариационно-строфической формы 

(старинной 2-частной). Ее 1 часть – период типа развертывания (по Л. А. 

Мазелю): тематическое ядро – секвентное развертывание – тональное 

замыкание; 2 часть – вариационное переизложение первой. Тональная 

логика. 

Разновидности сюиты в классико-романтический период: 

дивертисмент, кассация, серенада, ноктюрн, программно-характеристичная 

сюита. 

Типология сюиты ХХ века: 1 – программно-характеристичная сюита, 

оригинальная и самостоятельная по замыслу; 2 – сюита-выборка, создается 

из частей других произведений (из музыки оперы, балета, спектакля, 

кинофильма); 3 – сюита-вставка является частью крупного произведения 

(оперы, балета, мюзикла); 4 – сюита, стилизованная под старинную. 

 

Тема 8. Контрастно-составная форма 

Жанровое распространение: канцона, французская и итальянская 

увертюры, прелюдия, токката, соната. В основе формы – принцип 

объединения относительно самостоятельных разделов, гомофонных и 

полифонических. Тематический контраст – неизменный конструктивный 

признак, количество разделов и их соотношение – произвольны. 

 

Тема 9. Соната как жанр 

Генезис: в эпоху барокко термин обозначает инструментальную (от 

sonare – звучать), а не вокальную (cantare – петь) пьесу. В начале XVII века 

опубликован сборник «Канцоны и сонаты» Дж. Габриели, ознаменовавший 

рождение инструментальной сонаты. Постепенно в канцоне сформировались 

3 части. С середины столетия распространены следующие разновидности 

сонаты: da camera – тип 3-частного цикла танцевальной сюиты (медленно – 

быстро – медленно); da chiesa – тип 4-частного цикла с преобладанием 
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полифонических форм развития (медленно – быстро – медленно – быстро); 

ансамблевая трио-соната и сольная соната. 

Истоки сонатной формы – в полифонических формах и периоде типа 

развертывания. Общие процессы исторического развития обусловлены 

взаимодействием двух противоположных начал: музыкального контраста и 

сквозного развития. 

 

РАЗДЕЛ III. ЖАНРЫ И ФОРМЫ ЭПОХИ КЛАССИЦИЗМА 

Тема 10. Сонатная форма: драматургия и композиция 

Опора на классицистские эстетические принципы: идея разума и 

гармонии, тенденции нормативности, детерминизма, обобщенности, 

иерархичности и т. п. Важное значение игрового начала: игровое отношение 

к нормам, допускающее их преобразование (в том числе комическое). 

Обновление жанрово-коммуникативной ситуации, связанное с 

демократизацией музыкального искусства. Сосуществование прежних форм 

художественной практики (церковное, торжественно-церемониальное 

искусство) с новыми (публичные театры и концерты, расширение сферы 

домашнего любительского музицирования). Приоритет светских жанров, 

парадигматика «музыки для всех» и «музыки для знатоков», «высоких и 

низких жанров». Новый социальный статус музыканта. Соотношение 

композиторского и исполнительского начал. 

Усиление процессов абстрагирования формы от жанра, типизации 

музыкальных форм. Осознание формы как иерархично организованного 

целого с присущими ей архитектонической стройностью, тематической и 

тональной централизацией, функциональной ясностью. 

Влияние театральной драматургии на музыкальную композицию. 

Принцип персонификации темы (яркая образность, 

индивидуализированность), восприятие ее как самоценного эстетического 

объекта (вариации на заимствованные темы, цитаты). Новые способы 

тематического развития (мотивная разработка) и организации (изложение и 

развитие). Классицистские типы контраста: внутритематический и 

производный, динамический аспект функционирования контраста в музыке. 

Роль инструментального начала. Типология инструментальных форм: 

1) период, 2) простые формы; 3) сложные формы; 4) рондо и вариации; 5) 

соната. 

 

Тема 11. Сонатная композиция в жанре симфонии 

Внемузыкальные прототипы и музыкальные истоки сонатной формы. 

Влияние театра (В. Д. Конен) и романа (Л. А. Мазель) на драматургию и 

композицию классицистской сонаты. Атрибутика ее содержания: 

персонажность, артистические амплуа, музыкальный сюжет, интрига. 

Сонатная форма как принцип и как данность (по В. П. Бобровскому). 

Модификации сонатной формы в условиях разных жанров: в медленных и 

финальных частях сонатно-симфонического цикла, в концерте, в увертюре. 
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Поэтика драмы и ее композиционное воплощение. Основные этапы и 

разделы сонатной композиции. 

 

Тема 12. Сонатная композиция в жанре концерта 

Основные отличия драматургии и композиции в сонатном allegro 

концерта: 1) принцип концертирования (состязательности, диалогичности) 

между оркестром и солистом; 2) соответственно двум главным персонам 

наличие двух экспозиций – оркестровой и с участием солиста; 3) партия 

солиста как отражение двух музыкально-эстетических начал – выразительное 

исполнение основных тем и виртуозное их орнаментирование в связующей и 

заключительной партиях; 4) каденция солиста как завоевание первенства в 

«музыкальном турнире», рассредоточенность каденционных построений в 

форме, подготавливающих заключительную каденцию (ее местоположение в 

форме). Отсюда двуплановость драматургии и композиционные особенности. 

Импровизационный характер каденции, сочетание в ней 

композиторского и исполнительского начал. 

 

Тема 13. Сонатная композиция в жанре увертюры 

Основные функции увертюры: а) интонация фанфары как проявление 

ее вступительной функции (расширенно трактуемый призыв к вниманию, 

знаменующий переход от реальной жизни к сценической); б) настройка на 

последующее действие, драматическое или комическое; в) конспективное 

изложение тематизма. 

Структурные особенности: 1) выделяется вступление; 2) 

многотемность и сжатость тем, их оркестровая персонификация; 3) 

сокращение развивающих разделов; 4) двойственность коды (замыкает 

сонатную форму и является связкой к 1 действию). 

 

Тема 14. Сонатная композиция в камерно-инструментальных 

жанрах 

Влияние камерности на масштабы композиции, но типологическое 

родство формы с сонатной логикой. Монологичность (изложение тематизма) 

и диалогичность (развивающие построения) в соотношении разделов 

композиции. Фигуро-фоновое согласование партий в гомофонной фактуре и 

исполнительская инициатива равноправного ансамбля солистов в 

полифонической фактуре. Имитация оркестровости регистрово-

динамическими средствами. 

 

РАЗДЕЛ IV. ЖАНРЫ И ФОРМЫ ЭПОХИ РОМАНТИЗМА 

Тема 15. Сонатная композиция в жанре симфонии 

Специфика романтического мировосприятия и ее отражение в музыке. 

Следование романтическим эстетическим принципам: психологизация, 

субъективизм, тяготение к ирреальному, внимание к национальному 

своеобразию. Соотношение музыкального и внемузыкального в искусстве 

романтиков: новые виды синтеза, программность. Понимание искусства как 
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вдохновенного творчества, а не высокого ремесла, требующего знания 

правил. Культивирование в композиторском и исполнительском творчестве 

спонтанного и естественного. Композиционное и импровизационное в 

музыке романтиков. Особенности жанрово-коммуникативной ситуации: 

соотношение концертного, салонного и любительского музицирования. Роль 

театральной музыки. Обновление жанрового состава под влиянием 

литературы и поэзии, «семантизация» жанра. 

Наследование, переосмысление и преобразование классицистских 

принципов музыкальной формы. Тенденция индивидуализации композиции 

под влиянием музыкальной драматургии, ориентирующейся на заявленную 

или скрытую программность. 

Антириторическая направленность в построении музыкального 

синтаксиса и композиции, воздействие поэзии и литературы, сюжетно-

фабульная организация структуры произведения. Тематизм: тенденция 

децентрализации, «тематизация» фона, лейт– и монотематизм. 

Специфичное проявление функциональности в форме: 

неоднозначность, полифункциональность разделов. Тенденция 

доминирования в форме развивающего типа изложения и как следствие 

неустойчивость, непропорциональность романтической формы. 

Проявление вышеперечисленных качеств в симфониях. 

 

Тема 16. Сонатная композиция в жанре симфонической поэмы 

Генезис жанра. Общие признаки симфонической поэмы: программный 

замысел; семантически открытый план содержания; лирико-драматическая 

или лирико-повествовательная драматургия (либо их сочетание); свободное 

построение формы в виде произвольно трактовки типовой композиционной 

структуры; развернутая по масштабам одночастная композиция. При связи с 

лирической поэтикой очевидна установка на «свободную драматическую 

поэму» и «философскую эпопею» (Ф. Лист). Отсюда проистекает жанрово-

композиционный синтез в симфонических поэмах. 

 

Тема 17. Сонатная композиция в жанре концерта 

Две тенденции в развитии жанра: первая связана с влиянием симфонии 

на построение цикла и I части, вторая – свободная трактовка классицистской 

композиционной модели концерта. Рассредоточенность каденционных 

построений как отражение виртуозного мастерства солистов, эффект 

импровизационности, с одной стороны, и камерно-интимное звучание 

тематизма, с другой. 

 

Тема 18. Контрастно-составная форма 

Основные тенденции формообразования в области инструментальной 

музыки романтиков. 

Модификация классицистских форм: а) простые и сложные – 

особенности функциональных процессов; б) рондо и вариации – 

соотношение закономерностей сюитности и сквозного развития, отличие 
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вариационности от вариантности; в) сонатная форма – индивидуализация 

композиционного профиля, обусловленная драматургией и жанровыми 

истоками тематизма. 

Свободные формы: 1) свободно трактующие типовую композиционную 

структуру, 2) отрицающие ее (индивидуализированные). Взаимодействие 

форм: контрастно-составные, смешанные и модулирующие (переходящие из 

одной типовой структуры в другую). 

Контрастно-составные формы – промежуточные между циклическими 

и нециклическими. Функции «скрепленных» в одно целое частей. Факторы 

контраста и единства в композиции. 

 

Тема 19. Смешанная форма 

Смешанная форма – совмещающая признаки нескольких типовых 

композиций: сложной формы и вариационной, сложной и рондальной, 

сонатной и вариационной, сонатной и циклической и т. п. Обнаружение 

разных уровней формообразования – формы первого плана, второго, 

третьего. Программная и драматургическая обусловленность их совмещения. 

Расцвет композиторского искусства в области формотворчества. 

 

Тема 20. Циклическая форма 

Преобразования в сфере циклических форм: сонатно-симфонический 

цикл – изменение количества частей, их характера, последовательности. 

Разветвленные драматургические линии. Фабульная организация цикла. 

Лейтмотивные и монотематические связи. 

Особенности цикла в «новой сюите. Факторы программности, 

карнавальности. 

Цикл миниатюр – программно-сюжетный и опусного типа (сборник 

миниатюр). Признаки тяготеющей к циклизации романтической миниатюры: 

емкость содержания, афористичность, детализация, проявление 

закономерностей композиционного уровня на синтаксическом. 

 

Тема 21. Формообразование в вокально-хоровой музыке 

Гипотезы происхождения музыки вокальной и инструментальной (по 

И. И. Земцовскому). Основа специфики вокальной музыки – взаимодействие 

двух начал: слова и музыки. Влияние этого взаимодействия на все уровни 

композиции. Строфическая (куплетная) – как ранняя форма вокальной 

музыки, обусловленная ее жанрово-историческими истоками. Общее отличие 

вокальных форм от инструментальных: меньшая распространенность 

закрепленных структурных типов. 

Возможности различной типологии вокальных форм. Историческая 

типология: жанро-формы вокальной музыки Средневековья, Возрождения 

(«тексто-музыкальные формы», по Ю. Н. Холопову); «инструментально-

вокальные формы» (по В. Н. Холоповой) барокко; вокальные композиции 

классицизма, романтизма, ХХ века. Структурная типология: главный 

критерий – музыкально-поэтическая строфа как основная композиционная 



16 

 

единица, ее бóльшая укорененность в произведениях классико-

романтического периода; дифференциация строфических и нестрофических 

форм по критерию тематического контраста (на «однотемные» и 

«многотемные», по В. П. Костареву). Дальнейшее выделение разновидностей 

всех этих форм с учетом функционального соотношения строф (разделов) 

композиции. Сравнение на этом уровне с типами инструментальных 

структур. 

Взаимодополняющий характер двух тенденций: 1) стремление 

вокальной и инструментальной музыки к автономизации своей специфики, 2) 

взаимовлияние принципов вокального и инструментального 

формообразования. 

Методика анализа вокального произведения, его цель – выявить 

характер взаимодействия слова и музыки (детализированное или обобщенное 

отражение содержания поэтического текста). При этом учитывается 

претворение его ритмической, синтаксической и композиционной структуры. 

Сравнительный анализ композиторской и исполнительской интерпретаций 

одного поэтического текста – в плане его образного и композиционного 

воплощения. 

 

РАЗДЕЛ V. ЖАНРЫ И ФОРМЫ В МУЗЫКЕ ХХ ВЕКА 

Тема 22. Техника композиции в музыке ХХ века 

Жанрово-стилевая ситуация в музыке ХХ в.: «стиль эпохи сменяется 

эпохой стилей» (Г. В. Григорьева); «разгерметизация» концертной музыки 

(В. Н. Холопова) и, шире, – музыки профессиональной западноевропейской 

традиции. Взаимодействие музыки академического направления с 

этнической (разных регионов), с массовой культурой, с внеевропейским 

искусством. 

Сосуществование тенденций размежевания и интеграции, 

традиционализма и экспериментаторства. Множественность и разнообразие 

направлений, динамика культурных процессов, предельная 

индивидуализация композиционных решений. Обновление параметров 

музыкального языка: звуковысотного, ритмического, фактурного. 

Культивирование «технологичности» как результат стремления к 

целостности произведения в условиях множественности и разорванности 

аспектов картины мира, отражаемой искусством ХХ в. 

Игнорирование традиционного феномена музыкального произведения. 

Внепартитурные тенденции. Новые формы музыкальной коммуникации: в 

триаду «композитор – исполнитель – слушатель» включен теоретик как 

необходимое звено, в роли которого может выступать и композитор, и 

исполнитель. 

Исполнительские тенденции в современной музыке. «Эпоха 

интерпретаторства» (Е.В. Назайкинский). 
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Тема 23. Формообразование в серийно-сериальной музыке 

Разнообразие тенденций в области современного музыкального 

формообразования: от сохранения и возрождения исторических моделей 

музыкальных форм (классико-романтических и доклассических) до полного 

обновления всех параметров музыкальной композиции. 

Классификация форм ХХ в., их условное разграничение на два рода: 

сохраняющий прежние структурные типы и не сохраняющий. Усиление 

зависимости от двух полярных аспектов: от художественной концепции 

произведения и от избранного типа письма. 

Изменение статуса основных музыкальных грамматик в контексте 

стилевого плюрализма и предельной индивидуализации техник письма. 

Сближение техники и эстетики в современной музыке. Понятие «техники 

композиции» как объединяющее различные параметры музыкального языка в 

условиях произвольного выбора типа письма и историзированного 

композиторского мышления. 

Техника письма как морфологическая категория, ее значение для 

изучения и типологизации разнообразных явлений. 

Общая панорама композиторских техник в музыке ХХ в. на основе 

выявления оппозиционных тенденций: жесткая детерминированность всех 

сторон композиции (серийность и сериализм) – интедерминорованность 

(алеаторика); «звукографическая» концентрация (пуантилизм) – и 

звукокрасочность (сонористика); поиск новых возможностей акустических 

инструментов – использование материала окружающей звуковой среды 

(«конкретная музыка») или синтезированного искусственного звучания 

(магнитофонная и компьютерная музыка); предельная простота 

(«минимализм») – предельная усложненность; сосредоточенность на 

микроуровне музыкальной композиции («спектральная музыка») – 

мышление стилями («полистилистика»); сохранение традиционных форм 

музыкальной коммуникации – новые формы демонстрации музыки 

(«инструментальный театр», графическая музыка). 

Проблемы интонации и исполнительской инициативы в 

нетрадиционных направлениях современной музыки. 

Общая характеристика серийного принципа. Техника додекафонии как 

способ организации атональной композиции; создание серии и ее 

трансформаций; проблемы фактуры, тематизма, формы. В дальнейшем 

историческом развитии возможности ее совмещения с тональной 

организацией и даже фольклорными мотивами. Иные виды серийности: 

свободная серийность, полисерийность. Сериализм как результат 

распространения серийного принципа на другие, помимо звуковысотного, 

параметры музыкальной речи (ритмику, динамику, тембр и др.). 

 

Тема 24. Формообразование в сонорной музыке 

Соотношение импровизации и композиции в истории музыки. 

Сущность алеаторики, ее оппозиционное положение к сериализму (Дж. 
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Кейдж). Виды алеаторики: «ортодоксальная» и «контролируемая», 

композиторская и исполнительская. 

Основные предпосылки сонористики: усиление внимания к фонизму, 

интерес к внеевропейским музыкальным культурам. Тембр как объект и 

субъект музыкальной деятельности. 

Факторы, способствующие выявлению сонорного качества музыки: 

параметры и основные формы сонорного материала (по А. Л. Маклыгину). 

Новые, как и в алеаторике, способы нотации. Специфика композиции: 

понятие «сонорного комплекса», виды их связей. Проблемы анализа и 

исполнения сонорной музыки. 

 

Тема 25. Техника минимализма 

Минимализм или «Minimal Art» как общекультурная тенденция, 

родившаяся в США и в 1960-е годы оказавшая влияние на многие течения 

некоммерческого искусства. Условность терминологии. Роль Дж. Кейджа и 

его экспериментов. 

Основы: отрицание любых «надмузыкальных конструкций» 

(драматургии, сюжета), традиционных категорий, связанных с музыкальным 

произведением (темы, развития, контраста) и наделение самостоятельной 

значимостью первичных элементов и простейших структур; приравнивание 

композиционного времени – онтологическому; репетитивная техника; 

соединение запланированности и случайности. 

Т. Райли, С. Райх и Ф. Гласс как типичные фигуры минимализма 1960-

70-х годов. Преобразование минимализма в последующие десятилетия. 

 

Тема 26. Сонатная композиция в жанре симфонии 

Сохраняет свои позиции в русле традиционного академического 

направления. Ее модификации: стилизация классико-романтических 

композиционных моделей, совмещение с симфонической поэмой в 

одночастной композиции, воплощение медитативной концепции в условиях 

медленного темпа, проникновение полистилистики и как результат 

построение композиции смешанного типа. 

В ХХ в. стиль преобразуется в предмет игры. Соотношение 

стилизации, традиции и авторского стиля. Полистилистика как техника 

композиции: «принцип цитирования» и «принцип аллюзии» (по А. Г. 

Шнитке); структурно-семантические функции «игры со стилем»; ее виды – 

«симбиотическая» и «коллажная» (по К. Штокхаузену). 

 

Тема 27. Сонатная композиция в жанре концерта 

Разнообразие тенденций в трактовке концерта: стилизация барочных и 

классико-романтических моделей; сближение с жанром симфонии и 

симфонической поэмы; индивидуализация композиционных решений. 

Интерпретация игры с более широких культурно-исторических позиций. 

«Инструментальный театр» как популярная форма музыкального 

авангарда 1960-1970-х годов. Синкретический характер аудио-визуальной 
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композиции, изменение концертной коммуникативной ситуации под 

влиянием театрализации (композиторы выступают в роли режиссеров, 

инструменталисты – разыгрывающих мизансцены актеров, слушатели – 

зрителей). Эстетический принцип: визуализация слышимого. 

Первая «камерно-музыкальная театральная пьеса» – «Sur scène» М. 

Кагеля (1959-60). «Инструментальный театр» в версии Дж. Кейджа: 

экспериментаторство и провокационность, последствия увлечения восточной 

философией и критика сложившихся музыкально-эстетических конвенций 

европейского искусства («Театральная пьеса», 1960; прототипы в более 

ранних опусах – «4´33"», «Water music», «Music walk»). 

Творческое претворение приемов «инструментального театра» в 

отдельных произведениях А. Шнитке (Первая симфония, Скрипичный 

концерт № 4, «Три сцены»), С. Губайдулиной (Симфония «Слышу… 

Умолкло»), С. Слонимского («Антифоны»), В. Сильвестрова («Драма»). 

 

Тема 28. Формообразование в жанрах камерно-инструментальной 

музыки 

Две основные тенденции в обновлении звучания камерной музыки: 1) 

стилизация барочных и классико-романтических моделей; 2) 

экспериментальное освоение новаций ХХ века – техник композиции (от 

серийной до сонорной), полистилистики, инструментального театра. 

Разнообразие составов. Формирование репертуара для ансамбля 

ударных инструментов и включение ударных в иные составы. Использование 

средств музыкальной электроники. 

 

5.2. Содержание практических занятий 

Тема I.1. 

Охарактеризовать три стороны музыкального произведения на примере 

первой части Симфонии № 40 В. Моцарта. 

Тема I.2. 

Привести примеры на четыре позиции в систематике музыкальных 

стилей. 

Тема I.3. 

Конкретизировать примерами основные классификации музыкальных 

жанров. 

Тема II.5. 

Выявить особенности модуляционного рондо на примере первой части 

концерта «Весна» А. Вивальди. 

Тема II.9. 

Определить значение понятия «соната» в эпоху барокко. 

Рассмотреть взаимодействие драматургии и композиции в первой части 

Симфонии № 41 В. Моцарта. 

Тема III.10. 

Охарактеризовать особенности сонатной композиции в первой части 

Симфонии № 1 Л. Бетховена. 
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Тема IV.14. 

Рассмотреть преобразование сонатной композиции в жанре симфонии 

эпохи романтизма на примере первой части Симфонии № 3 И. Брамса. 

Тема IV.15. 

Рассмотреть преобразование сонатной композиции в симфонической 

поэме эпохи романтизма на примере произведения «Гамлет» Ф. Листа. 

Тема IV.16. 

Рассмотреть преобразование сонатной композиции в жанре концерта 

эпохи романтизма на примере Концерта для скрипки с оркестром Ф. 

Мендельсона. 

Тема IV.17. 

Выявить признаки контрастно-составной формы в «Рондо-

каприччиозо» К. Сен-Санса. 

Тема IV.19. 

Охарактеризовать особенности смешанной формы на примере третьей 

части Симфонии № 3 И. Брамса. 

Тема IV.20. 

Определить различия между сборником одножанровых пьес и циклом. 

Тема IV.21. 

Охарактеризовать систематику вокальных форм и их влияние на 

формообразование в инструментальной музыке. 

Тема V.22. 

Прокомментировать отдельные техники композиции в музыке ХХ века 

на примере прослушанных сочинений. 

Тема V.25. 

Охарактеризовать формообразование в технике минимализма на 

примере прослушанных музыкальных образцов. 

Тема V.26. 

Рассмотреть особенности сонатной композиции в жанре симфонии на 

примере первой части Симфонии № 1 Д. Шостаковича. 

Тема V.28. 

Охарактеризовать построение цикла в квартетах С. Прокофьева и Д. 

Шостаковича. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Заднепровская, Г. В. Анализ музыкальных произведений: учебник / 

Г. В. Заднепровская. – 7-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 

2022. – 272 с. – ISBN 978-5-8114-9202-2. – Текст: электронный // Лань: 

электронно-библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/196717 

(дата обращения: 14.12.2022). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 
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2. Холопова, В. Н. Формы музыкальных произведений: учебное пособие / 

В. Н. Холопова. – 4-е изд., испр. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2013. – 

496 с. – ISBN 978-5-8114-0392-9. – Текст: электронный // Лань: электронно-

библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/30435 (дата 

обращения: 19.12.2022). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

3. Черная, М. Р. Анализ музыкальных произведений: учебное пособие для 

вузов / М. Р. Черная. – 2-е изд., перераб. и доп. – Москва: Издательство 

Юрайт, 2018. – 152 с. – (Бакалавр. Академический курс). – ISBN 978-5-534-

02272-8. – Текст: электронный // Образовательная платформа Юрайт [сайт]. – 

URL: https://urait.ru/bcode/415227 (дата обращения: 19.12.2022). 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 

XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Анализ музыкальной формы» 

образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым 

оборудованием для осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

https://rusneb.ru/
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Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

409 ауд. 

4/30 

Пианино Zimmermann (1) 

Cтол (3) 

Стул ткань сер. (6) 

Стул с подл. (1)  

Жалюзи (1)  

Пюпитр (2) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  
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417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Для преподавания дисциплины предусмотрены традиционные и 

инновационные технологии в рамках аудиторных занятий и самостоятельной 

работы студентов. 

Традиционные способы и методы, используемые в образовательном 

процессе 
Аудиторные занятия: 

– лекционный блок, в пределах которого излагаются основы 

дисциплины, базовые понятия, принципы; 

– практические работы, предусматривающие приобретение студентами 

умений и навыков решения аналитико-интерпретационных задач. 

Самостоятельная работа студентов предназначена для внеаудиторной 

работы по закреплению положений теоретической части и практических 

навыков дисциплины, по изучению дополнительных разделов дисциплины, а 

также включает подготовку устных рефератов по темам дисциплины. 

Инновационные способы и методы, используемые в образовательном 

процессе 

Основаны на применении современных достижений науки и 

информационных технологий. Направлены на повышение качества 

подготовки посредством развития у студентов творческих способностей и 

самостоятельности (методы проблемного обучения, исследовательские 

методы, тренинговые формы, рейтинговые системы обучения и контроля 

знаний и др.). Нацелены на активизацию творческого потенциала и 

самостоятельности студентов и могут реализовываться на базе 

инновационных структур (участие в конференциях, конкурсах 

исследовательских работ, в семинарах, проводимых в режиме мониторинга и 

т. п.). 

 

№ 
Наименование основных 

методов 

Краткое описание и примеры, 

использования в темах и разделах, 

место проведения 

1 Применение электронных 

мультимедийных учебников 

При комментировании аналитических 

заданий и их выполнении используются 
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и учебных пособий электронные презентации 

2 Применение оригинальных 

авторских идей в 

содержании курса 

При решении практических задач 

используются элементы научной 

дискуссии 

3 Использование проблемно-

ориентированного 

междисциплинарного 

подхода  

При изучении отдельных вопросов и тем 

используется проблемно-

ориентированный междисциплинарный 

подход 

5 Применение активных 

методов обучения 

Лекционный блок проблемного типа 

Лекции-беседы 

Семинары в режиме дискуссии 

 

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной 

работы обучающихся  

Учебно-методические рекомендации по выполнению самостоятельной 

работы: внеаудиторная самостоятельная работа студентов – это планируемая 

учебная, учебно-исследовательская, научно-исследовательская работа 

студентов, выполняемая во внеаудиторное время по заданию и при 

методическом руководстве преподавателя, при этом имеющая сугубо 

индивидуальный характер. Целью самостоятельной работы студентов 

является овладение фундаментальными знаниями, профессиональными 

умениями и навыками деятельности по профилю, опытом творческой, 

исследовательской деятельности. Самостоятельная работа студентов 

способствует развитию самостоятельности, ответственности и 

организованности, творческого подхода к решению проблем учебного и 

профессионального уровня. 

Для организации самостоятельной работы необходимы следующие 

условия: 

– готовность студентов к самостоятельному труду; 

– мотивация получения знаний; 

– наличие и доступность всего необходимого учебно-методического и 

справочного материала; 

– система регулярного контроля качества выполненной 

самостоятельной работы; 

– консультационная помощь преподавателя. 

Формы самостоятельной работы студентов определяются содержанием 

учебной дисциплины, степенью подготовленности студентов. 

Эта работа включает в себя:  

1) самостоятельное изучение источников; 

2) подготовку аналитических заданий; 

3) подготовку к собеседованию во время опроса; 

4) подготовку устных рефератов; 

5) подготовку к промежуточному контролю; 

6) подготовку к экзамену. 
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Эта работа предполагает: 

1) усвоение теоретического материала (лекции, учебники, учебные 

пособия); 

2) прослушивание хоровых произведений с позиций слухового анализа 

формы и интерпретации произведения различными хормейстерами и 

хоровыми коллективами; 

3) анализ фактурной, интонационно-синтаксической и композиционной 

сторон; 

хорового произведения; 

4) создание композиционной схемы, фиксирующей результаты анализа; 

5) ответ на поставленные в задании вопросы; 

6) тезисное формулирование выводов. 

Методические рекомендации студентам по самостоятельной работе: 

1) краткая запись лекционного материала; 

2) конспектирование основных положений из специальной литературы; 

3) накопление композиционных схем проанализированных произведений; 

4) тезисное изложение основных наблюдений и выводов; 

5) усвоение глоссария по мере прохождения тем курса. 
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