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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины: сформировать представление о специфике 

фольклора в контексте традиционной культуры и в сравнении с другими ви-

дами искусства, дать представление о синкретизме фольклора, его языке и 

своеобразии фольклорного текста. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины: 

дать представление о соотношении и взаимодействии компонентов 

фольклора, структурирующихся в жанре; 

обеспечить достаточной теоретической и слуховой информацией для 

установления родовой и видовой (жанровой) принадлежности явлений 

фольклора; 

способствовать пониманию роли фольклора как базового компонента в 

развитии музыкальной культуры и ее составляющей – профессиональной 

музыки; 

привить навыки анализа нотированных образцов фольклора, форм 

координации и взаимообусловленности различных компонентов стиля в 

произведениях фольклора. 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

«Народное музыкальное творчество» входит в число дисциплин части, 

формируемой участниками образовательных отношений, блока Б1 учебного 

плана специальности 53.05.02 «Художественное руководство оперно-

симфоническим оркестром и академическим хором» (специализация Худо-

жественное руководство академическим хором). 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Народное музыкальное творчество» 

направлен на формирование следующих компетенций:  
 

Код 

компетен-

ции 

Содержание  

компетенции 

Результаты обучения  

(ИДК) 

УК– 5 

 

Способен анализировать 

и учитывать разнообра-

зие культур в процессе 

межкультурного взаимо-

действия 

Знать: 

– различные определения понятия «культура» 

и исторические типы культур; 

– важнейшие достижения культуры в ходе 

исторического развития; 

– механизмы межкультурного взаимодейст-

вия в обществе на современном этапе, прин-

ципы соотношения общемировых и нацио-

нальных культурных процессов; 

– обычаи, этикет, социальные стереотипы, 

историю и культуру других стран. 
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Уметь: 

– адекватно оценивать межкультурные диало-

ги в современном обществе;  

– находить и использовать необходимую для 

взаимодействия с другими членами социума 

информацию о культурных особенностях и 

традициях различных народов;  

— объяснить феномен культуры, её роль в 

человеческой жизнедеятельности; 

— толерантно взаимодействовать с предста-

вителями различных культур. 

Владеть: 

– развитой способностью к чувственно-

художественному восприятию этнокультур-

ного разнообразия современного мира;  

— навыками формирования психологически-

безопасной среды в профессиональной дея-

тельности; 

— навыками межкультурного взаимодействия 

с учетом разнообразия культур. 

 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 
 

 
 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий  
 

Курс 

обуче-

ния, се-

местр 

Наименование раз-

дела 

дисциплины 

Темы разделов  

дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

2 курс 4 

семестр 

Раздел 1. Введение в 

проблематику и мето-

дологию дисциплины 

Фольклор как часть куль-

туры 2 0 2 4 

Вид учебной работы Всего 

 часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 51    51     

В том числе: 

Лекционные занятия 34    34     

Практические (семинарские) за-

нятия 
17 

   
17  

   

Самостоятельная работа  93    93     

Вид промежуточной аттестации  

(недифференцированный зачет) 
  

  Зачет 
    

Общая трудоемкость  144 ч./ 4 зач. ед. 
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 Раздел 2. Приурочен-

ные жанры 

Обряды жизненного цикла. 

Материнский фольклор 2 0 8 10 

Свадебный обряд и фольк-

лор свадьбы 
2 2 8 12 

Погребальные и поминаль-

ные обряды. Причитания 

по умершим 

2 0 3 5 

 Календарные обряды 
2 2 6 10 

 Жанры календарного цик-

ла 
2 2 6 10 

 Хороводы и хороводные 

песни 
2 2 6 10 

Раздел 3. Неприуро-

ченные жанры 

Эпос как поэтический род. 

Былины 
2 3 7 12 

 Лирика как поэтический 

род. Протяжная лириче-

ская песня 

2 4 7 13 

 Жанры городского и сло-

бодского фольклора. Час-

тушка. Песни современно-

го новотворчества 

2 2 6 10 

Раздел 4. Народные 

музыкальные инстру-

менты  

История музыкальных ин-

струментов и их система-

тика  

2 0 6 8 

 Народная инструменталь-

ная музыка: виды, жанры 
2 0 8 10 

 Раздел 5. История со-

бирания и изучения 

фольклора  

История собирания и изу-

чения фольклора 6 0 8 14 

 

 

Раздел 6. Традицион-

ное и инновационное 

творчество: проблемы 

взаимодействия 

Фольклор и композитор-

ское творчество 
2 0 6 8 

Раздел 7. Традицион-

ная музыка в совре-

менном мире 

Фольклор в контексте со-

временной культуры: 2 0 6 8 

Итого: 34 

1ᨤ

銜蕭

淎鍯

蕭淎

鍯퉌

㯜لي

ᨤ콧

퉌لي

㯜ᨤ

콧眿

Итого: 34 

眿쇪럅 濹䡶 應㖇ᨤ ᨤ쎒泌鯍厛榠Ź铤핲㝏鎪膞䰥ᨤ◗몱윜歨똀랫㻷ㅶ䢭
ꍂ 놮��層⢁攓漋䤟ꉸ ㌾ƴ䈶╓ᨤ鏡缨鰊曛␒棃ᨤ೩뚿日軔ᨤ䣨ᨤƏ悂ᨤஶ筦ᨤ潆ҩ
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풿ǳ぀田才鈜ᨤ ᨤ⑉☝柂홦뛺팷ᨤ籵䬧찮偯ᨤᨤ燎쭆퀮濽 䈹縼 씐぀鉛颴

㳋귙⒄閯랢篤뤱腁⺕ǲ䭢멸ꁌ 꾁�뜒぀疯游ꀵ 鈞κe崬ᗱ�銖囆貨睗Ⓝ䏹ރᵥ륬粓

祺぀䮙榊 焞�抬欄Ἤ湷ṇ � �旖狉鋍А��❾ㄋ噠぀릫⨭쥛䳱䯔�䀲぀�탾믤

ꂪ 溲춑㋟亸ß욈떶ᑇ锈 ⽩ꉕ ➵ 䡠맦顿�ᘎ䨓锖递밝�踈�䨫滩묣芼� 듚   맄

镇ꇼ 罎䟒⟰媗 렝垉椘뮏䩎䂠 䆚������  戔呴䍅диционной культуры. 
Типология культур: построенные на обновлении информации и на повторяю-

ряющихся сообщениях – традиционные, канонические и инновационные, 

ристические. Соотношение типов культур по основополагающим признакам. 

Фольклор как вид искусства. Социальный носитель фольклора. Особенности 

его структуры. Традиция как основополагающий механизм (метод) фолькло-

ра. Дефиниция культурной традиции. Традиция в историческом развитии. 

Синкретизм фольклора. Отражение в содержании фольклора различных 

форм общественного сознания. Функциональные особенности фольклора. 

Специфика в коммуникативной и прикладной функциях. Музыкальный 

фольклор как сфера интонационной культуры.  

쇪럅 濹䡶 應㖇ᨤ ᨤ쎒泌鯍厛榠Ź铤핲㝏鎪膞䰥ᨤ◗몱윜歨똀랫㻷ㅶ䢭ꍂ
놮��層⢁攓漋䤟ꉸ ㌾ƴ䈶╓ᨤ鏡缨鰊曛␒棃ᨤ೩뚿日軔ᨤ䣨ᨤƏ悂ᨤஶ筦ᨤ潆ҩ

풿ǳ぀田才鈜ᨤ ᨤ⑉☝柂홦뛺팷ᨤ籵䬧찮偯ᨤᨤ燎쭆퀮濽 䈹縼 씐぀鉛颴㳋

귙⒄閯랢篤뤱腁⺕ǲ䭢멸ꁌ 꾁�뜒぀疯游ꀵ 鈞κe崬ᗱ�銖囆貨睗Ⓝ䏹ރᵥ륬粓祺

�䮙榊 焞�抬欄Ἤ湷ṇ � �旖狉鋍А��❾ㄋ噠぀릫⨭쥛䳱䯔�䀲぀�탾믤ꂪ

溲춑㋟亸ß욈떶ᑇ锈 ⽩ꉕ ➵ 䡠맦顿�ᘎ䨓锖递밝�踈�䨫滩묣芼� 듚   맄镇

ꇼ 罎䟒⟰媗 렝垉椘뮏䩎䂠 䆚������  戔呴䍅диционной культуры. 

Типология культур: построенные на обновлении информации и на повторяю-

ряющихся сообщениях – традиционные, канонические и инновационные, 

ристические. Соотношение типов культур по основополагающим признакам. 

Фольклор как вид искусства. Социальный носитель фольклора. Особенности 

его структуры. Традиция как основополагающий механизм (метод) фолькло-

ра. Дефиниция культурной традиции. Традиция в историческом развитии. 

Синкретизм фольклора. Отражение в содержании фольклора различных 

форм общественного сознания. Функциональные особенности фольклора. 

Специфика в коммуникативной и прикладной функциях. Музыкальный 

фольклор как сфера интонационной культуры.  

럅 濹䡶 應㖇ᨤ ᨤ쎒泌鯍厛榠Ź铤핲㝏鎪膞䰥ᨤ◗몱윜歨똀랫㻷ㅶ䢭ꍂ 놮
��層⢁攓漋䤟ꉸ ㌾ƴ䈶╓ᨤ鏡缨鰊曛␒棃ᨤ೩뚿日軔ᨤ䣨ᨤƏ悂ᨤஶ筦ᨤ潆ҩ 풿

ǳ぀田才鈜ᨤ ᨤ⑉☝柂홦뛺팷ᨤ籵䬧찮偯ᨤᨤ燎쭆퀮濽 䈹縼 씐぀鉛颴㳋귙

⒄閯랢篤뤱腁⺕ǲ䭢멸ꁌ 꾁�뜒぀疯游ꀵ 鈞κe崬ᗱ�銖囆貨睗Ⓝ䏹ރᵥ륬粓祺぀

䮙榊 焞�抬欄Ἤ湷ṇ � �旖狉鋍А��❾ㄋ噠぀릫⨭쥛䳱䯔�䀲぀�탾믤ꂪ 溲

춑㋟亸ß욈떶ᑇ锈 ⽩ꉕ ➵ 䡠맦顿�ᘎ䨓锖递밝�踈�䨫滩묣芼� 듚   맄镇ꇼ

罎䟒⟰媗 렝垉椘뮏䩎䂠 䆚������  戔呴䍅диционной культуры. Ти-
пология культур: построенные на обновлении информации и на повторяю-

щихся сообщениях – традиционные, канонические и инновационные, эври-

стические. Соотношение типов культур по основополагающим признакам. 
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Фольклор как вид искусства. Социальный носитель фольклора. Особенности 

его структуры. Традиция как основополагающий механизм (метод) 

ра. Дефиниция культурной традиции. Традиция в историческом развитии. 

Синкретизм фольклора. Отражение в содержании фольклора различных 

форм общественного сознания. Функциональные особенности фольклора. 

Специфика в коммуникативной и прикладной функциях. Музыкальный 

фольклор как сфера интонационной культуры.  

㻷ㅶ䢭ꍂ 놮��層⢁攓漋䤟ꉸ ㌾ƴ䈶╓ᨤ鏡缨鰊曛␒棃ᨤ೩뚿日軔ᨤ䣨ᨤƏ悂ᨤஶ
筦ᨤ潆ҩ 풿ǳ぀田才鈜ᨤ ᨤ⑉☝柂홦뛺팷ᨤ籵䬧찮偯ᨤᨤ燎쭆퀮濽 䈹縼 씐

ᨤ鉛颴㳋귙⒄閯랢篤뤱腁⺕ǲ䭢멸ꁌ 꾁�뜒぀疯游ꀵ 鈞κe崬ᗱ�銖囆貨睗Ⓝ䏹

ᵥ륬粓祺぀䮙榊ރ 焞�抬欄Ἤ湷ṇ � �旖狉鋍А��❾ㄋ噠぀릫⨭쥛䳱䯔�䀲぀

�탾믤ꂪ 溲춑㋟亸ß욈떶ᑇ锈 ⽩ꉕ ➵ 䡠맦顿�ᘎ䨓锖递밝�踈�䨫滩묣芼� 

듚   맄镇ꇼ 罎䟒⟰媗 렝垉椘뮏䩎䂠 䆚������  戔呴䍅диционной 
культуры. Типология культур: построенные на обновлении информации и на 

повторяющихся сообщениях – традиционные, канонические и инновацион-

ные, эвристические. Соотношение типов культур по основополагающим при-

знакам. Фольклор как вид искусства. Социальный носитель фольклора. Осо-

бенности его структуры. Традиция как основополагающий механизм (метод) 

фольклора. Дефиниция культурной традиции. Традиция в историческом раз-

витии. Синкретизм фольклора. Отражение в содержании фольклора различ-

ных форм общественного сознания. Функциональные особенности фолькло-

ра. Специфика в коммуникативной и прикладной функциях. Музыкальный 

фольклор как сфера интонационной культуры.  

ㅶ䢭ꍂ 놮��層⢁攓漋䤟ꉸ ㌾ƴ䈶╓ᨤ鏡缨鰊曛␒棃ᨤ೩뚿日軔ᨤ䣨ᨤƏ悂ᨤ

ஶ筦ᨤ潆ҩ 풿ǳ぀田才鈜ᨤ ᨤ⑉☝柂홦뛺팷ᨤ籵䬧찮偯ᨤᨤ燎쭆퀮濽 䈹縼

씐぀鉛颴㳋귙⒄閯랢篤뤱腁⺕ǲ䭢멸ꁌ 꾁�뜒぀疯游ꀵ 鈞κe崬ᗱ�銖囆貨睗Ⓝ

䏹ރᵥ륬粓祺぀䮙榊 焞�抬欄Ἤ湷ṇ � �旖狉鋍А��❾ㄋ噠぀릫⨭쥛䳱䯔�䀲

��탾믤ꂪ 溲춑㋟亸ß욈떶ᑇ锈 ⽩ꉕ ➵ 䡠맦顿�ᘎ䨓锖递밝�踈�䨫滩묣芼

� 듚   맄镇ꇼ 罎䟒⟰媗 렝垉椘뮏䩎䂠 䆚������  戔呴䍅диционной 
культуры. Типология культур: построенные на обновлении информации и на 

повторяющихся сообщениях – традиционные, канонические и инновацион-

ные, эвристические. Соотношение типов культур по основополагающим при-

знакам. Фольклор как вид искусства. Социальный носитель фольклора. Осо-

бенности его структуры. Традиция как основополагающий механизм (метод) 

фольклора. Дефиниция культурной традиции. Традиция в историческом раз-

витии. Синкретизм фольклора. Отражение в содержании фольклора различ-

ных форм общественного сознания. Функциональные особенности фолькло-

ра. Специфика в коммуникативной и прикладной функциях. Музыкальный 

фольклор как сфера интонационной культуры.  

ᨤᨤ燎쭆퀮濽 䈹縼 씐぀鉛颴㳋귙⒄閯랢篤뤱腁⺕ǲ䭢멸ꁌ 꾁�뜒぀

疯游ꀵ 鈞κe崬ᗱ�銖囆貨睗Ⓝ䏹ރᵥ륬粓祺぀䮙榊 焞�抬欄Ἤ湷ṇ � �旖狉鋍

А��❾ㄋ噠぀릫⨭쥛䳱䯔�䀲぀�탾믤ꂪ 溲춑㋟亸ß욈떶ᑇ锈 ⽩ꉕ ➵ 䡠맦

顿�ᘎ䨓锖递밝�踈�䨫滩묣芼� 듚   맄镇ꇼ 罎䟒⟰媗 렝垉椘뮏䩎䂠 䆚��
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����  戔呴䍅диционной культуры. Типология культур: построенные на 
обновлении информации и на повторяющихся сообщениях – традиционные, 

канонические и инновационные, эвристические. Соотношение типов культур 

по основополагающим признакам. Фольклор как вид искусства. Социальный 

носитель фольклора. Особенности его структуры. Традиция как основопола-

гающий механизм (метод) фольклора. Дефиниция культурной традиции. 

Традиция в историческом развитии. Синкретизм фольклора. Отражение в со-

держании фольклора различных форм общественного сознания. Функцио-

нальные особенности фольклора. Специфика в коммуникативной и приклад-

ной функциях. Музыкальный фольклор как сфера интонационной культуры.  

꾁�뜒぀疯游ꀵ 鈞κe崬ᗱ�銖囆貨睗Ⓝ䏹ރᵥ륬粓祺぀䮙榊 焞�抬欄Ἤ湷

ṇ � �旖狉鋍А��❾ㄋ噠぀릫⨭쥛䳱䯔�䀲぀�탾믤ꂪ 溲춑㋟亸ß욈떶ᑇ锈

⽩ꉕ ➵ 䡠맦顿�ᘎ䨓锖递밝�踈�䨫滩묣芼� 듚   맄镇ꇼ 罎䟒⟰媗 렝垉椘

뮏䩎䂠 䆚������  戔呴䍅диционной культуры. Типология культур: по-
строенные на обновлении информации и на повторяющихся сообщениях – 

традиционные, канонические и инновационные, эвристические. Соотноше-

ние типов культур по основополагающим признакам. Фольклор как вид ис-

кусства. Социальный носитель фольклора. Особенности его структуры. 

Традиция как основополагающий механизм (метод) фольклора. Дефиниция 

культурной традиции. Традиция в историческом развитии. Синкретизм 

фольклора. Отражение в содержании фольклора различных форм 

общественного сознания. Функциональные особенности фольклора. 

Специфика в коммуникативной и прикладной функциях. Музыкальный 

фольклор как сфера интонационной культуры.  

Система жанров в фольклоре 

Категория жанра в применении к фольклору. Жанровая система 

фольклора и подразделение жанров по приуроченности. Приуроченные 

жанры как исполняемые в определенное время, при определенных 

обстоятельствах. Соотношение терминов обрядовые и приуроченные жанры. 

Приуроченность к труду, ритуалу, явлениям природы того или иного 

времени года. Ритуал и фольклор. Фольклор старшего пласта и его изучения 

в социокультурном контексте. Неприуроченные жанры как исполняемые в 

любое время, при любых обстоятельствах. Приоритет эстетической функции. 

Относительность неприуроченности функционального критерия в связи с 

различием структуры жанровой системы региональных и этнических 

традиций. Приуроченность/неприуроченность эпоса и лирики.  

 

Раздел 2. Приуроченные жанры 

Обряды жизненного цикла. Материнский фольклор 
Родинно-крестинные обряды: отношение к ребенку. Действия, 

направленные на приобщение его к посюстороннему миру и социализацию 

(крещение, наречение имени). Родинные и крестинные песни, приговоры 

повитух (художественные особенности образной системы).  



 10 

Материнский фольклор: колыбельные песни, пестушки и потешки. 

Функции жанровых разновидностей, общность и различие в связи с этим вы-

разительных средств (сюжетно-поэтические мотивы, фонетические особен-

ности, музыкально-ритмические и интонационные формулы). Связь с загово-

рами. 

Свадебный обряд и фольклор свадьбы 

Типология свадебных ритуалов как лиминальных (переходных). Два 

основных вида перехода брачующихся: переход как смена локуса или стату-

са, доминирование и сочетание в ритуале. Особенности структуры обрядов с 

доминантой социального (северно-великорусский обряд) и территориального 

перехода (западный и южнорусский обряд). Семантические коды ритуала 

(темпоральный, локативный, вербальный, акциональный, акустический, пер-

сонажный, предметный, кулинарный и др.).  

Состав жанров свадебного фольклора. Музыкальный фольклор свадь-

бы: припевки (величальные, побуждающие к действию и комментирующие 

его), сольные и групповые причитания, причитания на фоне песни, песенные 

циклы и типы. Циклизация песен в обряде. Дифференциация жанров по 

функции и опосредованность стилистики предназначением в ритуале. 

Погребальные и поминальные обряды. Причитания по умершим 

Типология ритуалов погребения как лиминальных (переходных); ар-

хеологические и этнографические данные о развитии погребальной обрядно-

сти. Состав погребальной обрядности. Функции причитаний (голошений); 

собственно погребальные и поминальные причитания. Профессиональные 

вопленницы. 

Северная и южная русская традиции причитаний. Причитания у сла-

вянских и финно-угорских народов – сравнительный анализ. 

Календарные обряды и фольклор 

Счисление времени, связанное с необходимостью планирования сель-

скохозяйственных работ и других сторон жизнедеятельности посредством 

наблюдения за явлениями природы (суточный ритм – смена дня и ночи). 

Продолжительные календарные циклы – декады (календы)
1
 и их соединения, 

месяцы и развития основ математики. Преимущественное использование в 

древности лунного календаря, как наиболее простого. Соотнесение фаз луны 

с периодами жизни человека.  

Развитие солнечного календаря одновременно с науками – астрономи-

ей, математикой. Вращение земли вокруг оси осуществляемое за один год и 

фиксируемые положения земли относительно солнца как единицы цикличе-

ского времени.  

Летосчисление на Ближнем Востоке к моменту принятия христианства 

от сотворения мира (5508 лет). Новолетие 1 марта, 1 сентября (с 1492 г.). 

Введение в Европе григорианского календаря с целью уравнения календаря 

астрономического и церковного (1582), перенос новолетия на 1 января, в 

России с 1700 г. Рассогласование церковного и светского календаря. 

                                                 
1
 В Древнем Риме наем работников и расчет с ними осуществлялся по календам. 
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Ориентация народного календаря на приметы погоды, наблюдением за 

небом; по мере распространения христианства ориентация на «святцы». 

Святцы – списки праздников и святых, составлявшиеся на основе месячных 

миней (или непосредственно на их основе). 

Зависимость календаря и жанров от занятий (календарь охотника, ры-

болова, земледельца).  

Содержание календарной обрядности: обряды, направленные на подго-

товку и увеличение урожая (продуцирующие – карпогонические), на защиту 

от стихий (апотропеические).  

Развитие системы календарных жанров в связи со слиянием народного 

и христианского календаря. 

Жанры календарного цикла 

Циклы календарных жанров: различие в составе, обусловленное 

природным окружением и занятиями. Календарный цикл западных 

(славянских) традиций. Жанры весенне-летнего цикла (веснянки-заклички, 

веснянки-хороводы, «волочобные», «Юрьевские»; «майские», «русальные», 

«семиковые» или троицкие, купальские). Осенние песни (жнивные – 

«зажиночные», «обжиночные», «дожиночные», «толочанские», «бородные», 

песни при сборе орехов, ягод, «Никольские»). Зимние святочные обходные 

поздравления величания (календарная и территориальная дифференциация: 

колядки, щедровки, авсеньки, виноградья). Гадание личной судьбы и 

«гадальные» песни. Масленичные песни (всречные, корильные, 

провожальные). Масленичные хороводы. Связь календарных песен с магией 

и заговорами. Трудовые песни в календарном цикле. Связь календарного и 

свадебного циклов. 

Хороводы и хороводные песни 

Хоровод как яркое выражение синкретизма фольклора. Наличие типо-

логически сходных традиций вождения хороводов у разных народов. Две ос-

новные функции хороводов – выбор брачного партнера и карпогоническая 

магия. Классификации хороводов. Игровые, плясовые и хороводы-

процессии. Этническая и региональная специфика хороводов. Хороводная 

традиция в ее взаимодействии с европейской танцевальной культурой. 

Виды песен: игровых и плясовых хороводных. Обусловленность стили-

стики песен содержанием действия. Пространственный рисунок, мелодика и 

формообразование песен. Инструментальная музыка в хороводной традиции. 

Трудовые припевки и песни, выкрики разносчиков 

Припевки и песни при выполнении разного рода работ как способ оп-

тимизации процесса труда (грузчики, жнеи, косари). Фатическая функция.  

Выкрики разносчиков как первый опыт устной рекламы. Язык выкри-

ков по публикациям ТМЭК. Современные формы бытования трудовых при-

певок, песен и речитаций. 

 

Раздел 3. Неприуроченные жанры 

Эпос как поэтический род 
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Формирование эпоса на стадии перехода от родоплеменной к государ-

ственной организации. Трансформация мифологического сознания. Новые 

представления о времени и пространстве; социально-историческое время, ре-

альность места действия (ландшафт, геополитические центры). Дуализм вре-

мени и пространства (эмпирическое время-пространство героя), 

Эпический герой и оппозиции. Подтипы оппозиции (поединочный, со-

стязательный, оборотничества, обмана, чудесного и вещего знания, конфликт 

через третье лицо). Коллизия и ее разрешение. Повествование (нарратив) как 

способ высказывания. Сюжет – последовательное изложение событий через 

коллизии и их разрешение по логике – от причин к следствиям. 

Основные жанры: былины, баллада, духовный стих, сказка, скоморо-

шина, небылица, предание. 

Былины и баллады 

Былина – основной музыкально-поэтический жанр русского эпоса. 

Происхождение термина былина. Распространение былин. Проблемы проис-

хождения. Поэтика былин (основные сюжеты, композиция, образы эпических 

героев: принципы создания, система образов, время пространство в былинах, 

изобразительно-выразительные средства).  

Две ветви в былинном творчестве (былины, отображающие историче-

скую действительность в идеализированной форме и былины с мифологиче-

скими сюжетами). Былины Киевского и Новгородского циклов. Реалии жиз-

ни Киевской и Новгородской Руси. Новгород и казаки (параллели). Две тра-

диции сказывания – речитативно-декламационная традиция Севера и канти-

ленная традиция Юго-Западной Руси. Точка зрения А. Н. Веселовского о 

первичности кантиленных форм. Господство кантиленных форм в Азии. По-

нятие сказительской интонации. Одиночное и групповое исполнение. Выяв-

ление ключевого сюжетно-поэтического мотива (герой и антигерой, дейст-

вие, ситуация). Поэтические формулы. Общие места. 

Особенности сюжета баллад. Поэтика. Баллада и «Жестокий романс». 

Лиро-эпическая природа жанра. Драматизм и трагизм коллизии в сфере 

личного, семейного и общественного быта. Морально-нравственные темы. 

Сюжетика связана не только с крестьянской, но и с городской средой. 

Общеславянские корни балладного репертуара. Баллады старшего пла-

ста на мифологические (Вдова и Дунай, Молодец сватает вдову с мотивом 

инцеста), исторические («Татары шли ковылку жгли») и литературные («Как 

поехал королевич на дуваньицу») сюжеты. 

Приуроченность исполнения баллад (в качестве колыбельных, строе-

вых, календарных, обрядовых). Вариативность музыкальной формы, связы-

ваемой с одним сюжетом (протяжная, строевая). 

Поздние литературные обработки народных баллад (Мать детоубийца – 

«Бедная девченочка плохо сделала» Вдова и Дунай – «По горенке Катя ходи-

ла»). Литературная баллада (С. Т Аксаков, В. В. Крестовский). 

Скоморошины и небылицы 

Скоморошество и параллели в Средневековой европейской культуре 

(жонглеры). Свидетельства о скоморошьей традиции на Дону (вертепный те-
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атр Верхнего Дона на интермедийной основе, термин «камарошная» песня, в 

значении «шуточная», песни о скоморохах – «Ой, шли веселые»). Пародиро-

вание скоморохами серьезного (былинного) эпоса, произведений древнерус-

ской литературы. 

Скоморошины и небылицы – жанры досуга (беседы). Ими развлекают 

гостей. Скоморошина – образец актерского синкретизма; сочетание в ней 

прозаического повествования, пения, говорного стиха, пантомимы, пляски. 

Композиционные особенности скоморошин (соединение ряда сюжетно-

поэтических мотивов, в которых заключено иносказание, намек на социаль-

но-бытовые и политические проблемы). Небылица – рассказ о том чего не 

бывает. Нарушение логики через различные формы несоответствий (положе-

ния – ситуации, места – действию, интонации – высказыванию), нарушение 

стандарта поведения («Фома и Ерема»). Бытование в декламационной и пе-

сенной форме. Совершенство формы небылиц, игра формой, как художест-

венный прием. Параллели с русской демократической сатирой и лубком. 

Духовные стихи эпического склада 

Духовные стихи – стихотворно-песенные произведения религиозного 

содержания. Источники сюжетов и поэтики – христианская литература (ка-

ноническая и апокрифическая) и народная эпика и лирика. Библейские – 

«Плач Адама», «Иосиф Прекрасный»; с ними соотносим стих «Книга голу-

биная», которая содержит также и народные мифологические представления. 

Евангельские сюжеты включают многочисленные стихи о Христе, Страшном 

суде, «Сон Богородицы». Популярны стихи – притчи («Два Лазаря», «Аника 

– воин») фольклоризованные змееборческие сюжеты («Егорий и Змей», «Фе-

дор Тирон»). «Покаянные» стихи –образцы духовной лирики. 

Два пласта в донской традиции: 1. Старые духовные стихи, хранителя-

ми которых являются старообрядцы; 2. Новые – псальмы, распространенные, 

в основном, среди православных нового (пореформенного обряда). Первые – 

образцы народной религиозности. В них два направления – стихи по напевам 

и текстам, связанные с богослужебной практикой (одноголосные, чаще пись-

менной традиции) и стихи устной традиции, смыкающиеся в интонировании 

с былинами и эпико-лирическими причитаниями. Вторые – псальмы – ре-

зультат латинского (польского) влияния. В основе текстов «Псалтырь рифмо-

творная» С. Полоцкого (1680 г.), псальмы Дм. Ростовского (известные с му-

зыкой В. Титова), стихотворные переложения «Песни песней» Ф. Скорины и 

М. Хоныкова. Напевы строфической формы, двух- трехголосные, подчи-

няющиеся нормам позднего партесного многоголосия западноевропейской 

гармонической основы. Распространение через Богогласники (преимущест-

венно украинские). 

Лирика как поэтический род 

Монологичность лирики. Слияние в одном лице лирического героя, ис-

полнителя и слушателя (в профессиональной поэзии – лирического героя, ав-

тора, читателя). Описание эмоционального состояния через оценку происхо-

дящего, отношение к нему. Настоящее время лирики. Лирика с элементом 

сюжета и бессюжетная. Любовная и медитативная лирика.  
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Лирическая интонация, морфологические особенности лирической лек-

сики, синтаксис. Приемы поэтического иносказания.  

Типы лирических песен. Лирические необрядовые песни. Собирание, 

изучение. Проблема классификации. Виды внеобрядовой лирики. Поэтика 

лирических песен. Иносказание (символ, метафора, психологический парал-

лелизм). Принцип отвлечения. 

Песни молодецкие (рекрутские, военно-бытовые лирические песни 

XVIII – XIX в.). Новая тематика: тяготы службы, смерть, болезни, плен, по-

бег из неволи, тоска по родному краю, предчувствие смерти. Песни типа по-

вествований и типа раздумий.  

Новые лирические песни литературного происхождения.  

Частые и протяжные лирические песни (короткие и долгие). Универ-

сальность жанровой пары у разных народов. 

Протяжная лирическая песня  

Протяжные песни: основанные на принципе растягивания слога; осно-

ванные на расширении структуры за счет создания дополнительных струк-

турных единиц (повтора, обрыва слова и его допевания, интерпункционных 

вставок). Сочетание приемов расширения формы. Закономерности формооб-

разования, определяемые протяженностью построений, наличием типовых 

слоговых музыкально-ритмических формул и их модификаций; едиными 

принципами трансформации стихов различной исходной формы. 

Жанры городского и слободского фольклора 

Формирование городской песенной традиции в XVIII в. как синтез во-

кального и инструментального начала, «гармоническая» мелодика городской 

песни. Жанровая дифференциация городской песни. Солдатская песня и во-

енный марш. «Российская песня» отечественных композиторов и народная 

песня романс. Крестьянская песня в городе: одноголосная с сопровождением 

музыкального инструмента, в форме кантового многоголосия, хорового че-

тырехголосия.  

Частушка. Песни современного новотворчества  

Генезис частушки (старинная припевка и приговоры) в крестьянской 

среде конца XIX века. Роль гармоники и балалайки в формировании стерео-

типных частушечных напевов. Частушечный напев как последовательность 

звуков аккордового комплекса. Частушки и страдания. Региональное своеоб-

разие жанра. Частушки «под язык». 

Третий пласт. Между фольклором и опусной культурой. Песенные 

формы в социальных субкультурах (лагерный, студенческий, туристический 

фольклор). 

 

Раздел 4. Народные музыкальные инструменты  

История музыкальных инструментов и их систематика 

История развития звуковых орудий (инструментария) от приспособле-

ния предметов природы к создаваемой фантазией и мастерством человека 

конструкции и механизму. Понятие музыкальный инструмент. 
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Использование для классификации и описания инструментов общепри-

нятой упрощенной формы универсальной систематики музыкальных инст-

рументов Э. М. Хорнбостеля и К. Закса.  

Пять групп инструментов.  

Идиофоны – источник звука само тело инструмента либо его часть, не 

требующие для звукоизвлечения предварительного натяжения или сжатия. 

Способ возбуждения звука определяет отдельные разновидности идиофонов 

– соударяемые, потряхиваемые, ударяемые, скребковые, щипковые, фрикци-

онные (за счет трения). 

Мембранофоны – источник звука – натянутая перепонка. Преимущест-

венный способ звукоизвлечения – удар, реже – трение. В связи с конструкци-

ей подразделяются на одномембранные, двухмембранные, а также мирлито-

ны (где мембрана возбуждается от пения, голоса самого игреца-

исполнителя). 

Хордофоны – источник звука – натянутая струна (греч. хорда). В зави-

симости от способа установки струн на инструменте, их положении, возмож-

ности извлечения и изменения звука, характера вибрации, пределов мобиль-

ности самого источника звука в России подразделяются 2 группы хордофо-

нов – цитровидные и лютневидные. У первых струны идут, в основном, па-

раллельно всему корпусу инструмента, их набор и составляет весь возмож-

ный звукоряд. У вторых – узко, вдоль шейки, иногда с грифом, к которому 

струны могут прижиматься и менять высоту. 

Аэрофоны – вибратор – сжатый воздух. 1. Свободные аэрофоны – столб 

воздуха заключен вне тела (корпуса) инструмента. 2. Собственно духовые 

инструменты. 

Пневматические –звук возникает в результате напора воздушной 

струи, которая колеблет инструмент или его звучащую часть. Разновидности 

гармоник. 

Народная инструментальная музыка: виды, жанры 

Многообразие функций инструментальных наигрышей. Параллели в 

развитии конструкции самих музыкальных инструментов, в их форме мате-

риале, пропорциях и становления музыкальной формы в инструментальных 

наигрышах – от бесформенных или нестабильных орудий к устойчивым, ра-

циональным конструкциям инструментов; от непрограммируемых строев, 

вызванных природой материала, к строям функционально и структурно обу-

словленным. Эволюция шла также от спонтанных исполнительских актов к 

канонически закрепленным музыкальным структурам.  

Сложность выделения универсальных функциональных и структурных 

признаков. Фундаментальные жанровые сфер инструментальной музыки: 

звукотворчество при общении человека с природой; детское звукотворчест-

во; музыкальная коммуникация в процессе труда и обряда; жанры музыки ри-

туального действа; сфера приуроченных жанров; инструментальная музыка 

художественной направленности (для слушания). 

 

Раздел 5. История собирания и изучения фольклора  
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Первый период истории собирания и изучения фольклора 

Первый период (конец XVIII – 50-е XIX века). Запись песенного репер-

туара города (сборники В. Трутовского, Н. Львова, И. Рупина). Принципы 

подтекстовки. Адаптация ладоинтонационной сферы к особенностям инст-

рументального строя и ладогармонической системы. Практический реперту-

арный подход к народной песне. 

Второй период истории собирания и изучения фольклора 

Второй период (середина – вторая половина XIX века) Русская народ-

ная песня в трудах В. Ф. Одоевского. Экспедиции М. А. Балакирева и Н. Ф. 

Щербины на Волгу. Поиски новой «ладовой» гармонии, соответствующей 

строю народной крестьянской песни. Народная песня как предмет собирания 

и изучения «кучкистов и их последователей». Художественно-практический 

подход к песне. Выработка научных подходов к собиранию и изучению 

фольклора. Осознание многоголосного склада и опыты записи многоголосия 

(В. Прокунин, Ю. Мельгунов, Н. Пальчиков). Деятельность Песенной комис-

сии РГО. Научные труды П. П. Сокальского.  

Третий период истории собирания и изучения фольклора 

Третий период истории собирания (конец XIX – начало XX века). Вне-

дрение научных методов собирания и фиксации фольклора. Деятельность 

Музыкально-этнографической комиссии ОЛЕАиЭ (1901). Фонографическая 

запись в деятельности Е. Э. Линевой, комбинационный метод А. М. Листопа-

дова. Записи М. Пятницкого.  

Четвертый период истории собирания и изучения фольклора 

Четвертый период (с 20-х гг. XX века). Экспедиции Е. В. Гиппиуса и З. 

В. Эвальд, К. В. Квитки и А. В. Рудневой. Изучение региональных традиций. 

Внедрение научных методов полевого исследования этнических культур. 

 

Раздел 6. Поэтика фольклора  

Русский народно-песенный и былинный стих 

Использование термин стих в смыслах, связанных с двумя линиями 

развития русского стихосложения. Стих как структурная (композиционная) 

единица стихотворного текста. В XVII–XVIII в. используется как синоним 

поэтического произведения (стихотворения). Параллельно проникает через 

украинско-польскую традицию термин верш, вирш – от лат. vers, польск. verś 

– стих, вирши – стихи.  

Метрика стиха. Русская силлабическая поэзия XVII–XVIII вв. Силла-

бический (цезурированный) стих народной песни. Слоговики и временники. 

Русский тонический (акцентный) стих. 

Реформа стихосложения XVIII в. (В. К. Тредиаковский, М. В. Ломоно-

сов). Силлабо-тоническая поэзия. 

Поэтика народного песенного стиха 

Поэтика как сложившаяся система закономерностей построения (мор-

фологии) и художественно-стилевых средств фольклорных произведений. 

Выявление специфики через жанр. Историческая поэтика. Складывание жан-

ровых и стилевых изобразительных систем и память традиции в этих систе-
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мах; синкретические истоки, эволюция и продолжение фольклора в после-

дующих видах творчества – литературе, музыке композиторов и других про-

фессионально-авторских искусствах. 

Поэтика как область стилистики. Художественные приемы языка, тро-

пы. Поэтический троп как ментальный и языковой механизм уподобления 

одного элемента универсума другому посредством переноса наименования 

или трансформации значения Мыслительные операции: отвлечение от сло-

варного значения слова и придания ему нового; ассоциативное нахождение 

нового значения по принципу сходства. Эпитет, метафора, метонимия, сим-

вол, сравнение, гипербола. 

Поэтика композиции. Сюжет, сюжетный мотив. Психологический па-

раллелизм; ступенчатое сужение образов; принципы количественного проти-

вопоставления, исключения единичного, утверждения исключенного.  

Музыкально-ритмическая организация народных песен и инстру-

ментальных наигрышей 

Ритм как одно их универсальных проявлений музыкального мышления, 

как структурирующее начало. Психофизиологические основы музыкального 

ритма. Характеристики ритма: единица (постоянная или переменная), отно-

шение долгот (свободных или строго соизмеримых) акцентов (пульсацией), 

членение музыкально-временного континуума и ритмо-синтаксических еди-

ниц, факторы объединения в более сложные структуры. Связь выразительно-

сти и семантики ритма с конкретными напевами и исполнительским контек-

стом. 

Временная (квантитативная) и акцентная (квалитативная) ритмика. 

Ритмическая единица (постоянная и переменная; двоичная и троичная систе-

ма отношений). Ритмо-синтаксическая единица (выделенная, замкнутая часть 

временного континуума, в которой отчетливо выражены музыкальные, сти-

ховые и кинетические закономерности, организующие данный тип ритмиче-

ского движения). Цезурированные и сегментированные ритмические перио-

ды. 

Цезурированные ритмические периоды трех типов: слоговики, времен-

ники, фразовики.  

Сегментированные периоды: неравномерно сегментированные формы 

стабильной и нестабильной организации; равномерно сегментированные 

формы. Стопная организация. 

Ладовое и мелодическое строение народных песен и инструмен-

тальных наигрышей 

Три аспекта изучения ладоинтонационной стороны народной музыки: 

звуковой материал лада, носитель ладовой функции (звук, созвучие), функ-

ции звуков или созвучий. 

Звуковой материал лада: два типа звуковых систем (обертонного ряда 

математически рассчитываемый и возрастания и убывания частот). Различ-

ные способы количественной и качественной классификации звукорядов. 

Структура звукоряда как предпосылка выраженности ладовых функций. 
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Различия носителя ладовой функции и два типа ладов – мелодические и 

«гармонические» (опосредствованные многоголосием). 

Ладовые функции звуков и созвучий в свете бинарной логики (главный 

опорный звук – оппозиционный звук). Развитые ладовые системы. 

Влияние мажоро-минорной системы на народную музыку. 

Формообразование народных песен и инструментальных наигры-

шей 

Базовые принципы формообразования (Б. В. Асафьев): тождество 

(повтор, варьированный повтор), контраст. Отличие форм по составу час-

тей: одноэлементные (одночастные) и многоэлементные (многочастные); по 

способу связи:: простые, основанные на непосредственной связи соположен-

ных элементов; сложные, где помимо связей непосредственных, образуется 

второй уровень связей опосредствованных (арки, разновысотные финалис, 

вопрос – ответ). Сукцессивный и перспективный тип формообразования. 

Наиболее типичное структурирование музыкальных жанров.  

Многоголосие в народной музыке 

Критерии реального многоголосия. Наличие  или отсутствие функцио-

нально различных партий и их число. Функции голосовых партий (ведущий, 

подголосок – верхний, орнаментирующий, нижний «басующий» и пр.), спо-

собы их идентификации. Способы координации голосовых партий: нота про-

тив ноты, совпадающих и несовпадающих мелодий. Интервалы координации 

(квинта, октава). 

Виды многоголосия: функциональное одноголосие – гетерофония и ее 

разновидности вариантная и дифференцированная. 

Диафония – с косвенным движением голосов. Полифония – функцио-

нально дифференцированное многоголосие – двух- трехголосие. Гетерохро-

ния: каноны. 

Виды многоголосие сформировавшиеся под влиянием церковной пев-

ческой практики и светской хоровой культуры (партесное, в том числе кан-

товое, многоголосие). 

 

Раздел 7. Традиционное и инновационное творчество: проблемы 

взаимодействия 

Фольклор и композиторское творчество  

Взаимодействие в сфере церковной музыки с эпохи Возрождения. Рус-

ское барокко: введение народно-жанровых элементов в текст духовных хоро-

вых концертов. Русская опера XVIII: принципы песенной драматургии рус-

ской комической оперы. М. И. Глинка как новатор в области постижения 

принципов народного мышления. Поиск и создание новых форм. Метод син-

теза национально самобытного и европейского. «Кучкисты» и их отношение 

к фольклору. Композиторы «московской» и «петербургской» школ и их от-

ношение к фольклору. От М. А. Балакирева к Н. А. Римскому-Корсакову, И. 

Ф. Стравинскому, С. С. Прокофьеву, Г. В. Свиридову и В. А. Гаврилину. 

 

Раздел 8. Традиционная музыка в современном мире 
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Фольклор в контексте современной культуры  

Фольклор в новых социокультурных условиях. Изменение состава 

жанров за счет утраты некоторых обрядовых. Предпочтение простым и лег-

ким для запоминания и исполнения малым («короткие») и монострофиче-

ским формам. Фольклор и постфольклор. 

Фольклоризм. Виды исполнительского фольклоризма. Изменение ха-

рактеристик транслятора традиции, способов передачи, места его презента-

ции. Движение к «опусной» и письменной культуре, профессионализация, 

коммерциализация. Фольклор и массовая культура. 

 

Содержание практических (семинарских) занятий 

 

1. Свадебный обряд и фольклор свадьбы 

Примерные вопросы: 

а) характеристика обрядов и музыкально-поэтического фольклора се-

вернорусской свадьбы (тип «свадьба–похороны»); 

б) характеристика обрядов и музыкально-поэтического фольклора юж-

норусской свадьбы (тип «свадьба–веселье»); 

в) соотношение элементов двух типов в донской казачьей свадьбе. 

Задания 

1. Изучение рекомендованной литературы и сборников: 
Балашов Д. М., Марченко Ю. И., Калмыкова Н. И. Русская свадьба. 

Свадебный обряд на Верхней и Средней Кокшеньге и на Уфтюге (Тарног-

ский район Вологодской области) – М.: Современник, 1985.  

Балашов Д., Красовская Ю. Русские свадебные песни Терского берега 

Белого моря. – Л., 1969. 

Ефименкова Б. Б. К типологии свадебных ритуалов восточных славян // 

Музыка русской свадьбы (проблемы регионального исследования): Тез. докл. 

науч.-практ. конфер. – М.: КМиФ СК РСФСР, 1987. – С. 8–13. 

Листопадов А. М. Старинная казачья свадьба на Дону // Листопадов А. 

М. Песни донских казаков. – М.: Музгиз, 1954. – Т. 5. 

Медведева В. Н. Свадебный обряд у казаков-некрасовцев // Музыкаль-

ная академия. – 2002. – № 3. – С. 150–156. 

Медведева В. Свадьба в селе Подсереднее. Опыт воссоздания целост-

ного обряда // Музыка. Мысль. Творчество. У истоков традиций: Исследова-

ния. Публикации. – М.: Изд-во МГК, 1998. – Сб. 19. – С.201–240. 

Нижегородская свадьба. Нижегородское Поволжье Ветлужский край. 

Обряды, причитания, песни, приговоры. – СПб, Изд-во РИИ, 1998.  

Народные песни Ленинградской области. Старинная свадьба Сланцев-

ского р-на. – Л.: Сов. композитор,1985. 

Пьянкова С. Некоторые особенности напевов в русской свадьбе // Про-

блемы музыкального фольклора народов СССР: Статьи и материалы / Сост. и 

ред. И. И. Земцовского. – М.: Музыка, 1973. – С. 17–36. 

Рудиченко Т. С. Особенности свадебного ритуала казачьих поселений 

юга Донецкого округа (по экспедиционным материалам) // Итоги фольклор-
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но-этнографических исследований этнических культур Кубани за 1999 год. 

Дикаревские чтения (6) / Науч. ред.-сост. М. В. Семенцов. – Краснодар: 

КГТНУ Кубанский казачий хор, 2000. – С. 91–95. 

Русская свадьба: В 2 т. / Сост. А. В. Кулагина, А. Н. Иванов. – М.: 

ГРЦРФ, 2000. – Т. 1. – 512 с. – Т. 2. – 504 с. 

Сысоева Г. Я. Музыкальный стиль мамонских свадебных песен // Сва-

дебные песни Верхнемамонского р-на Воронежской обл. / Сост., вступ. ст. и 

коммент. Т. Ф. Пуховой и Г. Я. Сысоевой. – Воронеж: Центрально-

Черноземное кн. изд-во, 1999. – 125 с. 

Чистов К. В. Семейные обряды и обрядовый фольклор // Этнография 

восточных славян: Очерки традиционной культуры. – М.: Наука, 1987.  

 

2. Анализ свадебных песен. 
Источники примеров для анализа: 

Балашов Д. М., Марченко Ю. И., Калмыкова Н. И. Русская свадьба. 

Свадебный обряд на Верхней и Средней Кокшеньге и на Уфтюге (Тарног-

ский район Вологодской области) – М.: Современник, 1985.  

Балашов Д., Красовская Ю. Русские свадебные песни Терского берега 

Белого моря. – Л., 1969. 

Листопадов А. М. Песни донских казаков. – М.: Музгиз, 1954. – Т. 5. 

Народные песни Ленинградской области. Старинная свадьба Сланцев-

ского р-на. – Л.: Сов. композитор,1985. 

Нижегородская свадьба. Нижегородское Поволжье Ветлужский край. 

Обряды, причитания, песни, приговоры. – СПб, Изд-во РИИ, 1998.  

Павлова Г. Б. Народные  песни Смоленской области, напетые А.И. 

Глинкиной / Ред. А. В. Рудневой. – М.: Сов. композитор, 1969. 

Пушкина С., Григоренко В. Приокские  народные песни. – М.: Сов. 

композитор, 1979. 

Свадебные песни Томского Приобья. Народные песни, записанные в 

Томской области / Зап., сост., предисл. А. Мехнецова. – Л.–М.: Сов. компози-

тор, 1977. 

 

2. Календарные обряды и фольклор 

Задания 

1. Подготовка сообщений о календарных обрядах (по циклам) по во-

просам: 

а) время проведения обрядовых действий; 

б) половозрастной состав участников; 

в) состав и семантика обрядовых действий; 

г) обрядовый фольклор; 

д) общие элементы в календарной обрядности и фольклоре разных 

циклов. 

 

2. Изучение рекомендованной литературы:  
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Земцовский И. И. Мелодика календарных песен. – Л., 1975. 

Земцовский И. И. Песенная поэзия русских земледельческих праздни-

ков // Поэзия крестьянских праздников. – Л., 1970. 

Музыка народного календаря: Тез. докл. науч.-практ. конфер. – М.: 

КМиФ СК РСФСР, 1985.  

Русский месяцеслов – народный земледельческий календарь // Литера-

тура и культура Древней Руси: Словарь-справочник / Под ред.  В. В. Кускова. 

– М. 1994. – С. 266–325. 

Соколова В. К. Весенне-летние календарные обряды русских, украин-

цев и белорусов XIX – начало XX в. – М., 1979. 

Чичеров В. И. Зимний период русского народного земледельческого 

календаря XVI–XIX веков. – М., 1957. 

3. Анализ календарных песен. 

4. Пение календарных песен.  

Источники примеров для анализа и пения: 

Бачинская Н., Попова Т. Русское народное музыкальное творчество. 

Хрестоматия. – М., 1974. – С. 28–39. 

Гилярова Н. Н. Хрестоматия по русскому народному творчеству. Ч. 1 

(1-2 год обучения). – М., 1996. 

Гилярова Н. Н. Хрестоматия по русскому народному творчеству. Ч. 2 

(3-4 год обучения). Русская традиционная культура. – 1999. – № 2-3. – М., 

1999. 

Можейко З. Я. Песни Белорусского Полесья. – М., 1984. 

Новикова А. М., Пушкина С. И. Русские народные песни Московской 

области. – М., 1986. – Вып. 1. 

Пушкина С., Григоренко В. Приокские народные песни.- М., 1979. 

Пушкина С. И. Русские народные песни Московской области. – М., 

1988. – Вып. 2. 

Рубцов Ф. А. Ольшанские песни. – Л., 1971. 

Русские народные песни Смоленской области в записях 1930-40-х гг. 

/Сост., расш., коммент. Ф. Рубцова. – Л., 1990.  

Смоленский музыкально-этнографический сборник. Т. 1. Календарные 

обряды и песни / отв. ред. О. А. Пашина. – М.: Изд-во Индрик, 2003. 

Харьков В. Русские народные песни Смоленской области / Под общ. 

ред. С. Аксюка и В. Беляева. – М., 1956. 

Эвальд З. В. Песни Белорусского Полесья / Под ред. Е. В. Гиппиуса. – 

М., 1979. 

 

3. Частушка 

Примерные вопросы: 

а) среда и время формирования частушки; 

б) жанровые разновидности;  

в) особенности поэтического и музыкального стиля частушек и страда-

ний. 
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Задания 

1. Изучение рекомендованной литературы: 
Бойко Ю. Е. Соотношение текста и напева в русской частушке // Ис-

кусство устной традиции: Историческая морфология. – СПб., 2002. 

Гиппиус Е. В. Интонационные элементы русской частушки // Гармони-

ка: История, теория, практика. – Майкоп, 2000. – С. 27–76. 

Земцовский И. Спасовские частушки // Современность и фольклор. 

Статьи и материалы. / Отв. ред.-сост. В. Е. Гусев. – М.: Музыка, 1977. – С. 

235–241. 

Народное музыкальное творчество: Учебник / Отв. ред. О. А. Пашина. 

– СПб.: Композитор, 2005. – С. 399–407. 

Попова Т. В. Русское народное музыкальное творчество: В 2-х т. – М., 

Музыка, 1964. – Т. 2. Гл. 1. – С. 92–106. 

2. Анализ частушек и страданий. 

Источники примеров для анализа: 

Гармоника: История, теория, практика: Мат-лы междунар. науч.-практ. 

конф. – Майкоп, 2000. – С. 52–76. – № 1–6. 

Русская народная песня. Хрестоматия для хорового класса / Сост. С. Л. 

Браз. – М.: Музыка, 1975. – № 26, №50. 

Бачинская Н. М., Попова Т. В. Русское народное музыкальное творче-

ство: Хрестоматия. – М.: Музыка, 1972. – № 135–138. 

Русские частушки, страдания, припевки / Сост. Н. Котикова. – Л., 1961. 

Русские частушки / Сост. С. Аксюка и В. Бокова. – М.: Госмузгиз, 1954. 

 

4. Народные музыкальные инструменты и инструментальная му-

зыка 

Задания 

1. Подготовка сообщений об инструментах  по следующим вопросам: 

а) понятие музыкальный инструмент, определения; 

б) классификационные основания систематики Хорнбостеля-Закса; 

в) технико-акустические особенности народных музыкальных инстру-

ментов (по группам и подгруппам); 

г) распространение народных музыкальных инструментов (историче-

ский, географический, этнический, социальный, половозрастной аспекты); 

д) инструментальные ансамбли (состав, функции инструментов, быто-

вание);  

е) функции инструментальных наигрышей;  

ж) жанровые сферы инструментальной музыки. 

2. Изучение рекомендованной литературы: 
Банин А.А. Русская инструментальная музыка фольклорной традиции. 

– М., 1997. 

Атлас музыкальных инструментов народов СССР / Рук. работы К. А. 

Вертков. – Изд. 2-е. – М.: Гос. муз. изд-во, 1963. – С. 23–35. 
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Бойко Ю. Е. Русские инструментальные кадрильные композиции // Му-

зыка и танец: вопросы взаимодействия: Мат-лы Всерос. науч.-практ. конф. – 

Майкоп: АГУ ИИ, 2004. – С. 118–126. 

Гордиенко О. О классификации народных инструментов (с приложени-

ем классификации в виде таблицы) // Методы музыкально-

фольклористического исследования. – М., МДОЛГК, 1989. – С. 36–64. 

Кирюшина Т. Традиционная русская инструментальная культура: Лек-

ция по курсу «Народное музыкальное творчество» для студентов музыкаль-

ных вузов. – М.: ГМПИ им. Гнесиных, 1989. 

Мациевский И. В. Народный музыкальный инструмент и методология 

его исследования // Актуальные проблемы современной фольклористики. – 

Л.: Музыка. – Л., 1980. – С. 143–169. 

Музыкальные инструменты мира / Пер. с англ. Т. В. Лихач; худ. обл. Д. 

В. Драко. – Минск, 2001. 

Народное музыкальное творчество: Учебник / Отв. ред. О. А. Пашина. 

– СПб.: Композитор, 2005. – С. 300–382. 

Руднева А. В. Курские танки и карагоды. – М.: Сов. композитор, 1975. – 

Глава 3. 

Хорнбостель Э., Закс К. Систематика музыкальных инструментов // 

Народные инструменты и инструментальная музыка / Под ред. Е. В. Гиппиу-

са и И. В. Мациевского. – М., 1987. – Вып. 1. – С. – 229–238. 

3. Исполнение инструментальных мелодий (для студентов специально-

сти «Музыкально-инструментальное искусство»). Выбор примера зависит от 

вида инструмента специальности студента (балалайка, баян, аккордеон, гита-

ра).  

Источники и примеры инструментальных мелодий для анализа и 

игры 

Атлас музыкальных инструментов народов СССР / Рук. работы. К. А. 

Вертков. – Изд. 2-е. – М.: Гос. муз. изд-во,. 1963. – С. 153–167 (№ 1 – 30). 

 Примеры для игры на балалайке: № 20-25 (с. 162–165). 

 Примеры для игры на гармонике: № 26-27. 

Банин А.А. Русская инструментальная музыка фольклорной традиции. 

– М., 1997. – С. 183–236. 

 Примеры для игры на балалайке: № 12-15. 

 Примеры для игры на гармонике: № 80, 82-31. 

 Примеры для игры на гитаре: № 20. 

Бачинская Н., Попова Т. Русское народное музыкальное творчество. 

Хрестоматия. – М.: Музыка, 1974. – С. 178–191 (№ 90–98), 215–216 (№ 111, 

112). 

 Примеры для игры на гармонике: С. 215–216 (№ 111, 112). 

Гиппиус Е. В. Интонационные элементы русской частушки 

//Гармоника: История, теория, практика. – Майкоп, 2000. – С. 52–76. 

 Примеры для игры на гармонике: № 1–6. 
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Русские народные наигрыши / Сост. В. Петров. – М.: Музыка, 1985. – 

С. 13, 21, 22, 26, 27, 29–30, 31, 32. 38, 40, 56–57, 58–59, 68, 70, 73, 80–81. 

 Примеры для игры на балалайке: с. 62–71 (14 образцов) 

 Примеры для игры на гармонике: с. 72–94 (14 образцов) 

 

5. История собирания и изучения музыкального фольклора 

1 период истории собирания и изучения фольклора (XVIII – середи-

на XIX века) 

Примерные вопросы: 

а) трактат Н. А. Львова: основные положения; 

б) характеристика сборников 1 периода; 

в) общие черты сборников 1 периода. 

 

2-й период истории собирания и изучения фольклора (середина – 

вторая половина XIX века) 

Примерные вопросы 

а) типы сборников 2 периода; 

б) исследование Е. В. Гиппиуса о сборнике русских народных песен М. 

А. Балакирева; 

в) особенности сборников М. А. Балакирева, Н. А. Римского-

Корсакова, Н. М. Лопатина и В. П. Прокунина, Ю. Н.Мельгунова, А. К. Ля-

дова. 

 

3-й период истории собирания и изучения фольклора (конец XIX – 

начало XX века) 

Примерные вопросы 

а) научный подход к собиранию и фиксации фольклора: сущность и 

методы (Е. Э. Линева); 

б) фонографическая запись в деятельности Е. Э. Линевой и А. М. Лис-

топадова; 

в) типы сборников третьего периода истории собирания и изучения 

фольклора; 

г) Труды Музыкально-этнографической комиссии ОЛЕАиЭ. 

Образцы для анализа 

Листопадов А. М. Песни донских казаков. – М.: Музгиз, 1949. т. 1 ч.2. – 

№ 131, 165, 209;  

По следам Е. Э. Линевой: Сб. науч. ст. – Вологда: ОНМЦ культуры и 

повышения квалификации, 2002. – С. 25–30;  

Линева Е. Э. Великорусские песни в народной гармонизации: В 2 ч. – 

М.: Изд. Академии наук, 1904–1909. – Вып. 1. № 1–5. 

 

4-й период истории собирания и изучения фольклора (с 20-х гг. XX 

века) 

Примерные вопросы 



 25 

а) изучение региональных традиций и региональные сборники (Е. В. 

Гиппиус, З. В. Эвальд, К. В. Квитка, А. В. Руднева); 

б) сборники народных песен и инструментальных наигрышей З. В. 

Эвальд и Е. В. Гиппиуса и под ред. Е. В. Гиппиуса;  

в) издания сборников многомикрофонных записей; 

г) издания ГРЦРФ и РАМ им. Гнесиных («Смоленский этнографиче-

ский сборник». Ч. 1–3). 

Образцы для анализа 

1. Песни Пинежья. Материалы фонограммархива, собранные и разра-

ботанные Е. Гиппиусом и З. Эвальд. – Кн. 2. – М.: Музгиз, 1937. – № 116, 

133.  

2. Двадцать русских народных песен в ранних звукозаписях / Сост., 

нотац. и коммент. Е. В. Гиппиуса. – М.: Сов. композитор, 1980. – № 1, 6.  

3. Руднева А., Щуров В., Пушкина С. Русские народные песни в много-

микрофонной записи. – М.: Сов. композитор, 1979. – Песни Семейских За-

байкалья № 11, 12. 

4. Смоленский музыкально-этнографический сборник. Т. 1. Календар-

ные обряды и песни / отв. ред. О. А. Пашина. – М.: Изд-во Индрик, 2003. – 

Раздел 6 (с. 691–751). 

5. Эвальд З. В. Песни белорусского Полесья / Сост. З. Я. Можейко. Под 

ред Е. В. Гиппиуса. – М.: Сов. композитор, 1979. – № 46, 47, 54. 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дис-

циплины: 

1. Камаев, А. Ф. Народное музыкальное творчество : учебное пособие / 

А. Ф. Камаев, Т. Ю. Камаева. — 5-е изд., стер. — Санкт-Петербург : Планета 

музыки, 2021. — 188 с. — ISBN 978-5-8114-8633-5. — Текст : электронный // 

Лань : электронно-библиотечная система. — URL: 

https://e.lanbook.com/book/179676  (дата обращения: 14.12.2022). — Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

2. Народное музыкальное творчество : учебник / О. А. Пашина. — 

Санкт-Петербург : Композитор, 2005. — 568 с. — ISBN 978-5-7379-0278-

0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — 

URL: https://e.lanbook.com/book/41045  (дата обращения: 04.01.2023). 

3.  Народное музыкальное творчество : учебно-методическое пособие / 

составитель Т. С. Рудиченко. — Ростов-на-Дону : РГК им. С.В. Рахманинова, 

2014. — 94 с. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная сис-

тема. — URL: https://e.lanbook.com/book/68476  (дата обращения: 07.01.2023). 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной се-

ти «Интернет», информационных технологий, используемых при осуще-

https://e.lanbook.com/book/179676
https://e.lanbook.com/book/41045
https://e.lanbook.com/book/68476
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ствлении образовательного процесса по дисциплине включая перечень 

лицензионного программного обеспечения, современных профессио-

нальных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Win-

dows XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional,  Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 Profes-

sional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot Player, 7-

Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat 

Reader. 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ  

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Народное музыкальное творчество» обра-

зовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудова-

нием для осуществления образовательного процесса: 
 

Наименование специальных* помещений и 

помещений для самостоятельной работы 

Этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение специальных помещений и по-

мещений для самостоятельной работы 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

402 ауд. 

4/23 

Пианино Чайковский (1)  

Стол комп. (2) 

Стол уч. (44) 

Шкаф стел..(5) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стул (12) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Читальный зал 

1/5 

Шкаф 2-х дв. (8) 

Стол СО (25) 

Стол комп. (4) 

Рабочее место-стойка (1) 

Тумба, 3 полки (1) 

Кресло комп. (1) 

Стул ткань сер. (43) 

Шкаф-витрина (2) 

Пианино Yamaxa (1) 

Пианино Yamaxa Clavenova (1) 

Сплит-сист.General Climat (1) 

Шкаф каталож.80х60 10 шт. 

Шкаф каталож.60х45  

(4) 

Шкаф каталож.110х50 (2) 

Ксерокс Canon (1) 

Тумба под комп. (1) 

Часы наст. (1) 

Урна (2) 

Жалюзи (1) 

Жалюзи дверн.(2) 

Стол с 2-мя полк. (1) 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ  

ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

 

Настоящая программа учитывает сложившийся в отечественной 

педагогической практике опыт сочетания исторического и теоретического 

подхода в изложении содержания учебной дисциплины, подразумевающее 

изучение жанров музыкального фольклора, следуя логике их исторического 

развития: от приуроченных календарных и семейно-обрядовых к 

неприуроченным эпическим и лирическим жанрам, фольклору города 

(городская песня, романс) и деревни, периода ее урбанизации (частушка), 

музыкальным инструментам и инструментальной музыке. Отбор 

теоретических тем должен способствовать уяснению специфики фольклора, 

пониманию взаимодействия разных типов культур (фольклора и 

композиторского творчества), места фольклора в контексте современной 
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культуры. Изучение категорий описаний фольклора должно быть направлено 

на методику анализа образцов фольклора. 

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной 

работы обучающихся 

 

Содержание практических занятий и самостоятельной работы студен-

тов составляет изучение конкретных явлений фольклора, истории его соби-

рания, записи и изучения. Фольклор неотделим от ритуального и бытового 

контекста, поэтому наряду с анализом образцов жанров музыкального 

фольклора, значительное место в содержании практических занятий и само-

стоятельной работы студентов занимает освоение этнографической инфор-

мации, а также формирование у студентов понимания обусловленности сти-

листики образцов их прикладной функцией. Предусматриваются такие фор-

мы изучения материала как стилевой анализ отдельных образцов и сравни-

тельный анализ совокупности образцов фольклора, обзор материалов, кол-

лективное обсуждение, исполнение инструментальных наигрышей и др.  

Анализ образцов вокального или инструментального фольклора на-

правлен, как правило, на решение той или иной проблемы, хотя возможно и 

целостное аналитическое описание.  

В этом случае вокальные образцы следует анализировать по следую-

щему плану:  

1. Поэтический текст: поэтика. Задачей анализа является раскрытие 

содержания, посредством выявление семантики приемов иносказания (тро-

пов) и композиции. 

2. Поэтический текст: метрика. Задачей анализа является выявление 
факторов ритмизации текста в распеве.  

3. Моделирование слоговой музыкально-ритмической формы, посред-

ством суммирования ритмических единиц приходящихся на один слог и 

опускания частиц, ритмизуемых за счет предыдущей или последующей еди-

ницы, с соответствующим суммарным графическим выражением. Запись вы-

полняется с подтекстовкой по слогам, в соотнесении в вертикальном ранжире 

повторяющихся элементов формы. Вставные слова и частицы при необходи-

мости их учета заключаются в скобки. 

4. Анализ ладо-мелодической стороны направлен на выявление форм 

движения, границ диапазона, опорных звуков и способов их выделения, смен 

опорных звуков, ладовых отклонений и модуляций и роли в этом процессе 

ритма. Изучаются корреляции ритмической и ладовой организации напева. 

Выявляются мелодические клише: запевки, кадансы, повороты (на ударном 

слоге или ударном слоге со словообрывом).  

5. Анализ многоголосия начинается с идентификации голосовых пар-
тий посредством сравнения звуковысотного контура каждого рельефного го-

лоса; затем изучаются взаимосвязи и соответствия в развитии основного го-

лоса – нижнего или среднего – в координации с солирующим подголоском 

(подводкой, дискантом) или другими противопоставляемыми партиями (на-
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пример, обособленного нижнего «басующего» или бурдонирующего голоса). 

Звуковысотный контур записывается посредством латинских букв в верхнем 

или нижнем ряду по отношению к графической записи слоговой музыкально-

ритмической формы. 

6. Направленность анализа композиции напева зависит от принадлеж-
ности того или иного образца виду музыки (вокальной или инструменталь-

ной), а также присущей конкретному жанру специфике формообразования. В 

образцах с формообразованием центонного типа (в иной терминологии попе-

вочного или ячейкового), выявляется членение мелодических ячеек, затем 

соотношение единиц музыкально-стихового ритма и мелодических ячеек, 

звеньев и пр. с целью уяснения соответствия или несоответствия структуры, 

принципов членения музыкально-стихового ритма и звуковысотного контура 

(мелодико-фактурного типа).  

7. Направленность анализа образцов инструментальной музыки во 

многом задается их функциями, поскольку невозможно ставить одни и те же 

задачи при рассмотрении наигрыша, сопровождающего пляску (выявление 

средств, способствующих реализации функции организации движения) и 

программной композиции для слушания (раскрытие содержания, через выяв-

ление семантики приемов). Доминирование в инструментальной музыке соб-

ственно музыкально языковых средств обусловливает особую роль формооб-

разования инструментальных наигрышей и пьес.  

Задачи анализа, помимо прочих, заключаются в выявлении:  

1) зависимости способа изложения материала технико-акустическими 

особенностями инструмента:  

а) использование характерных для того или иного инструмента спосо-

бов игры (например, открытой струны на скрипке); 

б) использование того или иного вида фигураций, аппликатуры, фак-

турных клише; 

2) этническая или региональная специфика использования инструмен-

та. 

3) композиция и приемы развития материала. 
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