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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Целью является знакомство с особенностями гармонического языка в 

музыке разных исторических эпох, от доклассической до современной и 

арсенала композиторских средств, связанных с различными стилевыми 

явлениями индивидуальных композиторских школ и направлений. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины  

– изучение основных этапов исторического развития гармонии; 

– развитие профессиональных навыков гармонического анализа; 

– понимание гармонии как важнейшей области музыкального мышления; 

– теоретическое и практическое постижение ее закономерностей; 

– воспитание современного музыкального мышления; 

– изучение закономерностей доклассической, классико-романтической и 

современной гармонии; 

– теоретическое изучение и практическое освоение гармонии в ее 

историческом развитии; 

– формирование теоретической и практической оснащенности студентов на 

базе современной научной методологии. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Гармония» относится к дисциплинам обязательной части 

блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана специальности 53.05.06 

«Композиция». 

  

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Гармония» направлен на 

формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетенц

ии 
Содержание компетенции 

Результаты обучения 
(ИДК) 

ОПК-6 Способен постигать 

музыкальные 

произведения внутренним 

слухом и воплощать 

услышанное в звуке и 

нотном тексте 

 

 

Знать: 

– основные принципы и этапы работы над 

музыкальным произведением; 

– основные средства музыкальной 

выразительности. 

Уметь:  

– анализировать нотный текст внутренним 

слухом в соответствии с конкретным видом 

деятельности; 
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– представлять музыкальное произведение как 

единое художественное целое. 

Владеть: 

– методом комплексного анализа 

музыкального произведения; 

– навыками выразительного прочтения 

нотного текста. 

ПКО-1 Способен создавать 

музыкальные 

произведения в различных 

стилях, жанрах и формах 

на основе собственной 

манеры письма. 

 

 

Знать:  

– жанры и стили инструментальной, 

вокальной и хоровой музыки; 

– основные композиторские стили, традиции 

русской композиторской школы и лучшие 

достижения мирового музыкального 

творчества; 

Уметь:  

– охватывать в своей творческой работе 

различные музыкальные жанры – от 

миниатюры (инструментальной, вокальной, 

хоровой) до произведений крупного 

масштаба; 

– критически оценивать результаты 

собственной деятельности; 

– представлять результаты своей деятельности 

в доступной форме, понятной для опытной и 

неопытной аудитории; 

– эффективно работать, используя весь спектр 

современных музыкальных форм и жанров. 

Владеть:  

– навыком сочинения произведений для 

разных исполнительских составов. 

ПКО-0 Способен применять 

музыкально-

теоретические и 

музыкально-исторические 

знания в 

профессиональной 

деятельности, постигать 

музыкальное 

произведение в широком 

культурно-историческом 

контексте в тесной связи с 

религиозными, 

философскими и 

эстетическими идеями 

конкретного 

исторического периода 

Знать: 

– основные исторические этапы развития 

мировой музыкальной культуры, 

музыкальные и гуманитарные исследования 

по проблемам теории, эстетики, философии от 

древности до начала XXI века; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте. 

Уметь: 

– применять музыкально-теоретические и 

музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать музыкальный, 

культурологический, социально-исторический 

контекст произведения. 

Владеть: 

– умением ориентироваться в ценностях 

бытия, культуры, способностью к пониманию 

эстетической основы искусства; 

– навыками систематизации и классификации 

материала. 
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4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Курс, 

семестр 

Наименование 

раздела 

дисциплины 

Темы разделов дисциплины ЛЗ ПЗ ИЗ СРС 
Всего 

часов 

1
 к

у
р

с,
 1

 с
ем

ес
тр

 

1. Введение  

 

 

 

 

1. Введение в гармонию. 

Значение понятия. Диалектика 

развития. 

1 1 1 1 4 

2. Ладовые системы древней 

монодии. 
1 1 1 2 5 

2. Гармония 

барокко  

 

3. Гармония эпохи барокко. И. 

С. Бах. 
2 2 2 2 8 

4. Гармония диатонической 

секвенции  
1 1 1 2 5 

3. Гармония 

классицизма 

5. Гармония эпохи венских 

классиков 
2 2 2 2 8 

6. Лад, аккордика 

классического тонального 

типа 

1 1 1 2 5 

7. Функциональная система 

гармонии 
2 2 2 2 8 

8. Функциональные группы. 

Вводные септаккорды. 
1 1 1 2 5 

9. Альтерация 2 2 2 2 8 

10. Субсистемы. Побочные 

субдоминанты и доминанты 
2 2 2 2 8 

11. Смешение ладов. 

Расширение тональности 
2 2 2 2 8 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 204 51 51 51 51     

В том числе: 

Лекционные занятия  68 17 17 17 17     

Индивидуальные занятия 68 17 17 17 17     

Практические (семинарские) 

занятия 
68 17 17 17 17     

Самостоятельная работа  84 21 21 21 21     

Вид промежуточной аттестации  
72 зач. 

экз

36 
зач 

экз

36 
    

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
360/10 
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1
 к

у
р

с 

2
 с

ем
ес

тр
 

4. Общая теория 

модуляции 

12. Модуляция. Гармония и 

формообразование 
2 2 2 3 9 

5. Гармония 

раннего романтизма 

13. Гармония эпохи 

романтизма 
2 2 2 2 8 

14 Гармония эпохи раннего 

романтизма (середина Х1Х 

века). 

3 3 3 2 11 

15.Фигурация аккорда. 

Колористика 
2 2 2 2 8 

16. Расширение тональности 2 2 2 3 9 

17. Однотерцовые связи. 

Аккордовые перестановки, 

перекраска 

2 2 2 3 9 

18. Линеарные функции. 

Функциональная инверсия. 

Диссонантные ряды 

2 2 2 3 9 

6. Гармония 

позднего 

романтизма 

19. Позднеромантическая 

гармония (конец Х1Х – 

начало ХХ века) 

2 2 2 3 9 

2
 к

у
р
с 

3
 с

ем
ес

тр
 

20. Децентрализация лада. 

Аккордовая вертикаль. 

Вторичные аккорды 

2 2 2 2 8 

21. Разработка аккорда. 1 1 1 2 5 

22. Модальная гармония. 

Натуральные лады 
2 2 2 2 8 

23. Модальная гармония. 

Симметричные лады 
1 1 1 2 5 

24. Голосоведение и эволюция 

гармонии 
1 1 1 2 5 

25. Эволюция тональности. 

Хроматическая ладовая 

система. Постальтерация 

2 2 2 3 9 

26. Техника поздней 

альтерации 
2 2 2 2 8 

27. Тональное сжатие. 

Энгармонизм. 

Пантональность. 

2 2 2 2 8 

7. Гармония XX 

века 

28. Общие основы гармонии 

ХХ века: понятие, законы и 

принципы 

2 1 2 2 8 

29. Хроматическая ладовая 

система 
2 1 2 2 8 

2
 к

у
р

с 
4

 с
ем

ес
тр

 

30. Типология гармонической 

вертикали ХХ века. 
1 1 1 1 4 

31. Моноаккорды. Терцовые 

аккорды 
1 1 1 1 4 

32. Полиаккорды. 

Субаккорды. Новая аккордика 

и лад. Сложные тоники 

1 1 1 1 4 

33. Диссонантная 

тональность. «Скрябинский 

лад» 

2 2 1 1 6 

8. Полигармония 34.Полигармония: 

политональность, 

полиаккордика, 

1 1 1 2 5 
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полиладовость 

35. Понятие тональности в ХХ 

веке: параметры, 

индивидуализация 

0,5 0,5 1 1 3 

36. Линеарная гармония. 

Линеарные формы. 
0,5 0,5 1 1 3 

37. Натуральные лады 

диссонантной основы. 
0,5 0,5 1 1 3 

38. Симметричные лады 

диссонантной основы 
1 1 1 1 4 

Полимодальность 0,5 0,5 1 1 3 

9. 

Двенадцатитоновая 

гармония. 

Додекафония 

39. Двенадцатитоновая 

гармония. 
1 1 1 1 4 

40. Серийная 

двенадцатитоновость – 

додекафония 

1 1 0 2 4 

41. Модальность и 

тональность в серийной 

гармонии 

1 1 1 1 4 

42. Додекафония А. Веберна. 

Сериализм 
1 1 1 1 4 

10. Атональность 43. Атональность. 

Центричные и ацентричные 

структуры 

1 1 1 1 4 

11. Сонорная 

гармония 

44. Сонорная гармония. 

Колористика, сонорика, 

сонористика 

1 1 1 1 4 

12. 

Микрохроматика 

45. Микрохроматика. 

Экмелика. 
1 1 1 1 4 

13. Алеаторика 46. Алеаторика. Мобильные 

структуры. 
0,5 0,5 0 1 2 

47. Смешанные техники 0,5 0,5 1 1 3 

Контроль:     72 

Итого: 68 68 68 84 360 

 

5.1. Содержание лекционных занятий 

Тема 1. Классическая тонально-функциональная система 

гармонии. Понятие гармонии. Значение термина в музыке. Этимология 

слова «гармония». Философский аспект понятия. Пифагорейская концепция 

числовой гармонии мира – согласование и единство противоположностей. 

Эстетическое понятие гармонии и его значение в различных искусствах. 

Специальное понятие гармонии в музыке. Музыкальная гпрмония как 

проекция понятия на область звуковысотных отношений. Разграничение 

понятий гармония и аккордика. Историческая изменчивость понятия. 

Представление о гармонии как науки об аккордах и их связях и о системе 

тональных функций в эпоху классицизма. Развитие гармонии от тонально-

модальной концепции барокко к тональной концепции. 

Тема 2. Ладовые системы древней монодии. Принципы становления 

первичного лада. Олиготонность, октавность, неоктавность ладовых 

звукорядов. Ладовые функции финалиса, реперкуссы, проходящих и 
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вспомогательных неустоев. Семантика, символика, выразительность ладов. 

Классификация ладовых систем. Древнегреческая система ладов. Тетрахорд 

как основная форма греческого лада. Виды тетрахордов, ладовые функции 

тонов.  

Лады западной монодии – грегорианские лады. Система 8-

миступенного церковного звукоряда. Основные ладовые категории – 

финалис, реперкусса, амбитус, ладовые формулы, ладовое тяготение. 

Лады русской монодии (обиходные). Система обиходного звукоряда из 

12 тонов. 3 типа ладовых звукорядов. Модальные функции тонов, система 

согласий. Неоктавность обиходных ладов. Модально-структурные функции 

начального тона (зачина). Ладовые формулы – попевки. Составные ладовые 

структуры. Восьмигласие. Ладовая переменность. Целостная структура 

обиходного лада. Развитие принципов обиходного лада в многоголосии и 

модальной гармонии 19-20 веков.  

 

Тема 3. Гармония эпохи барокко. И.С.Бах. Тональность как новый 

тип ладового мышления. Тональность и модальность.Становление 

тонального мышления мажоро-минорной ладовой системы. Принцип 

генерал-баса. Трактовка созвучия. Связь с новой барочной экспрессией, 

реторическими фигурами. Развитие хроматической трактовки лада. Формы 

хроматики. Развитие хроматических субсистем и смешение наклонений. 

Недифференцированный мажоро-минор. Барочная функциональная 

тональность, смешение с модальностью. Формирование функциональных 

диссонансов и классического тонального тяготения. Полиладовость, 

аккордовые ряды. Проблема модуляции. Гармония и форма. 

Эпоха Баха и Генделя. Симбиоз различных стилевых тенденций. 

Барочный стиль гармонии Баха. Двуладовая система. Равномерная 

темперация. Вертикальные структуры. Полифоническая природа 

голосоведения. Функциональная система. Квинтовые диатонические ряды. 

Функциональная централизованность тонального лада. Барочный мажоро-

минор. Энгармоническая модуляция. Использование диссонансов. 

Гармонические планы музыкальных форм. Принципы тональной структуры 

фуги. 

 

Тема 4. Гармония диатонической секвенции. Диатоническая 

секвенция как один из типов гармонического изложения в музыке. 

Применение в участках развивающего изложения. Назначение – полный 

показ гармонических ресурсов тональности на основе обхода всех ступеней 

ладового звукоряда. Автентическая нижнеквинтовая секвенция как атрибут 

барочной гармонии. Понятие секвентной гармонии. Ступенная нотация – 

влияние модальной основы. Секвенцаккорды. Линеарность как основа 

функционального движения. Линеарные функции. 

 

Тема 5. Гармония эпохи венских классиков. Влияние идеологии 

Просвещения. Динамизм, рациональная выверенность, централизованность 
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всей системы отношений и всех элементов классических структур. 

Выработка новых принципов музыкального мышления. Формирование 

классического типа функциональной тональности в творчестве венских 

композиторов.  

 

 Тема 6. Ладовая основа гармонии. Формирование нового типа лада – 

тональный лад. Лад как система аккордов, связанных высшим кварто-

квинтовым родством Новое понятие лада. Значение мажора и минора как 

аккордо-гармонических ладов. Становление функциональной тональности. 

Централизация тонального лада посредством тяготения. Система ладовых 

связей. Создание нового типа тональной структуры со смысловой 

дифференцированностью всех составляющих его частей. Стилевая 

особенность гармонии– подчинение ее классическому метру и ритму. Лад 

как воплощение связи между звуками, которая реализуется в 

одновременности и в последовательности.  

 Классическая аккордика. Консонанс-аккорд и диссонанс-аккорд. 

Функциональная динамика классической аккордики. Разграничение 

консонантных и диссонантных аккордов по их роди в гармоническом 

процессе и их связь с системой функций.Структура аккорда и его 

сонантность. Оптимальные гармонические структуры. Терцовый принцип 

строения классической аккордики.  

 

 Тема 7. Функциональная система гармонии. Особенности 

тональных функций. Централизованная тональность с доминирующей 

кварто-квинтовой связью с тоникой. Классическая функциональность – 

система трех функций – S-T-D. Эстетические пропорции как основания 

функциональной гармонии (арифметическая и гармоническая пропорции)  

 Динамизм функциональной структуры как основное свойство 

гармонии венских классиков. Централизованная концепция лада. 

Внутритональная хроматика. «Венский мажоро-минор». Модуляция и 

формообразование. Тональные структуры классических форм. Принципы 

классического тонального плана. Гармоническое новаторство Бетховена. 

 

Тема 8. Функциональные группы. Вводные септаккорды. Понятие 

функциональных групп аккордов. Принцип функционального замещения. 

Функциональное тождество аккордовых функций. «Скрытые диссонансы». 

Линейные мелодические диссонансы. Логика образования функциональных 

спутников. Способ выяснения функционального значения аккорда.  

 

Тема 9. Альтерация. Связь альтерированных аккордов с линейными 

диссонансами. Понятие хроматических диссонансов. Основные виды 

альтераций. Расширение тональности за счет привлечения недиатонических 

аккордов, фонически совпадающих с гармониями отдаленных тональностей. 

Двойная доминанта и неаполитанская субдоминанта как представители 

полной функциональной системы классического мажоро-минора. S
n – 
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представитель гармонии фригийского лада, фригийский секстаккорд. 

Альтерированная DD как новая закономерность функциональной системы – 

функциональное тождество гармоний на расстоянии тритона.  

 

Тема 10. Субсистемы. Побочные доминанты и субдоминанты. 

Принцип иерархического подчинения побочных функций главным. 

Образование подчиненных центру местных ладовых ячеек – субсистем. 

Имитация основных моделей (D-T, S-T) на других диатонических ступенях. 

Отклонения. Хроматические субсистемы. Включение мажора и минора в 

общую централизованную систему. Два фактора укрепления главного 

центра. Централизация посредством субсистем-отклонений, связь местных 

тоник, тяготение к основной тонике. Создание цельной гармонической 

структуры. Развитие строго централизованных отклонений на основе 

хроматизации субсистем.  

 

Тема 11. Расширение тонального круга путем включения побочных 

субдоминант и доминант с соблюдением иерархического порядка. Три пути 

расширения тональности – альтерация, побочные функции, смешение ладов. 

Ресурсы одноименной тоники. Ладовая переменность. Выразительная 

функция расширенной тональности у венских классиков. Основное условие 

расширения – функциональная централизованность с тяготением к тонике. 

Расширение тональности как пополнение ресурсов тональности с 

сохранением господства центра. 

 

Тема 12. Модуляция. Гармония и формообразование. Усиление 

значения музыкальных форм, основанных на музыкальных законах. Главный 

музыкальный фактор формообразования – модуляция. Новый принцип 

гармонической структуры. Новая концепция модуляции венского 

классицизма и ее связь с новой диалектической идеей развития (перехода в 

иное качество). Образно-тематическая трансформация. Классификация 

модуляций по местоположению, функции в различных композиционных 

формах и разделах форм. Понятие малой и большой модуляций. 

Дифференциация видов большой модуляции в пазработке, в связующей 

партии, в большом вступлении.Связь гармонической модуляции с образно-

гармоническим развитием. Внутритемная и межтемная модуляции. 

Модуляционно-неустойчивые ходы. Модуляционные процессы. Различные 

приемы модуляции. Энгармоническая модуляция. 

Структурные уровни гармонии. Тональные структуры форм в целом. 

Принципы классического тонального плана. Формообразующее действие 

гармонии. Музыкально-логическая централизация путем строго 

соподчинения структурных уровней. Гармония и музыкальные формы 

классического типа. Четыре уровня структурных слоев гармонических 

отношений: 1)аккорды и их основные тоны, 2) система тональных функций 

(тема-тональность-форма)и каденционный план, 3)модуляция –ход, 

модуляция-разработка, гармонико-структурные контрасты тем, 4) форма как 
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целостная гармоническая структура, тональный план. Применение терцовых 

циклов в разработках. Сквозное тональное развитие в цикле. Гармоническое 

новаторство Бетховена. Значение венской классической гармонии для 

последующих стилей. 

  

Тема 13. Гармония эпохи романтизма. Интенсивное развитие 

различных сторон гармонии в послебетховенский период. Расширение 

функциональной системы в направлении смешения ладов, дальнейшее 

обострение тяготения к тонике засчет альтерации.  

Ладовая система. Использование новых ладовых образований – 2 

группы: 1) натуральные – диатонические, модальные, гемиольные, 

переменные и 2) искусственные – симметричные: целотоновый, 

уменьшенный, увеличенный, искусственные модусы иной структуры. 

Широкое применение хроматических медиант. Расцвет колористического 

значения одноименных и параллельных ладовых смешений. 

Тонально-функциональная система. Эволюция категории тональность 

(снятая тональность), функциональная инверсия., расщепление тональности. 

Проблема наличия или отсутствия тонального центра. Новая тоника. 

Функциональные спутники и диссонантные формы тоники. Изменение 

пропорций между тоникой и неустоями. Доминанта и субдоминанта в 

расширенной тональности. Доминанта обратного действия. Дубль–

доминанта. Диссонантные ряды. Эмансипация медиант, побочные медианты. 

Атакты и тритонанты. 

Гармонические проблемы формообразования. Тенленция к 

децентрализации лада. Новые методы создания структур: центральные тоны, 

диссонантные ряды, разработка аккорда, линеарные ходы, аккордо-лад, 

репликация избранной модели, дополнительный конструктивный элемент. 

Индивидуализация гармонических структур. Понятия раннеромантической и 

позднеромантической гармонии.  

 

Тема 14. Гармония эпохи раннего романтизма (середина XIX века). 

Одна из новых тенденций гармонии – ослабление централизующей власти 

тональной зависимости. Новое ощущение аккорда, гармонии, лада, 

гармонической интонации. Модификация гармонических явлений в 

индивидуальных стилях. Повышение роли мелодических звуков в составе 

обычных аккордов («шопеновская гармония»). Сопряжение диссонансов со 

звуками тонического трезвучия. Соаккорды. 

 

Тема 15. Фигурация аккорда. Колористика. Выразительность 

отдельной гармонии. Эффект самостоятельной ценности звучания аккорда. 

Изменение гармонического ритма, аккордовые пассажи. Новая 

колористическая роль фигурации аккорда. Новый фактор гармонии – 

колористика. Эмансипация и выдвижение в качестве самостоятельного 

выразительного средства краски звучания (многоголосной гармонической 

краски). Связь с другими фактурными средствами – тембром, оркестровкой. 
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Фактурное расположение аккорда, способ его фигурирования в связи с 

тембром, динамикой, артикуляцией. Совокупность способов фактурной 

обработки звуков аккорда – артикуляция аккорда. (Шопен, этюды). 

 

Тема 16. Расширение тональности. Расширении области 

подчиненных тонике гармоний. Раздвижение границ тональности, 

взимодействие побочных функций, смешанно-ладовых и альтерированных 

гармоний. Разрыхление тональных связей.и тональной структуры. Освоении 

области расширенно-тональной гармонии. Хроматические субсистемы и 

побочные функции. Контакт тоники с побочными доминантами и 

субдоминантами. Мажоро-минорные смешения – одноименные и 

параллельные. Вторичный мажоро-минор. Использование всех аккордов на 

ступенях хроматической гаммы. Укрепление ладо-нивелирующей тенденции 

функционирования гармонии. Роль терцовых цепей и автономность 

медианты, как самостоятельной функции. Образование малотерцовых и 

большетерцовых кругов. 

Альтерация. Освобождение альтерации от диатонической мотивировки. 

Хроматизм не альтерационного происхождения. Отсутствие интенсивного 

тяготения. «Мнимый» аккорд. Роль увеличенных секст в прямых и 

косвенных функциях. Альтерация доминанты, субдоминанты, двойной 

доминанты. Возникновение многозначной тональности на основе хроматико-

энгармонического звукоряда. 

 

Тема 17. Однотерцовые связи. Аккордовые перестановки. 

Сцепление параллелей к каждой из основных квинтовых функций. Цепочки 

параллелей в мажоре и миноре. Образование трех однофункциональных 

цепей T, D и S. Однотерцовая система отношений (введена в гармоническую 

систему Бетховеным). Однотерцовые отношения используются к трем 

главным функциям. Однофункциональные однотерцовые аккорды. 

 Терцовость как фактор отношений между аккордами. Возможность 

перестановки гармонических пластов и мотивов по звукам аккорда, т.е. по 

внутриаккордовым функциям тонов. Метод систематики гармонических 

перестановок 

 Связь гармоний через общий звук. Перекраска. Выдержанный звук как 

носитель гармонической связи. 

 

Тема 18. Линеарные функции. Образованы основными формами 

линеарного движения – проходящими, вспомогательными, апподжиатурой, 

предъемом, камбиатой (линейные диссонансы).Возникновение аккордовых 

групп и пассажей по типу секундовых связей. Особенность развития 

гармонии линеарной функции – стремление к автономности аккордов, 

выражающих движение, переход, вращение. Проявление линеарности – 

частичный или полный параллелизм. Функциональная логика аккордов 

линеарного типа – копирование структуры. Развитие принципа 

вводнотоновости. 
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Функциональная инверсия. Стремление к неустою, диссонансу, не-

тонике. Обращение традиционного функционального тяготения. 

Переосмысление сложившихся у венских классиков значений гармонических 

элементов, связей и последований. Функциональная инверсия приводит к 

избеганию тоники и инверсионной форме (отсутствие в экспозиционной 

части, присутствие в середине) 

 Диссонантные ряды. Временное исключение консонанса и категории 

разрешения в целях поддержания сплошного напряжения – новое 

гармоническое явление. Отсутствие разрешения на внутренних участках и в 

заключении произведения. Хроматическая разработка малотерцовой 

цепочки. «Звуковой круг». Разработка малотерцовой цепи малых мажорных 

септаккорлов (Лист, Чайковский). Функциональная инверсия и диссонантные 

ряды в творчестве Вагнера. Открытие новой функциональной возможности – 

разрешение остро тяготеющего диссонантного аккорда в какой-либо 

диссонирующий или консонирующий аккорд, но не в тот, который 

подразумевался. Многообразные формы прерванных оборотов и прерванных 

кадансов.  

 Индивидуализация гармонии. Возрастание роли индивидуализации 

гармонии. Гармоническая структура как индивидуально-тематическая 

категория. 

 

Тема 19. Позднеромантическая гармония (конец XIX – начало XX 

века). Внутренняя реорганизация лада – функциональная инверсия. Влияние 

неустоя и диссонанса на структуру лада и на функциональную систему. 

Тенденция децентрализации лада (Вагнер). Новый тип ощущения гармонии. 

Допустимость опоры гармонии на диссонансе и неустое. Эстетическая 

переоценка диссонанса. Начало процесса эмансипации диссонанса. 

 

 Тема 20. Децентрализация лада. Аккордовая вертикаль. 

Вторичные аккорды. Перенесение созвучий неустойчивых 

функциональных структур в значения тоники. Нивелирование границ в 

сферах устойчивых и неустойчивых функций. Применение прерванных 

каденций. Функционально-инверсионное подчеркивание диссонирующих и 

полигармонических аккордовых комплексов.Появление аккордов новой 

структуры: многотерцовые, натурально-обертоновые, автономно-

симметричные, квартаккорды, терцовые полиаккорды, кластеры. 

Реорганизация диссонирующих аккордов – уменьшенного септаккорда и 

созвучий с малой септимой. Оттягивание разрешения. Строение части формы 

из одних диссонансов, более ожидаемых и созвучных в новом контексте. 

Специфика позднеромантического диссонанса как самодостаточного 

гармонического явления. Выравнивание сонантности. 

 

Тема 21. Разработка аккорда. Новый режим гармонического 

последования – диссонанс как закономерная цель движения. Образование 

вторичных аккордов. Расслаивание единого функционального звучания 
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посредством вторичных аккордов. Перерастание в полигармонию. Принцип 

вторичных аккордов открывает путь новому приему позднеромантической 

гармонии – разработка аккорда. Особый род функциональной связи между 

акклрдами – варианты и вторичные аккорды. Протяженный аккорд-функция, 

существующий как его вариант, преобразование и наслоение в его 

разработке.  

Двузвучия. Как автономное вертикальное созвучие. Однозвучия и 

октавы как полные выразители функции. Преобразование вертикали. 

Переход от функциональной инверсии к множественности устоев и 

нидивидуализированности системы. Принцип единства в многообразии. 

 

Тема 22. Модальная гармония. Натуральные лады. Определение 

модальности. Отличие от тональности. Материал модальности – 

одноголосная мелодия. Чистый вид модальности представлен в древних 

монодических культурах – античных ладах, грегорианских, в мелодиях 

знаменного распева. Модальная гармония эпохи средневековья опирается на 

звукоряда грегорианских ладов. Возвращение интереса к модальной 

гармонии в XIX веке. Модальность в XX веке равноправна с тональной 

гармонии. Ра зличаются два типа ладов: 1) тональные ( классические) и 2) 

модальные ( древние монодические, натуральные и искусственные лады). 

Модальные лады подразделяются на натуральные и искусственные ( 

симметричные). Систематика ладов связана с категорией интервального 

рода. Современная классификация интервальных родов – пентатоника, 

диатоника, миксодиатоника, гемиолика, хроматика, микрохроматика, 

экмелика. 

Объем звукорядов (от секунды до октавы).Олиготоника – область 

немногозвучных звукорядов в пределах кварты, квинты, терции, секунды, 

сексты. Неоктавные лады. Переменные лады. Специфические модальные 

тоны. Модальные аккорды. Мелодические и аккордовые обороты с 

модальными тонами – модализмы. 

 

Тема 23. Модальная гармония. Симметричные лады. Модальная 

гармония на основе ладов со звукорядами симметричной структуры – 

симметричные лады. Условия возникновения – равномерная темперация 

путем равнодольного деления октавы. Четыре основных типа: 1) целотонный 

лад, 2) уменьшенный лад, 3) увеличенный лад, 4) тритоновые лады. 

Предельный случай симметрии – гемитоника. Лады с внесистемными 

тонами. Образная сфера симметричных ладов. 

 

Тема 24. Голосоведение и эволюция гармонии. Голосоведение 

(мелодическое движение в голосах) является практической реализацией 

гармонии. Нормы и особенности голосоведения. Под голосоведением 

подразумевается комплекс приемов гармонической ткани: мелодические 

фразы в голосах, контрапунктическое соотношение голосов, расположение 

гармоний в пространстве, приемы совместного ведения голосов, фактурное 
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развитие ткани. Голосоведение – материальная реализация гармонии. Нормы 

голосоведения в исторической эволюции ладогармонической системы. 

Стилевая обусловленность норм голосоведения. 

 

Тема 25. Эволюция тональности. Хроматическая ладовая система. 

Постальтерация. Преобразование тональной системы конца XIX – начала 

XX веков. Новые элементы и способы их связи. Главные факторы 

преобразования:  

– рост хроматических субсистем, 

– усиление роли побочных функций, 

– усиление линеарности, смешение ладов, 

– функционально-инверсионная эмансипация диссонансов, 

– развитие функционально тритоновых замен, 

– распостранение ладов модального типа, натуральных и симметричных, 

– неустой высшего порядка, обширные участки диссонантности, 

– обогащение аккордовой вертикали, усиление роли энгармонизма, 

– смыкание звуков и созвучий бемольной и диезной стороны, 

– новая система тонального родства. 

Побочные функции к тритоновой гармонии. Хроматическая ладовая 

система. Особенность применения хроматических ступеней в эпоху 

романтизма. Выразительная функция хроматически измененных ступеней.  

 Дальнейшее расширение и трансформация тональности путем 

альтерации. Преобразование альтерации. Поздняя альтерация. Превращение 

альтерации в постальтерацию. Творчество Скрябина – классический образец 

тре стадий развития техники альтерации. В поздней альтерации и 

постальтерации альтерированные аккорды становятся единственным 

гармоническим материалом. Изменение природы альтерации.  

 

Тема 26. Техника поздней альтерации. Основа аккордики – 

альтерированные созвучия с мягкодиссонантной основой. Их сущность – 

усложненные, модифицированные, альтерированные доминантовые 

диссонансы. Применение альтерированной и неальтерированной 

мягкодиссонирующей субдоминанты. Использование тоники в 

модифицированном, усложненном, альтерированном виде. Последования 

аккордов и главная гармония фразы представлены альтерированными, 

диссонирующими формами. Типичное для стиля полутоновое движение в 

сочетании с широкими скачками.  

 Избранный тип созвучия формирует систему последовательно 

выдерживая принцип повторения его структуры. Повторяемые аккордовые 

структуры – константы. Функция константы. Сущность техники поздней 

альтерации. 

 

Тема 27. Тональное сжатие. Энгармонизм. Пантональность. 

Техника быстрого чередования отдаленно-родственных гармоний. 

Интенсификация отклонений и побочных функций – тональное сжатие. 
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Превращение тональных смен во внутритональные, устранение 

промежуточных звеньев при переходе в отдаленные тональные области. 

Тональное сжатие в симметричных ладах. Особая роль энгармонизма. 

Энгармонизм как средство ускоренных переключений тональных тяготений 

и средство связи между удаленными гармониями. Взаимообратимость 

энгармонизма. Тенденция всетональности. Пантональность как ощущение 

сквозной связи всех тональных областей. Два аспекта пантональности: 1) 

понимание аккорда во всех 12-ти высотных позициях в двух ладах; 2) в 

пределах каждой тональности аккорд данной структуры суммарно может 

располагаться на каждом из звуков хроматической гаммы. Распостранение 

уменьшенного септаккорда в связи возможностью энгармонических замен. 

Состояние тональности. Тональные индексы.  

  

Тема 28. Общие основы гармонии ХХ века. Понятие гармонии и 

музыка ХХ века. Общие законы гармонии ХХ века: 1) новая трактовка 

диссонанса, 2) новое отношение к хроматике, 3) новая система 

ладогармонических отношений. Образование новой аккордики как следствие 

свободы диссонанса. Двенадцатиступенность звуковысотной системы. 

Распостранение двенадцатиступенности на аккордо-гармоническин и ладо-

мелодические элементы и структуры. Новая ладогармоническая 

функциональность. Индивидуализация тонально-гармонических структур. 

Общий принцип гармонии ХХ века – образование системы отношений на 

основе свойств целесообразно избранного центрального элемента (ЦЭ). 

Основы метода гармонического анализа музыки ХХ века. 

 

Тема 29. Хроматическая ладовая система. Понятие хроматической 

системы – ладовая система, предполагающая в пределах данной тональности 

аккорд любой структуры на каждой из двенадцати ступеней хроматической 

гаммы. Понятие индивидуального модуса ( ИМ ). Специфические гармонии 

хроматической системы в мажоре и миноре (трезвучия и септаккорды). 

Ступенный способ фиксации аккордов, обозначающий его место в 

хроматическом звукоряде данной тональности. Функциональные значения 

аккордов хроматических ступеней. 12 функциональных тонов и 5 групп 

интервальных отношений. Атакты (прилегающие) и Тритонанты (высокая IV 

или низкая V ступени). Лидийский супертон. Хроматические медианты.  

Условия применений гармоний хроматической системы. Мелодика в 

хроматической ладовой системе. Гармония хроматической системы и 

формообразование. Понятие тонального сжатия. Принцип избирательности 

гармонии и индивидуализированность тональности. Новый принцип 

тонального родства в хроматической системе. Выразительность элементов 

хроматической тнальности. 

 

Тема 30. Типология гармонической вертикали XX века. 

Преобразования и модификация гармонической вертикали в музыке XX века. 

Обновление содержания гармонической вертикали и ее основных 
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параметров. Два значения термина «аккорд»: 1) аккорд – всякое 

самостоятельное созвучие определенной структуры и 2) аккорд – 

самостоятельное созвучие, не являющееся полиаккордом (моноаккорд). Два 

свойства аккорда: 1) аккорд как совокупность звуков и интервалов и 2) 

аккорд как определенная целостная звуковая краска. 

 

Тема 31. Моноаккорды. Терцовые аккорды. Аккорды с побочными 

тонами.Диссонансы тяготеющие и не тяготеющие. Метод разрешения 

септаккордов в хроматической ладовой системе. Допустимость 

параллелизмов (трезвучия и септаккорды).Нетерцовые аккорды. Кварто-

квинтовые созвучия и их классификация. Секундно– септовый аккордовый 

материал. Секундовые созвучия – кластеры. Кластеры–аккорды и кластеры-

соноры. Эмансипация септосекундовых отношений. Аккорды смешанной 

структуры (разноинтервальные). Общие признаки аккордика Веберна. 

Характерные аккорды. 

 

Тема 32. Полиаккорды. Субаккорды. Гармония пластов. Два пути 

образования полиаккордов – расслоение многозвучного комплекса и 

наложение простых аккордов. Понятие субаккорда. Вертикальные созвучия в 

значении линейных комплексов. Конкорды – полифонические созвучия. 

Дублировки, полифония пластов как результат развития классической 

техники контрапункта удвоений. Полифоническая гармония – гармония 

пластов.  

Соноры – эмансипация красочной стороны созвучия за счет 

нивелировки гармонической значимости отдельных тонов и интервалов. 

Специфические сонорные формы – звуковые массы. Особая роль кластеров и 

секундосептовых диссонансов в создании сонорных звучностей. Связь 

соноров с 1) колористическими аккордами, 2) электронной музыкой, 3) 

экмеликой, 4) «конкретной музыкой» с внемузыкальными звуками 

неопределенной и определенной высоты. 

Проблема основного тона аккорда (роль, принципы, функции). Теория 

П.Хиндемита. Выразительность аккорда. Индивидуализация аккордики. 

 Новая аккордика и лад. Сложные тоники. Отношение новой аккордики к 

ладообразованию. Диссонирующий аккорд в качестве тоники – сложная 

тоника. Остинатная тональность. Индивидуальные модусы (ИМ) с 

центральным созвучием, выдерживание не звукоряда а определенного 

аккорда.  

Новая аккордика и логика голосоведения. Фактор расположения 

опорных точек. Закономерность аккордо-гармонического голосоведения ХХ 

века – вводнотоновость (вводный полутон вверх и вниз). Нотация 

усложненной аккордики. 

 

Тема 33. Диссонантная тональность. «Скрябинский лад». Понятие 

диссонантной тональности. 4 новых вида тональной организации: 1) 

диссонантная тональность мажоро-минорного типа; 2) диссонантная 
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тональность полиладового типа; 3) диссонантная тональность модального 

типа или на основе особого лада; 4) диссонантная тональность на основе 

принципа центрального созвучия в виде остинатной тональности или вне ее. 

Реорганизация главного элемента тональности – тоники(ЦЭ). Понятие 

центрального созвучия (ЦЭ). Приемы техники центрального созвучия. 

Способы развития центрального созвучия: простое повторение, повторение 

на другой высоте, варьирование, производный контраст, внешний контраст. 

Скрябинский лад как образец техники центрального созвучия. 

Возникновение индивидуализированного лада. Система мышления в 

скрябинском ладу. Преобразование ЦЭ от тоники к центральному созвучию. 

Реорганизация мажоро-минорной системы в индивидуальную 

позднескрябинскую. Типичный представитель ЦЭ – «прометеевское 

шестизвучие». Освоение функционального диссонанса. Структура 

скрябинского лада.  

 

Тема 34. Полигармония. Терминология полиструктур. Типы 

полиструктур: полизвуки, полиинтервалы, полиаккорды, политональность, 

полифункциональность, полиладлвость, полигенность, поликомпозиция. 

Главная проблема полигармонии – гармония, распределенная между 

несколькими звуковыми элементами. Полиустой как особая 

разновидностьладового центра. Средства утверждения полиустоя: 

повторение, остинатная вариантность, имитация, разработка полиаккорда. 

Возникновение полимодуса на основе полиустоя.(Стравинский). 

Полигармонический контрапункт как вид полифонической гармонии. 

Полисерийность. Полистилистика. 

 

Тема 35. Понятие тональности в ХХ веке: параметры, 

индивидуализация. Двойственность понятия тональности: старая сущность 

в новых интонационных условиях и новая сущность в новых интонационных 

условиях образуют новую тональность. Индивидуализация тональности – 

придание индивидуально-неповторимого вида каждой данной тонально-

гармонической структуре. Создание композитором структуры тональности 

вместе с темой, мелодией, характерной фактурой.  

Современные параметры тональной композиции: 1) состав элементов 

тональной структуры; 2) сонантность; 3) функциональная амплитуда как 

состав и объем тонально-функциональных средств; 4) распределение 

функциональных средств в форме; 5) последование основных тонов и 

чувство тональности; 6) тоникальность (степень силы тоники); 7) формы и 

иерархия каденций; 8) частота гармонической пудьсации; 9) родство 

тональностей; 10) модуляция; 11) принципы голосоведения, мелодика, 

гармония и контрапункт.  

Тема 36. Линеарная гармония. Линеарная форма. Соотношение 

понятий линеарность и гармония. Звуковое поле как горизонтальный ряд 

секундоступеней. Обогащение гармонических комплексов линеарностью 

секундо-мелодической линии. Линеарные тоны-диссонансы в составе 
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аккордов. Преобладание линеарно-мелодической текучести над аккордовой 

статикой приводит к образованию линеарной гармонии. Мобильный 

характер линеарно-секундовой устремленности движения. Эмансипация 

линеарных гармонии – проходящих, вспомогательных. Линеарные формы 

свободной мелодической дублировки. 

Три типа линеарной гармонии: 1) линия недвижущаяся, 2) линия, 

движущаяся элементарно (по секундам), 3) линия, движущаяся свободно (по 

секундам и другим интервалам). Классификацию созвучий элементарно 

движущейся линии можно представить как классификацию мелодических 

диссонансов: проходящие аккорды, вспомогательные аккорды, аккорды-

задержания (апподжиатуры), аккорды предъемы, свободно-линеарные 

аккорды. Свободно-движущаяся линия как феномен дублировки.  

Три класса линеарных гармоний: 1) педаль и остинато, 2) линеарная 

гармония, 3) дублировки. Понятие избранного модуса. Модус – избранный 

лад, функционирующий за счет средств линеарности (педалей, остинато, 

вспомогательных, проходящих, дублировок). 

Принцип остинатной тональности. 

 

Тема 37. Натуральные лады диссонантной основы. Модальность ХХ 

века. Модальная диатоника. Развитие модальности в сторону эмансипации от 

аккордо-тональной гармонии. Особенность эстетики музыкального звучания 

русского подлинно народного пения – сосуществование нескольких 

стилистически абсолютно верных вариантов напева. Образование 

комбинаций гетерофонных секунд в 3-4хзвучных кластерах. Нивелирование 

функциональных контрастов между диатоническими многозвучиями – 

эквифункциональность (Стравинский, «Петрушка»). Влияние новых техник – 

модальности и сонорики - на национально-окрашенную музыку.  

Основа модальной гармонии – определенный ладовый звукоряд 

внеаккордовой формы с возможной опорой на диссонанс (одноголосие и 

многоголосие). Свобода диссонанса по вертикали и горизонтали, перевод 

вертикали в горизонталь, «оборачиваемость « звукоряда. Сгущение 

модальности при вертикализации звукоряда – модальный кластер. 

Гептаккорды, октаккорды, додекаккорды. Конвергенция вертикали и 

горизонтали как специфическая фактурная форма модальных кластеров.  

Образование «тематической» (мелодической) гармонии, где состав 

вертикали мотивируется созвучием вертикализованных тонов мелодии. 

Систематика ладов. Ладовые звукоряды и хроматика. Модальная 

диссонантная аккордика. Техника центрального элемента (ЦЭ) в условиях 

модальности, переменность устоя. Роль линеарных функций и техники 

разработки ЦЭ в условиях модальности.  

 

Тема 38. Симметричные лады диссонантной основы. Современная 

трактовка термина «симметрия» с учетом конгруэнтности (совместимость 

при наложении). Симметрия как периодическая повторность и зеркальная – 

обратная симметрия. Символ ассиметрии – природный звукоряд. 
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Взаимодействие между ладом и ритмом. Ассиметричность классических 

ладовых звукорядов и симметричность метроритма. Симметричные 

звукоряды с делением на две (тритон), три (увеличенное трезвучие), четыре 

(малотерцовое четырехзвучие) и шесть (целотонное шестизвучие) частей.  

Использование симметричных ладов в творчестве Мессиана и 

Стравинского – свободно-метричный тактовый ритм. Основной уровень 

метра – пульсация доли, избранной краткой длительности. Сложение долей в 

арифметической прогрессии. 

Унификация вертикали и горизонтали на основе конвергенции. Понятие 

степени диссонантного напряжения. Унификация аккордового и 

мелодического материала 0 образование линейно-мелодического звукоряда. 

Фактурные методы изложения модальности. Использование дублировок. 

Ладовое развитие и музыкальная форма. Транспозиция, мутация, метабола. 

Модальная функциональность. Однофункциональность диссонантной 

модальности. Сближение с микросерийным принципом.  

Полимодальность. Понятие полимодальности как одновременного 

сочетания двух и более различных симметричных звукорядов, особый случай 

полиладовости. Комбинации модальных структур: 1) транспозиция одного 

лада в одновременности, 2) одновременная мутация,  

3) одновременная метабола. Общий принцип гармонического 

соотношения пластов: нижний - как основа гармонии, верхний – как 

наслоение группы побочных тонов.  

Полимодальность – вид двенадцатитоновой музыки. Превращение 

отдельного тона в самостоятельную ступень. Двенадцатиполутоновость 

звуковысотной системы. Близость полимодальности к систематически 

разработанной двенадцатитоновости. Отличие – возможность модальной 

неподвижности или устойчивости на основе повторения неполного 

додекаряда. Теория симметричных ладов Б.Л.Яворского. 

Полимодальность, полиладовость. Объединение разных ладов при 

одном устое. Соединение разных или одинаковых ладов при разных устоях. 

Полиустой, диссонантный устой как центральный элемент гармонической 

полимодальной системы. Полимодальность в последовательности и 

одновременности. 

Политональность как соединение разных тональностей, показанных 

функциональными сменами в каждом пласте фактуры. 

Полифункциональность сочетания органного пункта и аккордов на его 

фоне.  

 

39. Двенадцатитоновая гармония. Понятие и систематика 

двенадцатитоновости. Двенадцатитоновая музыка оперирует отдельными 

тонами полутоновой шкалы как самостоятельными единицами. Важный 

фактор эмансипации – энгармоническое замыкание бемольной и диезной 

сторон лада. Факторы классификации:  

 комплементарная полиладовость, 

 сложные виды полимодальности симметричных ладов, 
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 ДКЭ как созвучие сложно-диссонантного состава,  

 ДКЭ как микросерия линейной формы,  

 симметричные лады Яворского,  

 12-тоновые поля, ряды, мелодические темы, аккорды,  

 полутоновые кластеры,  

 модусы с диссонантным ЦС. 

 свободная двенадцатитоновость,  

 различные виды серийной двенадцатитоновости. 

 додекафония, 

 сериализм, 

 сонорика,  

 другие новые техники ХХ века: алеаторика, пуантилизм, стохастика).  

История двенадцатитоновой музыки – рождение в недрах 

позднеромантической гармонии. Предпосылки становления 12-тоновой 

гармонии: 1) развитие хроматической гармонии Вагнера, Листа, Вольфа, 

Регера, Скрябина; 2) ослабление тонального тяготения у Мусоргского, Листа, 

Вольфа, Регера; 3) развитие модальной гармонии, особенно симметричных 

ладов – Римский-Корсаков; 4) усиление роли ДКЭ и микросерийности. 

Двенадцатитоновые ряды (додекаряды). Функция – сгущение 

хроматической ладовости на основе 12-тоновости без повторений. Круговая 

замкнутость симметричного звукоряда с энгармоническим тождеством 

совпадающих ступеней. Трактовка 12-тоновости по Б.Яворскому – любой 

целый тон есть совокупность частей двух смежных тритонов, поэтому 

представлен двумя ступенями. «Синтетаккорды» Скрябина как унификация 

вертикали и горизонтали на основе принципа свободного применения 

диссонанса – предпосылка серийной техники. Техника троп Хауэра – 

конструктивная единица музыкальной формы, представляющая собой 12-

звучие из двух комплементарных шестерок (модальных групп определенного 

интервального состава). 

Двенадцатитоновые аккорды – додекаккорды. Применение – как предел 

нарастания напряжения, подъем сонантности, сонорная дублировка, 

характеристическое индивидуально-экспрессивное созвучие (Скрябин).  

Двенадцатитоновые поля – распределение звуков 12-тонового комплекса 

по различным пластам многоголосной вертикали. Происхождение – 

сгущение полиладовости, концентрация гармонического хроматизма, 

полутоновый ряд симметричных аккордов, распределение серии между 

голосами. Возникновении 12-тонового поля при секвенционировании 

аккорда.  

 

40. Серийная двенадцатитоновость. Додекафония. Додекафония - 

метод композиции, при котором вся ткань выводится из единственного 

первоисточника – избранной последовательности всех 12 звуков 

хроматической гаммы, трактуемой как единство. Особенность серийного 

метода – привнесение в 12-тоновую гармонию модального и тематического 
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компонентов. Характеристика метода А.Шенберга как полифонического по 

свой сущности, особого рода контрапункт. Принцип додекафонии – 

беспрестанное проведение серийных додекарядов разными приемами и 

способами.  

Додекафония - композиционно- технический метод, применимый в 

новых условиях гармонии, развивающий один из путей традиционного 

контрапункта и сомкнувшийся с рядом закономерностей 

позднеромантической гармонии – модальностью, полиладовостью, ДКЭ, 

интонационной индивидуализацией гармонической вертикали.  

Серия – центральный элемент додекафонной композиции, 

«интонационная база» додекафонного сочинения (Э.Денисов). 

Индивидуальность серии, ее интонационный облик зависят от состава 

интервалов, связей между ними, возможностей свойств. Четыре формы 

серии: Прима – P (Primus), Ракоход – R (Retroversus), Инверсия – I(Inversus), 

Ракоходная инверсия – RI. Сходство четырех форм додекафонной серии с 

четырьмя формами полифонической ткани. Интонационное содержание и 

структура серии. Серийный модус.  

Рекомендации к анализу серийного сочинения. Запись элементарного 

серийного анализа. Серия и тематизм. Новое развитие принципов полифонии 

в додекафонии – в двухмерности действия тематического фактора (по 

горизонтали и вертикали). Серия как носитель тематического начала. Серия–

тема, серия–источник мотивного материала, серия–общий интонационный 

источник, серия–источник структурных идей (Веберн). Понятие серийных 

рядов. Разграничение понятий серия, серийные формы, серийные ряды. 

Понятие серийного родства. Серийная диспозиция.  

Серийная мелодика Приемы варьирования серийного порядка: ротация, 

пермутация, интерполяция, интерверсия, трансформация.  

Организация гармонической вертикали. Конкорды. Тематическая 

гармония.  

 

41. Модальность и тональность в серийной гармонии. Связь 

додекафонии с тональностью и модальностью. Общность с модальностью в 

сходстве материала – звукорядная форма, излагаемая линейно-мелодически. 

Тотальная 12-титоновость может рассматриваться как особый вид 

симметричного лада, где ЦЭ=12:12. 

Облик серии как искусственного модуса. Ранняя форма серии – 

симметричные ладовые комплексы у Стравинского. 

Общее с тональностью – происхождение двенадцатитоновости из 

позднеромантической гармонии. Эмансипация ДКЭ и превращение его в 

микросерию. «Синтетаккорд Скрябинского «Прометея» как предформа 

серии. Эволюция от классической тоники к типу серии. Сравнение с ЦЭ 

классической тональности (основной тон, тоническое трезвучие, 

единотональность) с додекафонными формами. Единица гармонической 

структуры все 12 звуков ряда – это весь комплекс, т.е. главный элеиент на 

главной высоте.  
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42. Додекафония А. Веберна. Сериализм. Веберн отличается особым 

отношением к додекафонии: первым написал додекафонную пьесу, 

последовательно проводил иетод додекафонии через все творчество. 

Метаморфозы 12-титоновой техники подготовили новыции последующего 

поколения Авангарда 2. (послевоенного). Веберн отличается 

структурностью, уплотненностью времени. С этим связана краткость и 

афористичность форм. Он не разворачивает эмоцию, а оперирует ее знаками, 

что связанно с интенсивностью и концентрацией. «Тихость» эмоции. Веберн 

- мастер пианиссимо. 

Эстетическая концепция связана с автономизацией параметров. Связь с 

изоритмическим мотетом 15-16 веков (раздельное действие рядов единиц 

различных параметров высоты и ритма.) 

Новизна метода Веберна в нахождении основы формы в самой 

структуре серии. Серийные элементы дифференцируются по ритму и 

артикуляции. Они наделяются образно-выразительным характером. 

Динамика используется по принципу «террасообразности», пульсация на 

основе чередования медленных и быстрых мотивов, нерегулярный метр. 

Результат этого – уплотнение структуры, одновременное действие элементов 

в различных параметрах. Веберн создал полифонию параметров и обусловил 

использовани е многомерной структурности. Развитие этих идей привело к 

созданию Сериализма – многомерной многопараметровой сериности.  

 

43. Атональность. Центричные и ацентричные структуры. Техника 

центрального созвучия. Атональность, «новая тональность». Смысл 

термина «атональность». Атональность как новая гармоническая система, 

обусловленная практикой свободного применения диссонанса, неустоя – 

новая тональность. Специфические явления: 1) атоникальность как средство 

высшей гармонической неустойчивости; 2) разноцентровая и ацентрическая 

гармоническая структура как тип разомкнутой композиции; 3) 

пантональность – распределение центральной ячейки между разными 

звуками; 4) понятие новой тональности. Классификация: 

 одноцентровые, (Шнитке, Вторая скрипичная соната) 

 переменно-тональные структуры, разноцентровые, (Щедрин Эхо-соната) 

 переменность «атоникальность – тоникальность (Денисов, Концерт для 

виолончели с оркестром) 

 переменность тоникальность – «атоникальность», (Шнитке, Соната для 

виолончели и фортепиано, II часть) 

 Разделение категорий высотного устоя и центрального элемента - ЦЭ. 

Организующая роль высотного устоя как центрального тона, в соотнесении с 

которым функционируют прочие тоны (принцип тональности), и 

центрального конструктивного элемента как модели, по которой строятся 

прочие элементы, соотносясь только с ее структурой. Эти категории могут 

действовать сообща, тогда ЦЭ – это индивидуализированная форма 
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высотного устоя (высотно-замкнутая система). ЦЭ вне высотного устоя как 

конструктивный центр (высотно-разомкнутая система). 

Индивидуализированная структура ЦЭ – объект композиции. 

Тематическое значение ЦЭ. Функциональная система. Способы 

преобразования ЦЭ как тематическая работа. 

Пантональность – всетональность. Особенности и обьективные 

трудности – отсутствие естественного звукового контраста, пантональное 

звуковое насыщение.  

 

44. Сонорная гармония. Сонорика. Сонористика. Сонорика как 

гармония, оперирующая звучностями тембро-красочного характера. Сонор и 

его отличие от тона и аккорда. Сонор как единство звуковысотного, 

фвктурного, тембрового и других параметров. Сонорика оперирует 

звучностями, сложенными их тонов определенной высоты. Сонористика – 

звуками неопределенной высоты. Пространственный характер образности: 

звучности-объемы и их движение в пространстве. Сонор-линия и сонор-

звучность. 

Формы сонора: статичный сонор – выдержанная в определенном 

интервале тянущаяся звучность, неподвижная или диффузная. Сонор – 

движущийся в определенных рамках, тянущийся или диффузный; сонор 

растущий и тающий. 

Сонорика и формообразование. Сонорика и сонористика в электронной 

и конкретной музыке. Электронный сонор как объект композиции. 

Электронный синтез = возможность его создания через тембр, краску, 

придание формы – фактуры, энергии, протяженности. Нотация в сонорной 

музыке. 

Классы сонорных явлений: 1) колористика (сонорная окрашенность), 2) 

сонорика, 3) сонористика.  

Колористика: а) колористически окрашенная гармония (тональная и 

модальная), б) колористическая гармония и в) сонорно окрашенная гармония.  

Сонорика. Градации сонорики: а) сонорно окрашенная гармония, б) 

собственно сонорная гармония (основная единица – сонор), в) 

сонористически окрашенная гармония. Параметры и нормы сонорного 

материала – высотный параметр, градация плотности высотного поля, 

взаимодействие сонорно-структурных линий. Экспрессия сонорного 

интонирования. Проблема сонорной формы.  

Методы развития сонорной музыкальной формы. Два рода форм: 1) 

традиционные,  

2) свободные, индивидуальные. Основная единица сонорной формы – 

формент или секция, формент-группа. Основной принцип формообразования 

– монтаж форментов-блоков со сложной системой связей по горизонтали и 

вертикали. 

Сонористика – (К.Пендерецкий, Трен). Понятие «конкретной музыки» - 

фон-арт. (Э.Денисов «Пение птиц»).  
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45. Микрохроматика. Экмелика. Определение микрохроматики. 

Применение интервалов уже полутона и производных: четвертитоны, 

трететоны, пятинатоны, шестинатоны и т.д. Энармоника – ¼ тона. 

Микрохроматика как диссонанс строя. Использование неустойчивых и 

иррациональных интервалов. Специфика микрохроматики в ступенной 

двойственности. Микротоны смежные и несмежные. Деление 

микрохрматической высотности на мелизматическую и ступенную. Виды 

микрохроматики. Нотация. Выразительность микрохроматики.  

Экмелика – применение звуков без определенной высоты, 

глиссандирующих звукоступеней. Выразительность экмелики – скольжение, 

шумы как музыкальные краски, удары различного характера  

 

46. Алеаторика. Мобильные структуры. Понятие алеаторики – как 

типакомпозиции с незакрепленным текстом или частью текста, допускающая 

множественность вариантов реализации данной структуры. Четыре типа 

сочетания стабильности и мобильности в музыкальном произведении как 

различные комбинации стабильности и мобильности ткани. «Мобильные 

структуры» и «Стабильные структуры» (Э.Денисов). «Ограниченная и 

контролируемая алеаторика» (В. Лютославский). Исторические прецеденты 

мобильных структур. 

Мобильные параметры: а) ткань и б) форма. Сочетание того и другого. 

Технические приемы: 1)импровизация, 2)разработка группы высот, 

3)метрическая децентрализация, 4)«квадрата» с указанным хронометражем, 

5)перестановка стабильных секций, 6)импровизация сольная или групповая, 

7)инструментальный театр как импровизация.  

 

47. Смешанные техники. Стилевой плюрализм – как важнейшая черта 

современности. Многоязычность эпохи. Вслед за индивидуализацией стиля, 

мелодики, гармонии, инструментовки возникает индивидуализация периода 

стиля группы произведений и отдельных произведений в творчестве одного и 

того же композитора. Широкое применение различных композиционных и 

гармонических техник и смешение их друг с другом. Алеаторика 

предполагает композицию с незакрепленным нестабильным текстом: либо с 

мобильностью ткани либо с мобильностью формы. Алеаторика смыкается с 

импровизацией, т.е. со свободным сочинением во время исполнения. 

Импровизация может развертываться по плану традиционной формы с 

секциями-частями. Импровизация подводит к музыкальной графике. 

 К импровизации относится инструментальный театр с 

инструментальными партиями-персонажами, сщ-действо с участием 

публики, мультимедия – многосредное действо (обьединение музыки с 

другими искусствами) 

Использование техники «коллажа» и полистилистики. Новое состоит в 

специальносм сосредоточении на стилевом диссонансе. Заполнение 

сочинения чужим интонационным материалом, намеренный отказ от 

авторства. Историческая дистанционность, перемешивание эпох. В итоге 
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девальвация гармонической структуры. Применение политехник в одном 

произведении: сочетание тональности с сонорикой, модальности с 

микрохроматикой, додекафонии с пуантилизмом. Политекника. Свободная 

техника. 

 

5.2. Содержание практических занятий 

Задание № 1  

Гармонический анализ: И.С.Бах.389 хоралов. № 375, № 91, № 41.  

Вопросы к анализу: определить лад и тональность, найти части формы 

(столлы), проанализировать каденционный план, гармоническое строение 

формы в целом, стиль и склад мелодии, контурное двухголосие. 

Письменная работа: 1) гармонизация сопрано 

2) сочинить восьмитактовую тему для вариаций (варьирование с 

помощью неаккордовых звуков) в форме однотонального периода с 

отклонениями. 

Игра: сыграть наизусть 2 первые части формы бар в мажоре и миноре. 

Ориентироваться на гармонический стиль И. С. Баха (по образцу 

аналитического задания). 

 

Задание № 2 

Гармонический анализ: И.С.Бах «Страсти по Матфею». № 48, хорал; 

№ 63, хорал. 

Вопросы к анализу: определить гармоническое строение формы бар, 

выяснить способ распределения оркестровых голосов, рассмотреть способы 

цифровки партии basso continio. 

Письменная работа: 1) гармонизация тенора в четырехголосной 

хоровой партитуре. 2) на сочиненную ранее тему написать две вариации. 

Вариация 1 – разработка темы приготовленными задержаниями, Вариация 2 

– разработка темы вспомогательными звуками. 

Игра: игра с листа по заданному началу четырехтактовой столы с 

повторением 

 

Задание № 3 

Гармонический анализ: И.С.Бах «Страсти по Иоанну», хорал. 

Вопросы к анализу: определить форму, проанализировать 

гармоническую структуру, распределение исполнительских средств и 

цифровку basso continio. 

Письменная работа:  1)Гармонизовать данную мелодию для хора и 

оркестра по образцу заключительных хоралов в кантатах Баха № 1, 140. 

2) сочинить две следующие вариации на тему из задания № 1. 

Вариация 3 – разработка темы проходящими звуками, Вариация № 4 – 

разработка темы неприготовленными задержаниями и скачковыми 

вспомогательными. Кода – возвращение к теме в сопрано, с гармоническим 

обогащением, на тоническом органном пункте. 
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Игра: Играть хорал в форме бар с листа по заданному началу в мажоре 

или миноре. 

 

Задание № 4 

Гармонический анализ: И.С.Бах. Хорошо темперированный клавир II 

том, Прелюдия Cis-dur (до Allegro). 

Вопросы к анализу: гармоническая структура прелюдии и ее игра в 

схематическом задачном изложении в правильном пятиголосии. 

Письменная работа: гармонизация мелодии 

Игра: Подготовить игру с листа по заданному двутакту формы бар в 

хоральном складе в мажоре и миноре. 

  

Задание № 5 

Гармонический анализ: И.С.Бах. Хорошо темперированный клавир. I 

том, фуга g-moll.  

Вопросы к анализу: функционально-гармоническая структура и 

тональный план формы. 

Письменная работа: по заданному началу сочинить первую половину 

пьесы для органа в стиле Баха. Тематический материал выбрать из Прелюдий 

A-dur и Es-dur или сочинить самостоятельно. 

Игра: по заданному двутакту сыграть модуляционную прелюдию в 

стиле барокко. Форма – двухчастная, по образцу формы бар, но без 

повторения столы. 

 

Задание № 6 

Гармонический анализ: Л.Бетховен. Сонаты для фортепиано. № 2 – 

Adagio, тт. 1-16; №2 – Largo, тт. 1-19; №4– Allegro, тт. 1-19; №2 – Largo, тт. 1-

24.  

Вопросы к анализу: проанализировать гармоническую структуру 

песенной формы. Выписать гармонические схемы середин. 

Письменная работа: закончить выполнение пьесы для органа. 

Игра: сочинить и сыграть на память тему в жанре классического adagio 

по заданному началу в простой трехчастной форме. 

 

Задание № 7 

Гармонический анализ: Л.Бетховен. Соната № 4, опус 7, II часть, 

Largo C-dur. 

Вопросы к анализу: гармоническая структура по линиям членения 

формы. Внутритемное и межтемное развитие. Разноуровневые модуляции – 

их формообразующее значение и трактовка. 

Письменная работа: гармонизация мелодии 

Игра: 1)по заданному двутакту играть пьесу в форме большого 

предложения со структурой 2 2 1 1 2 по образцу менуэта из Сонатины 

Моцарта С-dur, с модуляцией в доминанту.  
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2) по заданному музыкальному материалу сочинить и сыграть менуэт с 

трио. 

 

Задание № 8 

Гармонический анализ: Л.Бетховен. Соната №16 для фортепиано, 

опус 31 № 1, II часть, Adagio grazioso, C-dur. 

Вопросы к анализу: анализировать гармоническую структуру. 

Выписать гармоническую схему среднего раздела. 

Письменная работа: Гармонизовать выписанные голоса в стиле 

Генделя в заданной партитурно изложенной ансамблевой фактуре. Форма – 

простая двухчастная репризная или трехчастная песенная. 

Игра: по данным началам сочинить малые песенные формы (простая 

трехчастная, простая двухчастная) в жанрах танцевальной музыки (менуэт). 

Экспозиционная часть – в форме большого предложения. 

 

Задание № 9 
Гармонический анализ: Л.Бетховен. Фортепианный концерт № 3 c-

moll? II часть, Largo E-dur. 

Вопросы к анализу: Проанализировать модуляции. Подготовить 

редукцию анализируемой пьесы. В редуцированном виде сыграть всю пьесу 

целиком. Особое внимание уделить переходам от темы к теме (уход и 

возврат). Форма – модуляционная прелюдия. 

Письменная работа: по заданному началу сочинить форму Адажио в 

венском классическом стиле (до окончания побочной партии). Фактура 

квартетная, изложение – партитурное. 

Игра: подготовить и сыграть первую половину Largo в форме малого 

рондо, до конца побочной темы. Подготовить и записать схему предстоящей 

возвратной модуляции. 

 

Задание № 10 

Гармонический анализ: 1) В.А.Моцарт, «Дон Жуан», №12, ария Дон 

Жуана.  

Вопросы к анализу: анализ формообразующего действия гармонии. 

Выписать схему формы и гармонического плана. 

2) В.А.Моцарт. Сонаты для фортепиано (ред. Гольденвейзера):  

 № 4 (KV № 282), I часть, экспозиция; № 6 (KV № 284), I часть, 

экспозиция; № 7 (KV №309), I часть, экспозиция. 

Вопросы к анализу: найти и сформулировать гармоническую идею, 

установить тип модуляции в связующей партии. 

Письменная работа: сочинить экспозицию сонатной формы в стиле 

классицизма. Продумать тональный план и модуляционную схему 

разработки. 

Игра: завершить форму Largo, досочинив возвратный ход, репризу 

главной темы и коду. В коде использовать материал побочной партии. 
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Задание № 11 

Гармонический анализ: Л. Бетховен. Соната для фортепиано опус 7 

Es-dur, I часть. 

Вопросы к анализу: анализ гармонии в сонатной форме, мотивно-

тематическое развитие,  

композиционно-гармоническое строение всех разделов сонатной 

формы. 

Письменная работа: выписать разработку сонатной формы 

(продолжение предыдущего задания), использовать в ней тематизм главной и 

связующей партий. Репризу начать с побочной партии (зеркальная реприза).  

Игра: по начальным фразам играть пьесы в малых формах в стилях ( 

Бах, Моцарт, Бетховен) 

 

Задание № 12 

Гармонический анализ: Л.Бетховен. Увертюра «Леонора» № 3. 

Вопросы к анализу: выписать схему формы в целом и гармоническую 

схему разработки. Особо выделить модуляционные разделы – разработку, 

связующую партию и соответствующие разделы коды. 

Письменная работа: написать пьесу в сонатной форме для струнного 

трио по данным голосам. 

Игра: 1) по заданным фразам играть пьесы в песенных формах, в 

фактуре, соответствующей жанру пьесы. 

 2) играть гармонический план в виде схемы связующей партии 

сонатной экспозиции (большая модуляция). 

 

Задание № 13 

Гармонический анализ: Ф.Шуберт. Песня «Баркарола» опус 72. 

Вопросы к анализу: структура романтической песенной формы. 

Проявление черт романтической гармонии. Индивидуально-стилистические 

особенности. 

Письменная работа: Данную начальную фразу развить до 

трехчастной формы, используя средства романтической гармонии. 

Игра: Песню Шуберта «Баркарола» играть в виде редукции. 

 

Задание № 14 

Гармонический анализ: Р.Шуман. «Любовь поэта», «В сиянье теплых 

майских дней». 

Вопросы к анализу; играть гармоническую схему. Выявить 

общестилевые особенности романтической гармонии. Раскрыть 

индивидуальные черты гармонического стиля.  

Письменная работа; По заданной фразе сыграть пьесу в простой 

двухчастной форме с использование средств романтической гармонии. 

Игра: По заданной начальной фразе сыграть прелюдию в двухчастной 

форме с применением гармоний мажоро-минорной системы, модулирующих 

секвенций, органных пунктов. 
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Задание № 15 

Гармонический анализ: М.И.Глинка. «Руслан и Людмила», каватина 

Гориславы.  

Вопросы к анализу: играть схемы гармонических структур. Выявить 

стилевые 

особенности гармонии, индивидуальные черты гармонического стиля. 

Письменная работа: гармонизация баса, изложение гармонии в 

расчете на струнный квартет (на четырех строчках). 

Игра: Сыграть прелюдию в простой трехчастной форме, с 

применением мажоро-минора, терцовых секвенций, органных пунктов. 

 

Задание № 16 

Гармонический анализ: Ф. Шопен. Ноктюрн Des-dur, op.27 № 2. 

Вопросы к анализу: играть гармоническую схему в виде редукции 

(эпизод и реприза). Действие гармонии в форме, трактовка романтической 

гармонии, выразительный характер гармонических последований. 

Письменная работа: завершить работу по гармонизации баса из 

предыдущего задания. 

Игра: по заданному началу играть восьмитактовое построение со 

средствами романтической гармонии, применив мажоро-минорные 

модуляции. Форма – большое предложение (2 2 1 1 2).  

 

Задание № 17 

Гармонический анализ: Р.Вагнер. «Тангейзер», сцена Вакханалии из I 

действия. Главная тема I части (до вступления второй). 

Вопросы к анализу: выявить экспрессивные свойства гармонии, 

объяснить выбор тонально-функциональных средств, охарактеризовать 

структуру тональности, функциональную инверсию. Проанализировать 

метод разработки аккорда, систему кадансов. Установить роль линеарности в 

образовании аккордов, виды гармонического варьирования. 

Письменная работа: Написать прелюдию в простой трехчастной 

форме, с применением средств позднеромантической гармонии. 

Использовать тематическую содержательность голосов, продумать 

распределение тональных и сонантных средств гармонии во всей 

композиции, гармонический ритм. 

Игра: прелюдия в простой трехчастной форме с применением средств 

позднеромантической гармонии с упрощенным фактурным изложением. 

 

Задание № 18 

Гармонический анализ: П.И.Чайковский. Первая симфония, II часть, 

Adagio. 

Вопросы к анализу: выявить стилистические особенности гармонии, 

гармонических структур, гармонического развития формы. 

Проанализировать голосоведение. Играть гармоническую схему. 
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Письменная работа: Сочинить большое Andante на две заданные темы 

в позднеромантическом стиле. Форма: Главная тема (большой период), 

связка, Побочная тема (предложение + 2 вариации), возвратная модуляция в 

виде хода, Главная тема, Кода (побочная тема). 

Игра: играть прелюдию в двухчастной форме по заданной начальной 

фразе, используя секвенции, репризное продолжение, применив технику 

вторичных созвучий. 

 

Задание № 19 

Гармонический анализ: А.К.Лядов. Симфоническая картина 

«Волшебное озеро» 

Вопросы к анализу: проанализировать гармоническую систему, 

стилевые особенности гармонии, гармоническое выполнение музыкальной 

формы, виды гармонических техник. 

Письменная работа: Завершить форму Andante из предыдущего 

задания. 

Игра: играть вторичные созвучия на основе заданных аккордов. 

 

Задание № 20 

Гармонический анализ: Н.А.Римский–Корсаков. Опера «Золотой 

петушок», вступление ко II действию (до хора ратников) 

 Вопросы к анализу: проанализировать технику симметричных ладов – 

определить лад и все ладовые смены, определить функции звуков и созвучий, 

взаимодействие тональных и модальных функций, связь гармонии с 

формообразованием. 

Письменная работа: Написать первую половину прелюдии модальной 

прелюдии в симметричных ладах. Форма прелюдии – двухчастная с 

переходом от первой темы ко второй с элементом репризности. 

Игра: играть гармонические последовательности в симметричных 

ладах – ряды мажорных трезвучий по малотерцовому кругу, минорных 

трезвучий по большетерцовому кругу; целотоновые последования и 

тритоновые последования; в технике Римского-Корсакова.  

 

Задание № 21 

Гармонический анализ: М.П.Мусоргский, опера «Борис Годунов». 

Хор из 1-ой картины Пролога «На кого ты нас покидаешь» 

Вопросы к анализу: выявить использование диатонических и других 

семиступенных ладов, симметричных ладов как тенденцию к модальности. 

Найти модальные тоны и модализмы. Определить форму, соотношение 

между тональной основой и модальностью, ладовую структуру мелодии, 

особенности голосоведения. 

Письменная работа: Завершить прелюдию в симметричных ладах, 

дописав вторую тему, развивающую часть и общее заключение. 

Игра: в различных мажорных тональностях играть аккордовые 

последования в уменьшенном ладу (гамма тон-полутон). 
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Задание № 22 

Гармонический анализ: А.К.Лядов. 8 русских песен для оркестра, 

часть III (Протяжная) и V (Былина о птицах). 

Вопросы к анализу: выявить стилистическое своеобразие народных 

мелодий, ладовую специфику, соотношение тональных и модальных 

элементов, функциональность гармонии, гармоническое выполнение формы, 

средства развития, фактурные особенности склада (гомофонный, 

подголосочный, аккордовый, полифонический) 

Письменная работа: написать обработку народной песни «На заре 

было на зорюшке» Форма обработки – Вступление, I куплет (минимальное 

голосоведение); II куплет (удвоенное двухголосие в сопровождении + 

трехголосные аккорды); III куплет (Четырехголосные аккорды с октавным 

удвоением баса); Заключение.  

Игра: по заданной фразе сыграть прелюдию в простой трехчастной 

форме с применением модулирующей секвенции, аккордовых рядов и 

энгармонической модуляции. 

 

Задание № 23 

Гармонический анализ: С.Рахманинов. Романсы. «Крысолов», 

«Утро», «Маргаритки». 

Вопросы к анализу: сыграть и записать схемы форм. Определить 

гармонические средства изложения устойчивых и развивающих частей с 

учетом стиля позднеромантической гармонии. Объяснить приемы разработки 

аккорда, линеарность, функциональную инверсию, средства расширения 

тональности, принципы тональной структуры. 

Письменная работа: сделать редукцию фрагмента балета 

И.Стравинского «Жар-птица» (фактура в виде модуляционной прелюдии) 

Игра: сыграть на основе редукции фрагмента полную пьесу-прелюдию 

«Мольба Жар-птицы» в строгом голосоведении, точном ритме. 

Задание № 24 

Гармонический анализ: А.Н.Скрябин. «Поэма экстаза», вступление и 

экспозиция. 

Вопросы к анализу: выявить методы и приемы позднеромантической 

гармонии – функциональную инверсию, превращение диссонанса в 

самостоятельное созвучие, перерождение альтерации в постальтерацию, 

автономность доминантовых аккордов, функциональные дубли, метод 

избирательности гармонии. 

Письменная работа: гармонизовать мелодию в стиле Скрябина, 

используя средства позднеромантической гармонии и функциональную 

инверсию. 

Игра: играть гармонические последования в различных натуральных 

ладах – дорийском, фригийском, лидийском, миксолидийском; последования 

в доминантовом ладу. 
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Задание № 25 

Гармонический анализ: А.Н.Скрябин. Пятая соната для фортепиано, 

вступление и экспозиция. 

Письменная работа: Гармонизовать мелодию в стиле Мусоргского в 

виде обработки для смешанного хора в гармонической системе расширенной 

тональности, используя средства функциональной инверсии, модализмы, 

приемы русского народного голосоведения. 

Игра: играть характерные мелодические последования в ладах – 

обиходном, подгалянском, гемиольном эолийско-лидийском; в ладах 

«Шостаковича». 

 

Задание №26 

Гармонический анализ: С.Рахманинов «Всенощное бдение», части IV 

и VII. 

Вопросы к анализу: установить особенности лада, тональности, 

функциональности; выявить формообразующую роль гармонии. 

Письменная работа: Гармонизовать мелодию в жанре фортепианной 

миниатюры «Quasi Poeme», в стиле 50-х опусов А.Скрябина (оп.54, оп. 56), с 

использованием техники диссонантных рядов. 

Игра: по начальным фразам играть пьесы в песенных формах на 

пройденные гармонические техники.  

 

Задание №27 

Гармонический анализ: Н.А.Римский-Корсаков, «Садко», 2-ая 

картина, Хор девиц подводного царства.  

Вопросы к анализу: анализ гармонической техники и 

выразительности функциональной инверсии. 

Письменная работа: гармонизовать мелодию в позднеромантическом 

стиле в жанре модуляционной прелюдии по образцу оркестрового антракта 

ко II действию оперы Р. Вагнера «Парсифаль». 

Игра: по заданному началу играть пьесу в малой форме в стиле 

Скрябина. 

 

Задание № 28 

Гармонический анализ: С Прокофьев. Мимолетности № 5 и 10. 

Вопросы к анализу: характеристика гармонического стиля и 

гармонической системы. Индивидуальный гармонический замысел пьесы в 

связи с содержанием и жанром. Начальное гармоническое ядро, его строение 

и развитие. Потактная запись гармонического анализа в виде схемы. 

Письменная работа: написать 4 эскиза на гармонии хроматической 

системы. Два – в миноре, в гомофонно-аккордовом складе с развитой 

мелодической фигурацией, два – в мажоре, с развитым мелодическим 

голосоведением и со вторичными аккордами. 

Игра: данный аккорд (трезвучие, малый мажорный, малый, малый 

минорный септаккорды) довести до тоники в 24 тональностях. 
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Задание № 29 

Гармонический анализ: П.Хиндемит. Третья соната для фортепиано, I 

часть, экспозиция. 

Вопросы к анализу: особенности внутритональной структуры, принцип 

ладовой нейтральности. Определить основной тон аккорда и принцип 

образования тонального круга. 

Письменная работа: по заданному тематическому материалу сочинить 

пьесу в хроматической системе, в простой двухчастной форме в стиле 

гавотов Прокофьева. 

Игра: по заданной фразе играть период из двух предложений в 

хроматической системе. Использовать принцип нарастания хроматики. 

 

Задание № 30 

Гармонический анализ: К.Дебюсси. Прелюдии, тетрадь II, № 2 

«Мертвые листья» 

Вопросы к анализу: определить аккорды и мелодические последования, 

отличающиеся индивидуальной структурой и выразительностью. Выявить 

признаки хроматической тональности и диссонантной тональности.  

Письменная работа: гармонизовать данную мелодию параллельными 

диссонирующими аккордами со структурой 3.3.5 

Игра: играть диссонантные дублировки в виде ритмизованных 

гаммообразных пассажей с аккордами типа 3.3.2, 2.4, 3.3.5 

Мелодические фрагменты гармонизовать дублировками – аккордами 

типа 4.3, 3.4, 2.4.5, 6.5; чередуя 3.3.2 и 3.2.4. 

 

Задание № 31 

Гармонический анализ: М.Равель. Балет «Дафнис и Хлоя». Картина 

3, сцена «Рассвет», ц.155-172. 

Вопросы к анализу: проанализировать средства диссонантной 

вариантности, линеарные гармонии, вторичные аккорды. Вариантная 

разработка аккорда. Анализ гармонической фигурации и проработка 

мелодических линий и элементов. Членение и функции частей музыкальной 

формы. 

Письменная работа: сочинить прелюдию с использованием 

пятиголосной фактуры в технике диссонантной гармонии. Форма – простая 

трехчастная, в стиле Равеля. 

Игра: маленькая прелюдия в форме периода (4+4) или большого 

предложения (2+2+1+1+2) с использованием диссонантной аккордики. 

 

Задание № 32 

Гармонический анализ: М.Равель. Благородные и сентиментальные 

вальсы. №1. 

Вопросы к анализу: записать точную схему формы. Выполнение схемы 

с учетом средств диссонантной гармонии. Играть схему в виде 
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гармонической прелюдии. Выявить формы проявления сложной тоники и 

структуру диссонантной тональности. 

Письменная работа: развить данное начало до большого периода (в 

10-14 тактов), использовать мягкодиссонирующие созвучия, многотерцовые 

созвучия, мелодическое фигурирование созвучий, в том числе и сложной 

тоники. 

Игра: играть обороты с мелодически фигурированными аккордами 

(без консонансов) на основе сложной тоники. 

 

Задания № 33 

Гармонический анализ: А.Скрябин. Три этюда ор. 65. 

Вопросы к анализу: способы реализации диссонантной тональности. 

Раскрыть основные приемы реализации техники центра. Раскрыть 

особенности гармонической структуры в скрябинском ладу и его 

выразительные возможности 

Письменная работа: сочинить по заданному началу «Этюд в квартах» 

для фортепиано в стиле этюдов Скрябина ор. 65. 

Игра: играть прелюдию в форме большого предложения или в форме 

периода с использованием характерных оборотов в скрябинском ладу. 

Задание № 34 

Гармонический анализ: А.Н.Скрябин. Седьмая соната. 

Вопросы к анализу: характеристика диссонантной тональности. 

Определить функции элементов.гармонии: центральный аккорд, 

функциональный дубль, главную аккордовую сферу, выразительность 

элементов гармонической системы, общий тональный план композиции. 

Письменная работа: по заданному материалу сочинить «Поэму» для 

фортепиано в технике позднего Скрябина (по образцу ор. 69, 72, 74). Форма – 

период с элементами сонатности. 

Игра: по заданным фразам играть пьесу в форме периода из двух 

больших предложений (2+2+1+1+2) в технике позднего Скрябина. Основной 

принцип – вся пьеса строится как повторение исходного материала. 

Гармония должна образовываться на основе свойств заданного материала. 

 

Задание № 35 

Гармонический анализ: И.Ф.Стравинский. Две части из вокального 

цикла «Четыре русские песни» для голоса и фортепиано – №3 «Подблюдная» 

и №2 «Запевная». 

Вопросы к анализу: выписать структурные схемы основных 

полиустоев. Охарактеризовать ладогармоническую систему и тип 

выразительности. Обосновать и объяснить гармонический материал с точки 

зрения эволюции стиля. Объяснить явления ладовой переменности, 

полиладовости и политональтности. 

Письменная работа: данную мелодию обработать в полиладовой 

технике. Форма – три куплета (тема + две вариации) со вступлением и 

заключением. Главное условие – продуманность и обоснованность гармоний 
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в рамках полиладовой системы (полиладовые диссонансы, полиладовое 

переченье) 

Игра: сочинить построение в форме периода с применением 

полиладовости. Форма – экспозиционный раздел + развитие (линеарное) + 

кульминация (тонально-функциональное напряжение) + заключение (каданс 

и кода). 

 

Задание № 36 

Гармонический анализ: И.Ф.Стравинский. «Свадебка», Картина 3, ц. 

65-67. 

Вопросы к анализу: структура и выразительность полиустоя. Его 

индивидуальная характеристика и образное содержание. Определение 

субаккорда и субаккордовых отношений. Определить связь всех элементов с 

центральным элементом – полиустоем. 

Письменная работа: по заданной начальной фразе сочинить 

полигармоническую (политональную) фортепианную пьесу танцевального 

характера. Форма – период из двух больших предложений. 

Игра: по начальной фразе подготовить и сыграть период (большое 

предложение) в полиаккордовой гармонии. 

 

Задание № 37 

Гармонический анализ: С.Прокофьев. Симфония № 2, ч. II, 6-ая 

вариация, ц.147 – 152. 

Вопросы к анализу: установить функции линеарных аккордов, 

использование параллелизма и аккордовых дублировок. Объяснить 

принципы организации вертикали и функциональную связь основных и 

линеарных аккордов. Роль тональности и градацию тоникальности. 

Письменная работа: по образцу аналитического задания сочинить 

полигармонический трехпластовый эскиз с разной ритмической 

организацией в стиле Прокофьева. 

Игра: сочинить пьесу в форме большого предложения в 

мягкодиссонантной тональности. 

Техническое условие – неповторность гармонии. 

 

Задание № 38 

Гармонический анализ: Д.Д.Шостакович. Восьмая симфония, IV 

часть, тема и 4-ая вариация. 

Вопросы к анализу: анализ гармонических полей в одноголосии, 

гармонического рельефа формы (подъемы и спады), горизонтальных 

комплексов полигармонических полей. 

Письменная работа: сочинить модуляционную прелюдию в форме 

пассакалии на остинатную четырехтактовую тему-мелодию в басу. Условие – 

последование вариаций и вторая тема должны образовать форму второго 

плана – трехчастную с переходами. 
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Игра: по заданной фразе сыграть прелюдию в форме периода или 

большого предложения в стиле Шостаковича. Условие – сохранение стиля и 

выполнение формы только средствами, вытекающими из заданного 

гармонического комплекса. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Мясоедов, А. Н. Задачи по гармонии: учебное пособие / 

А. Н. Мясоедов. – 7-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2019. – 

112 с. – ISBN 978-5-8114-4339-0. – Текст: электронный // Лань: электронно-

библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/119118 (дата 

обращения: 15.12.2022). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

2. Римский-Корсаков, Н. А. Практический учебник гармонии: учебник / 

Н. А. Римский-Корсаков. – 25-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета 

музыки, 2022. – 176 с. – ISBN 978-5-8114-9589-4. – Текст: электронный // 

Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/197084 (дата обращения: 14.12.2022). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

3. Середа, В. П. 101 гармоническая задача с вариантами решений: учебно-

методическое пособие / В. П. Середа. – 5-е изд., стер. – Санкт-Петербург: 

Планета музыки, 2022. – 144 с. – ISBN 978-5-507-44531-8. – Текст: 

электронный // Лань: электронно-библиотечная система. – URL: 

https://e.lanbook.com/book/245480 (дата обращения: 14.12.2022). – Режим 

доступа: для авториз. пользователей. 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 

XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

https://rusneb.ru/
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Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Гармония» образовательное учреждение 

оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления 

образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 
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Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Курс гармонии у основан на сочетании теоретических и практических 

форм занятий. Распределение времени между теоретическим и практическим 

освоением материала зависит от характера и сложности изучаемой темы, а 

также от уровня подготовленности группы. 

В течение всего курса со студентами регулярно ведутся практические 

занятия, которые не только способствуют более прочному усвоению научно-

обобщенного материала лекций, но и сами содержат в себе ряд ценных и 

незаменимых стимулов профессионального развития и формирования 

специалистов-звукорежиссеров.  

Практические групповые занятия проводятся еженедельно согласно 

графика учебного процесса. Благодаря практическим занятиям студент-

звукорежиссер имеет возможность художественно пережить формируемую 

наукой сущность музыкального процесса в его исторической эволюции. В 

практических формах работы осуществляется процесс интонационного 

познания музыки, постижение ее посредством интонирования и реально 

звукового моделирования живой музыки. Специфика курса гармонии для 

музыкальных звукорежиссеров состоит в том, что все виды практических 
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работ должны быть максимально приближены к профессиональной 

деятельности  

Отличительная черта курса гармонии у звукорежиссеров – изучение 

живого музыкального произведения в виде звучащего текста и его 

аналитического разбора в виде гармонических схем, аналитических этюдов, 

сравнительных анализов различных исполнительских трактовок  

Гармонический анализ. Систематическое обращение к данной форме 

практических занятий направлено на осмысление гармонического развития, 

особенностей гармонического языка конкретного произведения в контексте 

гармонического стиля композитора, направления, эпохи. В каждом 

отдельном случае задание должно конкретизироваться. Предметом анализа 

может стать ладовое развитие, тональный план, баланс функциональности и 

фонизма, особенности голосоведения, расположения аккордов, соотношение 

гармонической пульсации и метрической структуры.  

Для анализа следует использовать образцы фортепианной, вокальной, 

ансамблевой литературы. При анализе ансамблевой и оркестровой музыки 

следует использовать партитуру и акцентировать внимание на 

специфических функциях голосов, исполняемых различными группами 

инструментов, на характерные удвоения и дублировки аккордовых тонов. 

Задания по гармоническому анализу могут выполняться в устной и 

письменной форме.  

Функция гармонического анализа – подробно изучить заданное 

сочинение как образец, следуя которому нужно выполнять и 

самостоятельную письменную работу. Следует точно обозначить минимум 

того, что должно соответствовать приемлемому уровню гармонического 

анализа. Это точное знание того, какова гармоническая система сочинения 

(классико-романтическая тональность, модальность, серийность и т.д.), 

каковы значения (функции) элементов системы, как складывается 

музыкальная форма, какова эстетическая ценность гармонии. Исключительно 

важна роль анализа и в практической работе. Верно проанализированное 

произведение становиться моделью для собственной творческой работы 

Письменные задания на сочинение – наиболее действенное средство 

постижения материала. Конструирование стиля не в абстрактных категориях, 

а в живых формах музыки стимулирует творческую активность учеников, 

выявляет их музыкальность, воспитывает вкус и стилистическое чутье, 

служит показателем понимания изучаемого стиля. Различные виды 

письменных работ по гармонии принадлежат к самым эффективным 

средствам художественного познания музыки. Корпус письменных заданий 

представляет в своей совокупности и последовательности музыкально-

художественную концепцию. Письменным работам предпосылается 

теоретико-аналитическое изучение явлений гармонии, конкретно-стилевые 

свойства ее материала. Принципиальная установка вузовского курса 

гармонии связана с подлинными гармоническими стилями, включая стили 

ХХ века. 
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В качестве основной формы письменных упражнений используются 

задания по гармонизации данной мелодии или баса и, в частности, 

цифрованного баса. Работа с цифрованным басом может проводиться путем 

придания данному басу ориентира на сольные партии. Широко используются 

и такие формы письменных работ, как сочинения эскизов на определенную 

гармоническую технику, маленькой прелюдии по заданному образцу в 

предполагаемом стилевом ориентире и с определенными гармоническими 

условиями. 

Упражнения на фортепиано должны присутствовать на каждом 

уроке. Они имеют большое значение для усвоения материала и к тому же 

развивают навыки импровизации, необходимые музыкантам-

профессионалам. В зависимости от изучаемого материала следует играть: 

отдельные элементы различных гармонических систем (ладовые звукоряды, 

аккорды, разрешение аккордов, каденционные обороты), различные приемы 

техники (секвенции, аккордовые ряды, разработку аккордов), гармонические 

схемы разделов формы, редукцию гармонического строения 

проанализированного сочинения, импровизацию пьесы по заданному началу. 

Данная форма работы включает построение и разрешение аккордов, 

игру гармонических последовательностей по заданной цифровке, или 

цифрованному басу, игру модуляций, секвенций. При игре модулирующих 

построений необходимо следить за осмысленным распределением аккордов, 

соблюдением правил гармонической пульсации, использование 

мелодической фигурации. Упражнения на фортепиано могут быть и 

одноголосными – импровизация мелодии в заданном ладу или сочинение 

мелодии со скрытым многоголосием. Такие задания возможно выполнять по 

рекомендуемому образцу. 

Главное требование – все, что играется в классе гармонии, должно 

быть похоже на живую музыку. Звучание сочиненного фрагмента или целого 

произведения должно быть максимально близким к подлинному 

произведению соответствующего стиля, быть выполненным в определенной 

гармонической технике с заданным техническим условием. 

 Одним из действенных методов практических упражнений по игре 

является метод воссочинения, т.е. воссоздания уже написанного 

произведения посредством как бы его сочинения, прохождения пути его 

создания (Ю.Н.Холопов). По своей сути, метод воссочинения является как 

бы письменным анализом, демонстрацией сочинения как творческого 

процесса с подробным предварительным объяснением всех параметров, т.е. 

моделирует сочинение, исходя от учебной темы. Одновременно 

воссочинение является и методом исследования музыки посредством ее 

воссоздания в виде звучащего музыкального образца. 

 

8.2. Методические рекомендации по организации 

самостоятельной работы обучающихся 

 Гармонический анализ. 
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 Самостоятельная проработка изложенных в литературе 

аналитических этюдов и целостных гармонических анализов с подробным 

изучением аналитических методов и приемов анализа музыкальных 

произведений различных стилей и направлений с целью формирования 

собственного аналитического аппарата средств и приемов исследования 

проблем, связанных с изучаемой дисциплиной. 

 Выполнение еженедельных практических заданий по 

дисциплине, включающих еженедельно 3 обязательных вида деятельности – 

1)гармонический анализ, 2)сочинение или гармонизацию мелодии и 3) игру 

на фортепиано. 

 Самостоятельный гармонический анализ произведения по 

основной теоретической проблематике лекционного курса (еженедельно),  

 Прослушивание музыкальных произведений, рекомендованных к 

анализу, 

  Выполнение в домашних условиях самостоятельной 

гармонизации мелодии в разных вариантах и гармонических стилях, 

сочинение фрагмента или завершенной пьесы на заданную фразу или 

предложенный стилевой ориентир (еженедельно), 

 Подготовка практического задания по игре с использованием 

конкретных гармонических средств и оговоренных в задании приемов и 

технических условий выполнения (еженедельно). 

Каждой теме теоретической части курса соответствует определенный 

объем домашнего задания, включающего 3 основных вида деятельности – 

гармонический анализ, сочинение формы или гармонизация мелодии и 

упражнения на фортепиано – содержащие конкретно поставленные 

вопросы и задачи.  

Весь объем практических заданий с подробными комментариями и 

рекомендациями к выполнению полностью представлен в данном пособии в 

разделе «2.4.3. Содержание разделов курса» с распределением по темам, 

видам деятельности и формам практического выполнения. Каждый раздел 

домашнего задания сопровождает подробное разъяснение, что и как надо 

выполнить, чем руководствоваться при отборе конкретных гармонических 

средств, приемов и видов формообразования, рекомендации по стилевому 

соответствию практических заданий по сочинению и игре. 

В числе обязательных вопросов в разделе «Гармонический анализ» 

студент должен самостоятельно обозначить минимум того, что является 

элементарным уровнем гармонического анализа. Это точное знание того, 

какова гармоническая система анализируемого произведения (классико-

романтическая тональность, модальность, серийность, и т.д.), каковы точные 

значения (функции) аккордов, тонов, других элементы системы, как с их 

помощью складывается музыкальная форма, какова эстетическая ценность 

гармонии. Критерием проверки является способность студента записать в 

соответствующей системе знаков весь гармонический план формы. 
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Студент должен понимать исключительно важную роль анализа и его 

направленность на практическую работу. Верно проанализированное 

произведение становится моделью для собственной творческой работы, что 

представляет особую ценность для композиторской практики. Работа по 

модели для студента-композитора является процессом осуществления 

традиции и основным учебным методом.  

Направленность анализа может быть различной. Возможно 

сфокусировать внимание на одной только гармонической структуре или 

ладовом своеобразии или на других специальных проблемах. При 

самостоятельном выполнении гармонического анализа необходимо 

руководствоваться следующим вопросником: 

 Стиль, жанр, содержание произведения 

 Тональное гармоническое решение целого и частей. 

Установление типа тональной системы, типа функциональных связей. 

 Анализ гармонии начального ядра и ответной фразы, гармонии 

начального построения в целом. 

 Развитие гармонической структуры в середине формы. 

Гармоническое и фактурное решение кульминации, заключительное 

утверждение гармонической идеи произведения. 

 Использование конкретных гармонических техник, методов и 

приемов 

 Художественная роль гармонии, особенности гармонического 

решения музыкального произведения в целом. 

Подготовленный студентом анализ должен иметь вид краткого доклада 

о гармонии произведения и наиболее ценных ее сторонах. 

Принципиальной установкой вузовского курса практической гармонии 

для композиторов является обязательный ориентир на подлинные 

гармонические стили, включая стили ХХ века. Студент, выполняя 

письменную работу на гармонизацию и, особенно, на сочинение имеет 

возможность предварительного продумывания общего плана и 

композиционного расчета будущего опуса. При выполнении задании в 

разделе «Письменная работа» студенту следует руководствоваться 

следующими принципами:  

 Соответствие технической правильности выполнения задания 

(техника не сама по себе, а как средство достижения музыкальности). 

 Обязательное использование всех рекомендуемых в пояснениях к 

выполнению технических средств, приемов, вопросов решения формы. 

 При представлении готовой работы необходимо соблюдать 

следующие требования: 1) полная законченность, 2) тщательная отделка всех 

деталей голосоведения и гармонии, 3) умение объяснить теоретически 

использованные гармонические средства и приемы, обосновать собственную 

гармоническую концепцию.  

 Оценка получившего музыкального целого с точки зрения 

содержания и выразительности. 
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Раздел «Игра на фортепиано» тесно связана с импровизацией. 

Студент-композитор должен продемонстрировать умение слышать гармонию 

того или другого музыкального стиля и способность мыслить музыкальными 

образами. Основная методологическая проблема в этом разделе связана с 

умением использовать новый методический принцип – для получения 

необходимого результата студент должен научиться мыслить категориями 

различных стилей. 

При выполнении домашних заданий в этом разделе студент должен 

руководствоваться следующими положениями: 1) уметь развить заданную 

музыкальную мысль любого стиля (предусмотренного заданием и 

пояснениями к нему), 2) играть музыкальное целое в виде завершенной 

пьесы в простых песенных формах. То, что играется должно быть всегда 

ориентировано на конкретный гармонический стиль, что предусматривается 

в условиях выполнения заданий, приводимых в комментариях. Главное 

требование – все, что играется в классе гармонии должно быть похоже на 

живую музыку. Звучание играемого должно совпадать с подлинным 

произведением, написанным в определенной гармонической технике.  

Студент должен уметь выполнить 4 основные формы работы:  

1) импровизация на уроке в форме игры целой пьесы малой формы в 

«задачной» фактуре по заданному началу (двутакту). Начальную фразу – 

ядро музыкальной мысли – студент должен самостоятельно развить в 

заданном двутактом стиле, то есть сыграть экспозицию, развивающий раздел 

и заключение  

2) сыграть подготовленную дома законченную пьесу с заданным 

техническим условием. 

3) играть отдельные аккорды с определением их вида, функциональной 

принадлежности и доведения до тоники с учетом различных стилевых норм. 

Основой здесь является современное тональное мышление. Соответственно 

надо уметь довести данный аккорд до всех возможных разрешений и 

включить его в гармонические обороты различных тональных систем, с 

возможной энгармонической заменой звуков. 

4) гармонизовать на фортепиано мелодию, отразив в гармоническом 

решении особенности стиля и соответствующей гармонической техники, 

предполагаемой данным условием. Уметь выполнить перегармонизацию 

мелодии в различных гармонических стилях. 

В качестве самостоятельной работы студенты должны знакомиться 

классическими и современными музыковедческими трудами, посвященными 

технике композиции и гармонии. Общий список литературы помещен в 

соответствующем разделе данной работы. 
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