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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

1.1. Цели дисциплины – сформировать целостное представление о 
системе массовой музыкальной культуры, ее видов и жанров, статусе и ха-
рактере функционирования в контексте музыкального искусства и современ-
ной культуры в целом. 

 
1.2. Задачи освоения дисциплины 

 введение в орбиту внимания студентов материала из области неака-
демической музыки и тем самым расширение их профессионального круго-
зора; 

 обогащение аналитического инструментария традиционного музы-
коведения методами, выработанными современной культурологией и фольк-
лористикой, необходимыми для анализа явлений в контексте конкретной со-
циокультурной среды;  

 осмысление массового музыкального искусства в ряду других му-
зыкально-художественных видов в их связях и взаимодействиях, сквозь 
призму одной «большой» музыки, единой эстетико-художественной систе-
мы; 

 изучение массово-бытовой музыки в ее историческом прошлом, до-
полнение сложившейся историко-музыкальной проблематики процессами, 
происходившими в сфере массово-бытового музицирования; 

 выявление типологических свойств массовой музыки, опыты ее 
жанровой систематизации и классификации, анализ семантических и синтак-
сических особенностей различных жанров, форм их бытования, способов 
функционирования; 

 изучение путей интегрирования массовых жанров в иную художе-
ственную реальность, в контекст «высокого», академического музыкального 
искусства, анализ новых жанровых образований, возникающих на этих путях. 

 
2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП  

 
Дисциплина «Массовая музыкальная культура» относится к дисципли-

нам части, формируемой участниками образовательных отношений блока Б1 
«Дисциплины» учебного плана специальности 53.05.05 Музыковедение, 
53.05.06 Композиция, 53.05.03 Музыкальная звукорежиссура.  

 
 

3. ПЕРЕЧЕНЬ ПЛАНИРУЕМЫХ РЕЗУЛЬТАТОВ ОБУЧЕНИЯ ПО 
ДИСЦИПЛИНЕ 

 
Процесс изучения дисциплины «Массовая музыкальная культура» на-

правлен на формирование следующих компетенций:  
53.05.05 Музыковедение – ОПК-1, ПКО-9, ПКР-14 

53.05.06 Композиция, 53.05.03 Музыкальная звукорежиссура – ОПК-1 (= 

ПКО-0 для специальности 53.05.06 Композиция). 
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Код 
компетенции 

Содержание компетенции Результаты обучения  
(ИДК) 

 
ОПК–1 

(ПКО-0 для 
специаль-
ности 
53.05.06 
Компози-
ция) 

Способен применять музы-
кально-теоретические и му-
зыкально-исторические зна-
ния в профессиональной 
деятельности, постигать му-
зыкальное произведение в 
широком культурно-
историческом контексте в 
тесной связи с религиозны-
ми, философскими и эстети-
ческими идеями конкретного 
исторического периода 
 
 

Знать:  
— основные исторические этапы развития 
мировой музыкальной культуры, музы-
кальные и гуманитарные исследования по 
проблемам теории, эстетики, философии 
от древности до начала XXI века; 
— композиторское творчество в культур-
но-эстетическом и историческом контек-
сте. 
 

Уметь: 
— применять музыкально-теоретические и 
музыкально-исторические знания в про-
фессиональной деятельности; 
— анализировать музыкальный, культуро-
логический, социально-исторический кон-
текст произведения. 
 

Владеть:  
— умением ориентироваться в ценностях 
бытия, культуры, способностью к понима-
нию эстетической основы искусства; 
— навыками систематизации и классифи-
кации материала. 
 

 
ПКО–9 

Способен осуществлять кон-
сультации при подготовке 
творческих проектов в об-
ласти музыкального искус-
ства и культуры (репертуар-
ные планы, программы фес-
тивалей, творческих конкур-
сов) 

Знать: 
– принципы разработки программ фести-
валей и творческих конкурсов. 
 

Уметь: 
– составлять репертуарные планы; 
– осуществлять консультативную под-
держку различных творческих проектов в 
области музыкального искусства и культу-
ры. 
 

Владеть: 
– навыками подбора исполнителей и ис-
полнительских коллективов для участия в 
проекте; создания базы данных организа-
ций, исполнителей, участников проекта; 
– навыками оценки конкурентоспособно-
сти проекта, планирования и  проведения 
фестивалей и конкурсов. 
 

 

ПКР–14 
Способен участвовать в раз-
работке проектов в области 
музыкального искусства 

Знать:  
— основные тенденции концертной прак-
тики в контексте общих требований к ме-
ждународному концертному бизнесу;  
— основные формы продвижения куль-
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турного продукта в соответствии с потреб-
ностями публики. 

Уметь: 
— осуществлять письменные и устные 
коммуникации с концертным агентом 
(промоутером, продюсером, представите-
лем концертной организации или площад-
ки); 
— анализировать рыночные процессы и 
формировать предложение в соответствии 
с предпочтениями целевой аудитории. 
 

Владеть: 

— навыками презентации проекта; 

— навыками составления спонсорского 
предложения. 

 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

 

Заочная форма обучения 

Вид учебной работы Всего 
 часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (всего) 34       34    

В том числе: 

Лекционные занятия  17       17    

Практические (семинарские) заня-
тия 

17       17 
   

Самостоятельная работа  38       38    

Вид промежуточной аттестации 
(недифференцированный зачет) 

0 
 

   
  

Зач. 
   

Общая трудоемкость   –    час/ зач. 
ед. 

   72 ч./ 2 зач. ед. 

Вид учебной работы Всего 
 часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

Аудиторные занятия (всего) 8        6 2    

В том числе: 

Лекционные занятия  6        4 2    

Практические (семинарские)  
занятия 

2        2  
   

Самостоятельная работа  60        30 30    

Вид промежуточной аттестации  
(дифференцированный зачет) 4 

 
   

    4  
Зач. с 

оц. 

   

Общая трудоемкость   –    час/ зач.  72 ч./ 2 зач. ед. 
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5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

Содержание разделов дисциплины и распределение  
трудоемкости по видам занятий 

Тематический план 

Очная форма обучения 

Курс 
обучения, 
семестр 

Наименование раздела 
дисциплины 

Темы разделов дисциплины 
Лекц. 
зан. 

Пр. 
зан. 

СРС 
Всего 
часов 

4 курс,  
7 семестр 

1. Массовая музыкальная 
культура. Типологиче-
ский и терминологиче-
ский аспекты. 

 1.1. Массовые жанры в системе 
академического музыкознания и 
музыкального образования. 

2 0 3 5 

1.2. Массовая музыка как явле-
ние и понятие. Терминологиче-
ские вопросы. 

2 0 2 4 

1.3.Типологические особенности 
массовой музыки. Формы и спо-
собы коммуникации. 

0 2 3 
 
5 

1.4. Классификация массовой 
музыки. 0 2 3 5 

2. Массовая музыкальная 
культура. История и со-
временность. 

2.1. Исторический обзор массо-
во-бытовой музыки. 2 0 3 5 

2.2. Современная жанровая си-
туация. 1 1 3 5 

3. Жанры массовой музы-
ки и их функционирова-
ние. 

3.1. Советская песня. От массо-
вой песни к эстрадному шлягеру 0 2 3 5 

3.2. Самодеятельная и авторская 
песня 0 2 2 4 

3.3. Вокально-инструментальные 
ансамбли (ВИА) 2 0 2 4 

3.4. Рок как социомузыкальный 
феномен 0 2 2 4 

3.5. Отечественная рок-музыка 
2 2 3 7 

3.6. «Третье направление». Ка-
мерно-эстрадный жанр 2 0 2 4 

3.7. Легкожанровый музыкаль-
ный театр. Мюзикл и рок-опера 0 2 3 5 

4. Отечественная музыка 
в контексте культуры.  

4.1.Тенденции современной оте-
чественной массовой культуры. 2 0 2 4 

4.2. Взаимодействие массовой и 
академической музыки. 2 2 2 6 

Итого: 17 17 38 72 

 
Заочная форма обучения 

Курс 
обучения, 
семестр 

Наименование раздела 
дисциплины 

Темы разделов дисциплины Лекц. 
зан. 

Пр. 
зан. 

СРС Всего 
часов 

ед. 
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4-5 кур-
сы, 8-9 

семестры 

1. Массовая музыкальная 
культура. Типологиче-
ский и терминологиче-
ский аспекты. 

 1.1. Массовые жанры в системе 
академического музыкознания и 
музыкального образования. 

2 0 3 5 

1.2. Массовая музыка как явле-
ние и понятие. Терминологиче-
ские вопросы. 

0 0 4 4 

1.3.Типологические особенности 
массовой музыки. Формы и спо-
собы коммуникации. 

0 0 4 5 

1.4. Классификация массовой 
музыки. 0 0 5 5 

2. Массовая музыкальная 
культура. История и со-
временность. 

2.1. Исторический обзор массо-
во-бытовой музыки. 2 0 3 5 

2.2. Современная жанровая си-
туация. 0 0 4 5 

3. Жанры массовой музы-
ки и их функционирова-
ние. 

3.1. Советская песня. От массо-
вой песни к эстрадному шлягеру 2 0 3 5 

3.2. Самодеятельная и авторская 
песня 0 0 4 4 

3.3. Вокально-инструментальные 
ансамбли (ВИА) 0 0 4 4 

3.4. Рок как социомузыкальный 
феномен 0 0 4 4 

3.5. Отечественная рок-музыка 
0 0 6 7 

3.6. «Третье направление». Ка-
мерно-эстрадный жанр 0 0 4 4 

3.7. Легкожанровый музыкаль-
ный театр. Мюзикл и рок-опера 0 0 4 5 

4. Отечественная музыка 
в контексте культуры.  

4.1.Тенденции современной оте-
чественной массовой культуры. 0 0 4 4 

4.2. Взаимодействие массовой и 
академической музыки. 0 2 4 6 

Итого: 6 2 60 

68 
(+4 
зач. 

с 
оц.) 

 

 

Раздел 1. Массовая музыкальная культура. Типологический и термино-

логический аспекты. 

  Тема 1.1. Массовые жанры в системе академического музыкознания 
и музыкального образования. 

 

1. Массовая музыка в иерархии ценностей академического музыкоз-
нания.  

2. Музыковедческие и немузыковедческие (социологические, культу-
рологические, инженерно-технологические, экономические и др.) аспекты 
изучения массовой музыки. 
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3. Возможности традиционного музыковедческого аппарата в анализе 
явлений массового музыкального искусства. 

4. Музыкально-историческая и музыкально-теоретическая проблема-
тика массовых жанров.  

     До сегодняшнего дня широчайшая сфера массовой, бытовой му-
зыки весьма редко становится объектом серьезного музыковедческого изуче-
ния. Одна из причин состоит в укоренившейся ориентации музыковедения на 
профессиональное композиторское творчество, гипертрофии опусов, а при-
менительно к музыке далекого или близкого прошлого, еще уже – шедевров.  

Музыковедение, нацеленное на опусы, главным объектом исследова-
ния их архитектонических и синтаксических особенностей, предметом все-
возможных аналитических операций делает нотный текст: ведь он увекове-
чивает произведение, представляя в наиболее «чистом» виде волю его созда-
теля. Применительно к массовой музыке подобный анализ оказывается не-
приемлемым. Изучение феномена массовой музыки требует объединения ин-
струментария традиционного музыковедения с культурологическим подхо-
дом, выявляющим социально-духовное назначение данного музыкального 
вида, а также с методами фольклористики. 

Далеко не все в массовой музыке является сферой компетенции музы-
коведения, но у музыковедения здесь есть свое и достаточно обширное (а в 
союзе с другими научными направлениями просто безграничное) поле дея-
тельности, включающее жанровую систематизацию, анализ содержательных 
начал, стилистических закономерностей, жанровых связей и взаимодействий, 
структурных особенностей, процессов интегрирования в иную художествен-
ную реальность, в контекст «высокого» искусства». 

 
Тема 1.2.  Массовая музыка как явление и понятие. Терминологиче-

ские вопросы.  
 
1. Понятие «массовая» в ряду других дефиниций: «легкая», «быто-

вая», «развлекательная», «популярная». 
2. Антиномия «массовая – академическая» в ряду других антино-

мий: «легкая – серьезная», «бытовая – профессиональная», «обиходная – 
преподносимая» (Г. Бесселер), «E. Musik – U. Musik» (немецкая литература), 
«артифициальная – нонартифициальная» (чешская литература). 

3. Различие понятий как отражение разносторонности подходов 
к явлению (со стороны содержания, функций, способов бытования, степени 
общественной распространенности). 

4. Массовая музыка как феномен социальный и художественный, 
в контексте общественной жизни, культуры и в контексте музыкального ис-
кусства, творчества. 

Понятия «массовая музыка», «массовые музыкальные жанры» отно-
сятся к числу часто встречающихся в музыковедческой литературе, широко 
употребляемых в обиходе, но не имеющих четких общепринятых определе-
ний. Поэтому необходимо уточнить значение каждой из используемых дефи-
ниций, очертить границы охватываемых ими явлений. Часто в одном сино-
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нимическом ряду с понятием «массовая» оказываются и такие, как «легкая», 
«эстрадная», «развлекательная», «популярная», «бытовая» и др. Все они уже, 
чем категория «массовая музыка», относятся к ней как часть к целому, пред-
ставляя лишь какой-то один из ее подвидов.  

Понятие «легкая музыка» может быть отнесено к области музыкаль-
ного содержания, «развлекательная» характеризует явление с функциональ-
ной стороны, термин «бытовая» (или «обиходная») акцентирует способ бы-
тования, обстановку исполнения и восприятия музыки, «популярная» - сте-
пень распространенности. Массовая музыка как явление и как понятие обоб-
щает в себе все другие вышеназванные виды  с точки зрения их содержания, 
стиля, жанрового состава, социальных функций, условий бытования. 

Будучи феноменом полифункциональным, социохудожественным, 
включенным в различные сферы жизни общества, массовая музыка требует и 
соответствующего подхода к ней, который должен быть  дифференцирован-
ным. Необходимо различать, в какой системе она рассматривается: как эле-
мент определенной социальной структуры или как результат эволюции му-
зыкального искусства, отдельных его видов, иначе говоря, как этап музы-
кально-исторического процесса.  

 

Тема 1.3. Типологические особенности массовой музыки. Формы и 
способы коммуникации. 

 
1. Амбивалентность массовой музыки: тяготение к различным фор-

мам   профессионализма и тенденции к фольклоризации. 
2. Мобильность отношений основных звеньев художественной ком-

муникации. 
3. Коллективное творчество в сфере массовой музыки. Исполнитель 

как соавтор. Повышение статуса интерпретатора. 
4. Слушатель как участник коллективного творческого акта. 
5. Многовариантно-аранжировочная сущность массовой музыки. 
Массовая музыка  имеет свои формы существования, принципиально 

отличные от музыки академической. Она обладает свойством амбивалентно-
сти: при тяготении или принадлежности к различным формам музыкального 
профессионализма, она в то же время имеет отчетливо выраженную тенден-
цию к фольклоризации, с чем связан в значительной степени массовый ха-
рактер ее распространения.  

В массовой музыке отношения трех составляющих музыкально-
общественной коммуникации – автора, исполнителя и слушателя – предельно 
мобильны, неустойчивы. В ней нет полновластия индивидуума-автора. Му-
зыка нередко является результатом коллективного творчества. За исполните-
лем устанавливается негласное право вторгаться в авторский текст, творить 
его заново, предлагая иные, далекие от оригинала варианты. Поэтому даже 
индивидуально-авторская музыка, созданная композитором, в конечном сче-
те, рождается по законам коллективного творчества.  

Присущий массовой музыке в целом принцип аранжировочностипоз-
воляет ей выходить в разные сферы художественной и социальной жизни.   
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 Склонность массовой музыки к постоянным видоизменениям 
снижает значение нотного текста как проявления архитектонической устой-
чивости, способа «увековечивания» произведения, или делает письменно 
фиксированный текст (при совмещении автора и исполнителя, композиции и 
интерпретации) излишним.  

 
 Тема 1.4.  Классификация массовой музыки. 
 
1. Обзор существующих классификаций в зарубежной и отечествен-

ной литературе (Г. Эггебрехт, И. Котек, И. Поледнак,  Н. Харнонкурт, 
А. Сохор). 

2. Жанры, вошедшие в современный обиход из прошлого в русле раз-
вития собственной традиции. 

3. Возрожденные жанры – «ретро». 
4. Жанры, рожденные в современной социокультурной среде. 
5. Музыка, пришедшая в сферу массово-бытового функционирования 

из области академического музыкального искусства. 
Массовая музыка являет собой поразительный по своей многоликости 

конгломерат, поэтому попытки систематизировать ее чрезвычайно сложны. 
Из известных в зарубежной литературе классификаций (Г. Эггебрехт, Й. Ко-
тек, И. Поледнак,  Н. Харнонкурт) наиболее логичной представляется пред-
ложенная чешскими музыковедами Й. Котеком и И. Поледнаком.  

В отечественном музыковедении наибольшей стройностью отличается 
классификация А. Сохора. Намеченные им три группы соответствуют прак-
тике их общественного бытования: в одну входят массово-концертные и мас-
сово-зрелищные жанры, во вторую – массово-бытовые и массово-обрядовые, 
в третью – массово-декоративные. Классификация эта достаточно универ-
сальна, приложима практически ко всем явлениям  массового музыкального 
искусства прошлого и настоящего. Ее уязвимость в некоторой абстрагиро-
ванности от метаморфоз нашего времени, когда все без исключения разно-
видности массовой музыки естественно и стремительно переходят из одних 
условий исполнения и восприятия в другие. 

В данном курсе мы предлагаем иную систематизацию, в основе кото-
рой лежит фактор генезиса, происхождения той или иной разновидности 
массовой музыки. В широком плане ее можно представить в виде четырех 
групп.  

Первая группа – это жанры массовой музыки, вошедшие в современ-
ный обиход из прошлого, сохранившиеся в русле развития собственной тра-
диции. К их числу могут быть отнесены традиционные разновидности мар-
шево-танцевальной музыки, бытовая музыка для духового оркестра, город-
ской фольклор, советская массовая песня. 

Вторая группа – жанры бытовой музыки, также пришедшие из про-
шлого, но возрожденные после длительного забвения и потому несущие на 
себе отпечаток «ретро», создающие эффект исторической или эстетической 
дистанции (старинный романс, танго).  
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Третья группа – современные (в узком смысле слова) разновидности 
массовой музыки, то есть рожденные в последние десятилетия: рок-музыка, 
ВИА, эстрадный шлягер, диско и современная танцевальная музыка, рэп.
 Четвертая группа  включает в себя произведения академической му-
зыки, перемещенные в сферу  массового потребления в оригинальном облике 
или в виде транскрипций или обработок.  

 
Раздел 2.2. Массовая музыкальная культура. История и совре-

менность.    

 

 Тема 2.1.  Исторический обзор массово-бытовой музыки и связанных 
с ней поляризационных процессов. 

 
1. Тотальная поляризация бытовой (народной) и церковной музыки 

в эпоху средневековья. Пути и формы их взаимопроникновения. 
2. «Две музыкальных практики»  эпохи Возрождения. Роль «второй 

практики» в формировании оперы. 
3. Бытовая музыкальная культура эпохи барокко. Приватное музи-

цирование. 
4. Жанры бытовой музыки эпохи классицизма и их роль в формиро-

вании симфонии.  
5. Музыка быта и ее роль в контексте культуры романтизма. 
6. Бытовая музыка в русской культуре Х1Х века. 
7. Обновление жанрового фонда бытовой музыки в первой трети 

ХХ века. Джаз и джазированные жанры. Латиноамериканские танцы. 
Стремительное обновление жанрового фонда массовой музыки яви-

лось причиной образования жанрово-стилевого раскола, нарушения обмен-
ных процессов между музыкальными видами. Однако этот раскол не являет-
ся абсолютно специфическим для современного музыкального искусства. 
История знает немало других примеров возникновения стилевых альтерна-
тив.  

Тотальный характер носила поляризация церковной и светской музы-
ки в эпоху средневековья. Жанрово-стилевые альтернативы проявлялись ме-
жду монодийной музыкой и многоголосьем, между полифонией и гомофони-
ей и соответствующей системой жанров, между вокальной и инструменталь-
ной музыкой в период зарождения последней.  

Иногда противостояние жанров выступало в виде знакомой нам сего-
дня антиномии «высокого» и «низкого». Она известна со времен «двух музы-
кальных практик», как определяли их Винченцо Галилей и Клаудио Монте-
верди, где «первая практика» представляла собой род высокого профессио-
нализма, ученой полифонии, а «вторая» отталкивалась от разнообразных 
форм бытового музицирования.  

Борьба «художественного» и «бытового», «высокого» и «низкого» со-
ставляла основной пафос знаменитой «войны буффонов» в XVIII веке. И в 
XIX столетии процесс освоения жанрового фонда бытовой музыки не был 
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бесконфликтным. Современные представления о стилевой целостности му-
зыки прошлого являются следствием исторической дистанции.  

Острой противоречивостью во взаимоотношениях жанров было отме-
чено начало ХХ столетия, что было обусловлено, помимо интенсивных язы-
ковых поисков в сфере академической музыки, обновлением форм массового 
музицирования, связанным с «заокеанскими» влияниями, внедрением в евро-
пейский музыкальный быт джаза с его автономной системой выразительных 
средств, латиноамериканских танцевальных жанров.  

Обращение к прошедшим этапам развития музыкального искусства 
позволяет выявить одну общую закономерность: периоды мутаций – интона-
ционных кризисов, значительных изменений принципов музыкального мыш-
ления, форм и способов функционирования музыки, обновления звуковой 
среды – приводили к размежеванию музыкальных видов, жанровой поляри-
зации, которая порождала альтернативные процессы встречного движения, 
поисков утраченной близости, возможностей жанрового общения. 

 
Тема 2.2.  Современная жанровая ситуация. 
 
1. Поляризационные тенденции в музыке ХХ века. 
2. Социокультурные предпосылки поляризации академической и 

массовой музыки. 
3. Музыкальные факторы поляризации. Образование двух непересе-

кающихся языковых систем. 
4. Изменения в традиционной иерархии музыкальных видов. Экс-

пансия массовых жанров. 
5. Пути интеграции. От диалога к синтезу. 
60-е годы ХХ столетия (именно этим десятилетием мы датируем ниж-

нюю планку современного этапа) ознаменовали новую ситуацию, связанную 
с усилением поляризационных тенденций в отечественной музыкальной 
культуре и искусстве. Происходило стремительное обновление музыки ака-
демической традиции. Оно проявилось в самых разных ее сферах, затронув 
область содержания, дестабилизируя традиционные жанры.  

Обособлению музыкальных видов способствовали и процессы, проис-
ходившие в сфере массовой музыки. Снятие «железного занавеса» открыло 
шлюзы, по которым мощным, неуправляемым потоком хлынула с Запада но-
вая, музыкальная информация, новые виды массовой музыкальной продук-
ции. Изменилась и сложившаяся в массовом музыкальном сознании иерархия 
музыкальных видов. Хорошо известны перемещения в область быта или при-
кладной музыки высших образцов музыкальной классики, которые начинают 
функционировать в формах, совершенно не эквивалентных их художествен-
ной значимости. И, напротив, массовая музыка (во всяком случае, отдельные 
ее разновидности) претендуя на концептуальность, принимает на себя функ-
ции музыки «серьезной», стремится говорить со своими многотысячными 
слушателями на темы вполне значительные и глубокие.  

Последние два десятилетия ХХ века были отмечены поисками путей 
преодоления стилевых и жанровых барьеров между академической и массо-
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вой музыкой. В «высокородные» инструментальные жанры (концерт, симфо-
ния) стала входить лексика современной жанрово-бытовой музыки, стано-
вясь средством воплощения сложных драматических концепций. 

 
Раздел 3. Жанры массовой музыки и их функционирование. 

 

Тема 3.1. Советская песня. От массовой песни к эстрадному шлягеру. 

 

1. Социокультурные факторы мутаций песенного жанра. 
2. Героико-гражданская и лирическая разновидности советской мас-

совой песни. Пути их развития и самоисчерпания. 
3. Эстрадная форма бытования песни и ее влияние на стилистиче-

ский облик жанра. 
4. Новый тип эстрадного исполнителя.  
 На протяжении десятилетий, вплоть до 60-х годов, почти абсолют-

ным монополистом в области отечественной массовой музыки была совет-
ская массовая песня. Она пользовалась вниманием и поддержкой властей, 
рассматривалась как идеологическое оружие, как мощное средство воспита-
ния народа.  

60-70-е годы оставались для советской песни периодом по-прежнему 
плодотворным. В тесном, непосредственном общении с авторами, работал и 
целый отряд талантливых исполнителей,  ставших неотъемлемой частью со-
ветской песенной культуры. 

Жизнь на эстраде предъявляла к песенному жанру требования ради-
кального обновления его содержания, образности, стилистики. На этом пути 
наметились две разнонаправленные тенденции. Первая проявляла себя во 
внутреннем – духовном, психологическом – усложнении героя песни. Глав-
ными средством образной индивидуализации были сама музыка, и вырази-
тельные возможности музыкально-поэтического синтеза. Стали возникать 
песенные разновидности, которые, сохраняя свою жанровую принадлеж-
ность, приближались по своей лирико-психологической углубленности и 
средствам ее достижения к академической камерно-вокальной музыке. 

Вторая тенденция предлагала иной путь: здесь акцент делался на 
внешней, визуальной стороне, на театрально-сценическом облике исполни-
теля. На эстрадном небосклоне возник новый феномен «звезд». Фигура соз-
дателя музыки в этих условиях переставала быть значимой.  

Главной установкой эстрадной песни становилась развлекательность 
и как основное ее проявление – всепронизывающая   танцевальность. Уйдя от 
прямой идеологичности советской массовой песни, эстрадный шлягер по су-
ти своей выполнял во многом близкую миссию. Он не декларировал пре-
имущества советского образа жизни, его успехи и достижения, но всем своим 
обликом, атмосферой благополучия, роскошной экипировкой демонстриро-
вал, что «жизнь хороша и жить хорошо».  

 
Тема 3.2.  Самодеятельная и авторская песня. 
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1. Самодеятельная песня как социально-художественное движение. 
Клубы самодеятельной песни. 

2. От коллективизма к личностному началу. Авторская песня. 
3. Соотношение поэзии и музыки в авторской песне. Формы музы-

кально-поэтического синтеза. 
4. Поэтическая и музыкально-стилевая индивидуализация жанра. 
5. Классическая поэзия в авторской песне. 
6. Театрализация песенного жанра. 
Первым альтернативным направлением по отношению к официально 

признанному песенному искусству, как массовому, так и эстрадному, стала 
самодеятельная (бардовская), или, как ее позже стали называть – авторская 
песня. Она родилась в середине 50-х годов, в период оттепели, социального 
обновления, впитав и сохранив в себе на последующие времена дух внутрен-
ней свободы, нонконформизма.  

Расцвет жанра приходится на 60-е годы. С появлением бытовой запи-
сывающей техники, вновь рожденные песни стали стремительно распростра-
няться по всей стране, выйдя за рамки «песен для своих». На смену коллек-
тивизму пришло личностное осмысление окружающей жизни, большая субъ-
ективная окрашенность, лирическая самоуглубленность. Именно в это время 
и возникло новое определение жанра – «авторская песня». Жанр оказывался 
неким универсальным актом самовыражения личности и при этом личности 
значительной, смело и своеобразно мыслящей, художественно одаренной. 

Одним из направлений в развитии авторской песни стало ее обраще-
ние к поэтической классике, лучшим образцам современного поэтического 
творчества, которые осмысливались, как собственные, выражающие миро-
ощущение, жизненные представления, нравственную позицию их «нового 
автора» - создателя музыки. В этой ситуации характер музыкальной интер-
претации становился особенно значимым, она откликалась на глубокое и 
сложное поэтическое содержание стихов динамизацией музыкальной формы, 
разнообразными приемами театрализации, обогащением средств музыкаль-
ной выразительности.   

 
Тема 3.3. Вокально-инструментальные ансамбли (ВИА). 
 
1. ВИА и рок-стилистика. 
2. Самодеятельные и профессиональные ВИА. 
3. Сотрудничество ВИА и профессиональных композиторов. 
4. Обращение к национальным, традициям, фольклорным истокам. 
5. Освоение ВИА кантатных, ораториальных, оперных форм. 
Творчество ВИА представляло собой адаптацию выразительного ком-

плекса рок-музыки к общепринятым канонам и нормам, к господствующей 
системе ценностей (социальных и художественных), к существующим – про-
фессиональным и самодеятельным – культурным институтам. ВИА взяли на 
вооружение сугубо внешние стороны рок-стилистики. Но все то, что в роке 
несло в себе дух протестности, в ВИА обретало характер вполне благопри-
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стойный, выражало настроения безраздельного оптимизма, юношеской спор-
тивности.  

Деятельности ВИА начиналась как исключительно самодеятельная и 
по характеру творчества, и по способам бытования, и по уровню профессио-
нальной подготовленности исполнителей. В условиях, когда композиторская 
востребованность резко снижалась, необходимо было пойти на контакты с 
ВИА. Удачные опыты содружества возникали в тех случаях, когда компози-
торы и музыканты ВИА в совместном творчестве, осмысливая потенциаль-
ные возможности биг-битового стиля. 

Обозначились два наиболее характерных направления поисков. Пер-
вое состояло в расширении стилевых границ, в обращении к национальным 
музыкальным традициям, фольклорным истокам. Второе направление пред-
ставляло собой попытки, отталкиваясь от куплетно-строфических песенных 
структур освоить более развернутые композиции, приближающиеся к кан-
татным, ораториальным или даже оперным формам.      

          
Тема 3.4.   Рок как социомузыкальный феномен. 
 
1. Социальные факторы формирования рок-музыки. Рок как миро-

воззрение, стиль жизни, форма социального обособления и солидаризации. 
2. Музыкальная сущность рока. Рок в контексте музыки ХХ века. 
3. Автономия социальных и музыкально-художественных проявле-

ний рок-музыки.  
4. Образный мир рок-музыки.  
5. Типологические особенности «жанрового стиля» рок-музыки. 
Современное состояние рок-музыки свидетельствует о том, что ее со-

циальные и музыкальные проявления обладают большой степенью автоно-
мии. Они могут взаимопересекаться, быть взаимообусловленными, а могут 
действовать независимо друг от друга, существовать в разных системах ко-
ординат. На одном полюсе находится рок в его гипертрофированно социаль-
ном назначении, где эстетические функции сведены к минимуму. Другим по-
люсом являются такие образцы рока, музыкальная сущность которых пре-
дельно эмансипировалась и обрела самодовлеющий характер (арт-рок). На-
глядным выражением такой эмансипации стало обращение ряда групп к су-
губо студийным формам работы или возникновение инструментального рока.  

Рок, так же, как и академическая музыка, стремится постичь жизнь в 
ее разных проявлениях, реагирует на беспредельное усложнение современно-
го мира и потому усложняется сам, в том числе и с точки зрения своего язы-
ка, музыкальной лексики. Пути его стилевой эволюции находятся не в сторо-
не от тех, по которым идет музыка академической традиции. Он реально ока-
зался не антагонистом «большой» музыки, а во многом, напротив, своеобраз-
ным обобщением, катализатором целого ряда ее устремлений, интегрирую-
щим в себе отдельные ее важнейшие стилевые тенденции.  

Определяющим стилевым качеством рок-музыки стал поиск нового 
звукового идеала, фонической характерности, отличающейся от традицион-
ной звуковой атмосферы. Другим важнейшим выразительным  средством 
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рок-музыки,  обеспечивающих сильнейшее и  непосредственное,  не лишен-
ное момента физиологичности, воздействие на аудиторию, является ее мет-
роритмическая основа.  

В роке проявилось стремление к крупномасштабным композициям, 
приведшее к рождению многочастных циклических композиций, вокально-
инструментальных и чисто инструментальных, именуемых «альбомами», 
«сюитами», «концертами», а иногда и «симфониями». 

 
Тема 3.5.   Отечественная рок-музыка. 
 
1. Формирование отечественной рок-музыки. Взаимоотношения с    

западным роком. 
2. Поэтическая направленность советской рок-музыки. 
3. Советский рок-андеграунд. 
4. Иронически-гротесковая линия развития отечественного рока. 

Советский рок-абсурдизм. 
Отечественная рок-музыка возникла на волне невиданной популярно-

сти первых, дошедших до СССР в середине 60-х годов, записей западных 
рок-групп. Она представляла собой социокультурную оппозицию официаль-
ному массовому искусству, шире – советскому образу мышления и стилю 
жизни, а потому вынуждена было долгое время вести полуподпольное суще-
ствование, образовав отечественный рок-андеграунд.  

Скудность ее ресурсов оказалась вполне продуктивной, подсказав 
иной путь развития, отличный от рокового мейнстрима на Западе – хард-рока 
с его изощренным инструментализмом. Взамен этому акцентировалась иная 
грань создаваемой музыки – вокально-поэтическая, главным выразительным 
элементом становилось слово. Этот путь имел свои глубокие традиции в рус-
ском музыкально-поэтическом искусстве и своего ближайшего предшествен-
ника – авторскую песню. 

Жизнь отечественного рок-андеграунда была трудной и дискомфорт-
ной, но в подобном существовании была определенная «концепция»: самим 
стилем жизни музыканты декларировали собственную независимость, нон-
конформизм. Жизнь превращалась в своего рода творчество в его театрали-
зованно-маскарадных формах, обретала абсурдистски-гротесковый оттенок. 
И наоборот – творчество оказывалось прямым продолжением жизни, ее кар-
навальности, ее игровой стихии.  

         Пародийность, площадной юмор, артистическое юродство, кар-
навальная эксцентричность, «стеб», поэтика абсурда наполнили отечествен-
ную рок-музыку, придавая ей совершенно специфический характер. Эта ли-
ния советского рока, особенно характерная для так называемой «новой вол-
ны», утвердившаяся в 70-е годы, уходила своими корнями в богатую отече-
ственную традицию, начиная с русского скоморошества, народной низовой 
(в частности, частушечной) культуры и кончая эстетизированным абсурдиз-
мом обэриутов.  

 
Тема 3.6.  «Третье направление». Камерно-эстрадный жанр.  
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1. «Третье направление» – путь синтеза массовой и академической 

музыки.  
2. Предпосылки возникновения жанра камерной эстрады и его исто-

ки. 
3. Поэтические предпочтения камерной эстрады. 
4. Способы и формы интерпретации поэтического текста. 
5. Драматургия песни и камерно-эстрадного вокального цикла. 
6. Связь со зрелищными искусствами: театром, кино, телевидением. 
Поиски путей синтеза академических и массовых жанров объединили 

композиторов так называемого «третьего направления». Ведущими здесь 
оказались две области творчества: музыкальный театр и вокальная музыка. В 
последней  процессы взаимодействия двух музыкальных видов привели к 
формированию нового синтетического жанра, который мы будем определять 
как камерно-эстрадный. Жанр этот возник на пересечении эстрадной песни и 
камерно-вокальной лирики, хотя его истоки не исчерпываются указанными 
основными составляющими. 

В камерной эстраде соотношение поэтической и музыкальной состав-
ляющей иное: поэзия интерпретируется, но не «присваивается», композито-
ры стремятся раскрыть индивидуальный стиль поэта. Сильное воздействие на 
камерную эстраду оказывают визуально-зрелищные искусства: театр, кино, 
телевидение, расширяющие ее драматургические возможности. Следы этого 
влияния особенно заметны у композиторов, много работавших в указанных 
областях и переносивших свой собственный опыт, свои сложившиеся пред-
ставления о соотношении видео и звукового рядов в область автономно-
музыкального творчества.  

Характерное качество камерной эстрады  – тяготение к цикличности, 
когда между частями возникает разноуровневая система связей, подчиненная 
единой логике музыкально-поэтического развития, сквозной концептуально-
драматургической идее.  

 
              Тема 3.7.  Легкожанровый музыкальный театр. Мюзикл и 

рок-опера. 
 
1. Жанровые и драматургические особенности мюзикла. 
2. Литературная классика в мюзикле. 
3. Истоки рок-оперы. 
4. Полижанровая и полистилистическая природа рок-оперы. 
5. Музыкальная драматургия рок-оперы. 
Процессы обновления, ярко заявившие о себе в отечественной массо-

вой музыке, начиная с б0-х годов, затронули и область легкожанрового му-
зыкального театра, но проходили они в основном за пределами жанра, кото-
рый на протяжении предшествующих десятилетий был его единственным 
представителем - оперетты (музыкальной комедии). Более привлекательным 
представлялся мюзикл. Он предполагал серьезную литературно-
драматургическую основу, не ограничивающую себя исключительной или 
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доминирующей комедийностью, как в театре оперетты, а выходящую в об-
ласть драматическую и даже трагедийную. «Большая», часто классическая 
литература, «вечные» сюжеты сочетались в мюзикле с предельно актуализи-
рованной стилистикой: музыкальной, хореографической, театрально-
сценической; мюзикл апеллировал к самым современным, новомодным мас-
сово-бытовым музыкальным жанрам.  

Особое место в процессах обновления советского легкожанрового те-
атра принадлежит рок-опере, возникшей в отечественной музыке в середине 
70-х годов и привлекшей к себе внимание целого ряда композиторов. Рок-
опера объединила в себе устремления разных жанров, направлений как мас-
совой, так и академической музыки, сформировавшись на их пересечении и 
став явлением принципиально полижанровым.  

С точки зрения драматургии в рок-операх наблюдается связь с акаде-
мической оперой-музыкальной драмой. Об этом позволяет говорить острота 
контрастирования, преодоление номерной песенной структуры, действие 
принципов симфонизированной драматургии. В сочетании свободы, спон-
танности, идущей от стихий рока, с рационализмом, свойственным симфони-
ческому методу, состоит своеобразие лучших образцов данного жанра. 

  
Раздел 4. Отечественная музыка в контексте культуры. 
 
Тема 4.1.  Тенденции отечественной массовой музыки 90-х годов. 
 
1. Массовая музыка в системе рыночных отношений. Формирование 

отечественного шоу-бизнеса и поп-индустрии. 
2. Новые экономико-технологические условия «производства»  по-

пулярной музыки и ее исполнителей («поп-звезд»). 
3. Визуально-сценический облик современной эстрады. 
4. Поп-музыка на телевидении. Видеоклипы. 
В 90-е годы многоликая картина отечественной массовой музыки на-

чинает стремительно меняться. Под влиянием экономических преобразова-
ний, происходящих в стране, массовая музыка вовлекается в систему рыноч-
ных отношений, тотально коммерциализируется. Формируется отечествен-
ный шоу-бизнес. Складывается разветвленная поп-индустрия, возникает це-
лая сеть коммерческих радиостанций, частных студий звукозаписи, предпри-
ятий по производству компактдисков, аудио и видеокассет, раскупаются му-
зыкальные каналы на телевидении. В этих условиях уже не творческий, а 
экономический фактор начинает играть решающую роль. 

Наиболее прибыльная развлекательная, коммерческая поп-музыка 
становится абсолютным лидером в мире массового музыкального творчества. 
Беспредельно расширив средствами современных СМИ среду своего обита-
ния, она оттесняет все другие, более содержательные и творчески инициа-
тивные направления на периферию современного музыкального быта.  

В современной поп-индустрии ставка делается на визуальную сторону 
представляемой продукции. На эстраде предельная визуализация проявляется 
в создании эффектных шоу, где песня возникает в интерьере бесчисленных 
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световых, цветовых, сценических эффектов. На телевидении эта тенденция 
реализует себя в производстве музыкальных видеоклипов. В трехминутном 
видеоролике спрессовано множество событий, парадоксально смонтирован-
ных микроэпизодов, операторских трюков, компьютерной графики. Подоб-
ная зрелищная феерия позволяет создать «музыкальный бестселлер» из лю-
бого звукового и словесного материала, но требования к собственно музы-
кальной стороне песенной продукции в таких условиях оказываются зани-
женными. 

 
  Тема 4.2.  Взаимодействие массовой и академической музыки. 
 
1. Мотивы и предпосылки встречных процессов взаимовлияния му-

зыкальных видов. 
2. Классические модели в современной массовой музыке. 
3. Концептуализация массовой музыки. 
4. Массово-бытовые жанры в опере ХХ века. 
5. Симфонизм и массовые жанры. 
Процессы взаимодействия интересующих нас музыкальных видов об-

рели в последние десятилетия характер устойчивой тенденции, имеют 
встречное, двустороннее движение.  

Практика претворения в массовой музыке ХХ века (джазе, песенном 
творчестве, поп- и рок-музыке) тем, жанровых и стилевых моделей, заимст-
вованных из академического музыкального искусства в формах цитирования 
или стилизаций, аранжировок или коллажирования получила чрезвычайно 
широкое распространение. В отдельных областях массовой музыки сложи-
лись даже определенные направления, «специализирующиеся» на подобной 
адаптации, такие, например, как «третье течение» в джазе, арт-рок или 
«третье направление» в отечественной песне. Исторический диапазон изби-
раемых моделей также обширен. Особо большую роль приобрел барочный 
стилевой комплекс, ставший объектом устойчивого интереса, последователь-
ного предпочтения различных направлений массовой музыки.   

Процессы обратного влияния наблюдаются в различных жанрах ака-
демической музыки. Жизненно важными они оказались, начиная с 60-х го-
дов, для оперы, испытывавшей в этот период потребность в глубоком обнов-
лении, выходе в окружающую музыкальную среду.  

Современная симфоническая музыка, как и область академического 
инструментализма в целом, острее всего испытала на себе процессы отчуж-
дения от массового музицирования; поляризация двух музыкальных видов 
обрела здесь особую глубину и силу. Поэтому процесс освоения симфонией 
обиходных жанров, особенно новых, недавно народившихся протекает слож-
но и противоречиво. Различны пути интегрирования массовых жанров в 
структуру симфонии: это и принцип коллажирования, полистилистический 
способ взаимодействия и процесс ассимиляции, образования нерасторжимых 
жанрово-стилевых сплавов. 

Для композиторов рождения 60-х – 70-х годов массовая музыка в ее 
самых современных проявлениях перестала быть чужеродной, она – естест-
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венный элемент той звуковой среды, в которой проходило их человеческое и 
творческое взросление. В этой среде они выросли, впитали ее интонации, она 
неминуемо повлияла на их композиторский слух, соединив в нем то, что ра-
нее было разъединено. Поэтому в их творчестве обнаруживаются примеры 
освоения языка массовой музыки на почве академических жанров, лишенные 
характера чрезвычайности, изначальной заданности, отмеченные особой ес-
тественностью и органичностью. 

 
 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  
ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

6.1. Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дис-
циплины: 

1. Цукер, А. М. Отечественная массовая музыка: 1960–1990 гг. / Цукер 
А.М. – Москва: Лань, Планета музыки, 2016. – Режим доступа: 
https://e.lanbook.com/book/134415  

 2. Бородина, Г. В. История джаза: основные стили и выдающиеся ис-
полнители: учеб. пособие для вузов / Г. В. Бородина; отв. ред. Г. Д. Сахаров. 
— М.: Издательство Юрайт, 2018. — 250 с. — (Серия: Университеты Рос-
сии). — ISBN 978-5-534-06797-2. — Режим доступа: 
https://urait.ru/book/istoriya-dzhaza-osnovnye-stili-i-vydayuschiesya-ispolniteli-
492178  

3. Димитрин, Ю. Избранное в пяти книгах. Мюзикл / Димитрин Ю., 
Вербин В., Ким Ю. – Москва: Лань, Планета музыки, 2016 . – Режим доступа 
: https://e.lanbook.com/book/133465  

4. Димитрин, Ю. Избранное в пяти книгах. Оперетта / Димитрин Ю. – 
Москва: Лань, Планета музыки, 2016. – Режим доступа: 
https://e.lanbook.com/book/149660  

5. Ераносов, А. Р. Традиционный джаз (от свинга до современного 
мэйнстрима). Краткая аудиоэнциклопедия: / А. Р. Ераносов; Ераносов А.Р. – 
Москва: ПЛАНЕТА МУЗЫКИ, 2011. – Режим доступа: 
http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_cid=25&pl1_id=1984 

6. Сыров, В. Н. Стилевые метаморфозы рока / В. Н. Сыров. – Москва: 
Лань, Планета музыки, 2017. – Режим доступа: 
https://e.lanbook.com/book/240266  

7. Коробейников, С. С. История музыкальной эстрады и джаза: Учеб-
ное пособие / С. С. Коробейников. – Москва: Лань, Планета музыки, 2017 . – 
Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/140726  

 
 

6.2. Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети 
«Интернет», информационных технологий, используемых при осущест-
влении образовательного процесса по дисциплине включая перечень 
лицензионного программного обеспечения, современных профессио-
нальных баз данных и информационных справочных систем: 

https://e.lanbook.com/book/134415
https://urait.ru/book/istoriya-dzhaza-osnovnye-stili-i-vydayuschiesya-ispolniteli-492178
https://urait.ru/book/istoriya-dzhaza-osnovnye-stili-i-vydayuschiesya-ispolniteli-492178
https://e.lanbook.com/book/133465
https://e.lanbook.com/book/149660
http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_cid=25&pl1_id=1984
https://e.lanbook.com/book/240266
https://e.lanbook.com/book/140726
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1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/  
2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru  
3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/  
4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru  
 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP 
Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 Profession-
al,  Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 Professional, Mi-
crosoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot Player, 7-Zip, Finale 
2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader. 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ 
ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 
Для освоения дисциплины «Массовая музыкальная культура» образова-

тельное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием 
для осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и поме-

щений для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помеще-

ний для самостоятельной работы 

Ауд. 303 

Пианино Чайковский (1) 
Стол комп.(2) 
Шкаф кн. (6) 
Кресло СО 2128 (1) Кресло СО 2066 (1)  
Сплит-сист.General Climat  (1) 
Тумба подк. (2) 
Компьютер (сиситемный блок, монитор Asus) 
Аудио-колонки (2) 
Стол тумба раскл. (1) 
Стул мягк.(6) 
Часы (1) 
Телефон-факс Panasonic (1) 
Сейф Практик (1) 

Читальный зал 

1/5 

Шкаф 2-х дв. (8) 
Стол СО (25) 
Стол комп. (4) 
Рабочее место-стойка (1) 
Тумба, 3 полки (1) 
Кресло комп. (1) 
Стул ткань сер. (43) 
Шкаф-витрина (2) 
Пианино Yamaxa (1) 
Пианино Yamaxa Clavenova (1) 
Сплит-сист.General Climat (1) 
Шкаф каталож.80х60 10 шт. 
Шкаф каталож.60х45  
(4) 
Шкаф каталож.110х50 (2) 
Ксерокс Canon (1) 
Тумба под комп. (1) 
Часы наст. (1) 

https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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Урна (2) 
Жалюзи (1) 
Жалюзи дверн.(2) 
Стол с 2-мя полк. (1) 

 
 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ  

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

8.1. Методические рекомендации преподавателям. 

 

Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, моти-

вационную, интегрирующую, междисциплинарную. Метод обучения должен  

проходить в различных диалогических  формах – дискуссий,  анализа  музы-

кальных  произведений,  выполнения творческих заданий, обсуждения ре-

зультатов студенческих  работ  (рефератов, докладов и  т.д.), вузовских кон-

ференций.  

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной рабо-

ты обучающихся. 

В самостоятельной работе студенты призваны объединить аналитиче-

ский и критический аппарат. Итогом самостоятельной работы должно стать 

доклад, посвященный одному из явлений современной массовой музыки,  

написание критико-аналитического эссе по проблематике массовой музы-

кальной культуры (музыкальные теле-радио каналы; конкурсы эстрадной 

песни; музыкальные видеоклипы; современные поп-рок группы и др.).  
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