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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

1.1. Цель дисциплины 

Постижение принципов полифонического мышления в их 

историческом развитии через приобретение знаний о полифонических стилях 

и жанрах разных периодов музыкальной истории (от эпохи Средневековья до 

XXI века) как основы для компетентной профессиональной деятельности. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

– изучение исторически сложившейся системы полифонических 

жанров и стилей; 

– знакомство с новыми видами полифонического письма в музыке XX - 

начала XXI веков; 

– овладение специальной терминологией и методами теоретического 

обобщения материала; 

– практическое освоение основных полифонических форм и видов 

контрапунктической техники; 

– формирование навыков анализа полифонических средств в 

произведениях разных исторических стилей; 

– ориентация в научно-исследовательской и учебно-методической 

литературе по данной дисциплине. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Полифония» относится к дисциплинам обязательной 

части блока Б.1 «Дисциплины» учебного плана специальности 53.05.05 

Музыковедение. 

 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Полифония» направлен на 

формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетенции 
Содержание компетенции 

Результаты обучения 

(ИДК) 

УК–1 Способен осуществлять 

критический анализ 

проблемных ситуаций на 

основе системного 

подхода, вырабатывать 

стратегию действий 

Знать:  

– методологию системного подхода; 

– основные методы поиска,  критического 

анализа и синтеза информации. 

Уметь:  

– использовать полученные  теоретические 

знания о  человеке, обществе, культуре, в 

учебной и профессиональной деятельности; 
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– критически осмысливать и обобщать 

теоретическую информацию;  

– формировать и аргументировано 

отстаивать собственную позицию по 

глобальным проблемам существования 

человечества. 

– осуществлять поиск решений проблемных 

ситуаций на основе действий, эксперимента 

и опыта. 

Владеть:  

– технологиями приобретения, 

использования и обновления 

социогуманитарных знаний;  

– навыками системного и критического 

анализа; 

– технологиями выхода из проблемных 

ситуаций, навыками выработки стратегии 

действий. 

ОПК–1 Способен применять 

музыкально-

теоретические и 

музыкально-исторические 

знания в 

профессиональной 

деятельности, постигать 

музыкальное 

произведение в широком 

культурно-историческом 

контексте в тесной связи с 

религиозными, 

философскими и 

эстетическими идеями 

конкретного 

исторического периода 

 

 

Знать: 

– основные исторические этапы развития 

мировой музыкальной культуры, 

музыкальные и гуманитарные исследования 

по проблемам теории, эстетики, философии 

от древности до начала XXI века; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте. 

Уметь: 

– применять музыкально-теоретические и 

музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать музыкальный, 

культурологический, социально-

исторический контекст произведения. 

Владеть: 

– умением ориентироваться в ценностях 

бытия, культуры, способностью к 

пониманию эстетической основы искусства; 

– навыками систематизации и 

классификации материала. 

ОПК–6 Способен постигать 

музыкальные 

произведения внутренним 

слухом и воплощать 

услышанное в звуке и 

нотном тексте 

Знать: 

– основные принципы и этапы работы над 

музыкальным произведением; 

– основные средства музыкальной 

выразительности. 

Уметь:  

– анализировать нотный текст внутренним 

слухом в соответствии с конкретным видом 

деятельности; 

– представлять музыкальное произведение 

как единое художественное целое. 

Владеть: 

– методом комплексного анализа 
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музыкального произведения; 

– навыками выразительного прочтения 

нотного текста. 

ПКО-2 Способен осмыслять 

закономерности развития 

музыкального искусства в 

контексте эпохи и во 

взаимосвязи с другими 

видами искусства 

Знать: 

– основные исторические этапы развития 

искусства. 

Уметь:  

– учитывать в своей научно-

исследовательской деятельности 

закономерности развития музыкального 

искусства в историческом контексте; 

– учитывать в научно-исследовательской 

работе особенности философских и 

эстетических концепций. 

Владеть: 

– навыками изучения музыкального явления 

в динамике исторического, 

художественного и социально-культурного 

процесса. 

ПКО-4 Способен постигать 

музыкально-

теоретические концепции, 

анализировать 

музыкально-исторические 

процессы 

профессиональной и 

народной музыки, 

оценивать происходящие 

в области музыкального 

искусства изменения 

Знать:  

– основные музыкально-теоретические 

концепции. 

Уметь: 

– анализировать музыкально-исторические 

процессы профессиональной и народной 

музыки. 

Владеть: 

– навыками оценивания происходящих в 

области музыкального искусства изменений. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 204     51 51 51 51 

В том числе: 

Лекционные занятия  68     17 17 17 17 

Практические (семинарские) 

занятия 
68     17 17 17 17 

Индивидуальные занятия 68     17 17 17 17 

Самостоятельная работа  84     21 21 21 21 

Вид промежуточной аттестации  
36     

зач. 

с оц. 
зач. с 

оц 

зач. 

с оц. 

экз. 

36 

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
324 / 9 
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5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

 

Курс, 

семестр 

Наименование 

раздела 

дисциплины 

Темы разделов дисциплины ЛЗ ПЗ ИЗ СРС 
Всего 

часов 

3 курс, 

5-6 

семест

р 

Введение в 

дисциплину 

«Полифония» 

Содержание и задачи курса 

полифонии; характер 

занятий и требований в 

конце каждого семестра 

1 1 1 1 4 

1. Сущность 

полифонии как 

системы 

музыкального 

мышления 

1.1. Определение 

полифонии как вида 

многоголосия. 

1.2. Основные виды 

полифонии 

1.3.Полифонический 

тематизм 

1 1 1 1 4 

1 1 1 1 4 

1 1 1 1 4 

2. Простой и 

сложный 

контрапункт 

2.1. Простой контрапункт в 

двухголосии. 

2.2. Основные виды 

сложного контрапункта. 

2.3. Простой и сложный 

контрапункт в условиях 

многоголосия 

5 5 5 6 21 

3. Имитация и 

канон. 

3.1. Определение 

имитации. Основные 

категории и разновидности 

имитации. 

3.2 Канон. 

3.3.Сложный контрапункт 

в канонических формах. 

1 1 1 2 5 

1 1 1 3 6 

4 4 4 5 17 

4.Жанры 

полифонической 

музыки 

4.1. Месса и мотет. 

4.2. Полифоническая 

прелюдия, инвенция. 

4.3. Полифонические 

вариации. 

5 5 5 6 21 

1 1 1 1 4 

1 1 1 1 4 

5. Фуга как 

высшая форма 

полифонии 

5.1. Основные 

композиционные 

компоненты фуги. 

5.2. Строение простой 

фуги. 

5.3.Строение многотемных 

фуг. 

5.4.Основные этапы 

исторического развития 

фуги. 

4 4 4 4 16 

3 3 3 5 17 

5 5 5 5 14 

4 курс 

7-8 

семест

р 

6 6 6 6 24 

6. Из истории 6.1. Полифония строгого 5 5 5 5 20 
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полифонии письма. 

6.2. Полифония свободного 

письма. 

6.3. Полифония в музыке 

классико-романтического 

периода. 

6.4. Полифония в музыке 

ХХ в. 

8 8 8 8 32 

7 7 7 11 32 

8 8 8 12 36 

Итого: 68 68 68 84 288 

 

Содержание учебной дисциплины 

Введение в дисциплину «Полифония» 

Сведения о задачах и содержании курса полифонии; о характере 

занятий и требованиях в конце каждого семестра. 

Полифония как один из видов многоголосия. Характеристика разных 

его типов. Вступительные замечания о формах и жанрах полифонии. Общие 

сведения о соотношении полифонии с разными сторонами музыкального 

языка, с разными дисциплинами музыкально-теоретического цикла. Краткие 

сведения о роли полифонии на разных этапах развития музыкального 

искусства 

 

Раздел 1. Сущность полифонии как системы музыкального мышления 

Тема 1.1. Определение полифонии как вида многоголосия. 

Определение полифонии, её отличительные признаки и основные свойства; 

художественно-выразительные возможности. Соотношение вертикали и 

горизонтали в полифонии. Полифония и гомофония. 

Тема 1.2. Основные виды полифонии. Основные виды полифонии и 

их характеристика. Различия разнотемной (контрастной), имитационной и 

подголосочной полифонии, вытекающие из характера тематизма, способов 

его подачи и развития. Драматургические функции различных видов 

полифонии, сфера их выразительности. Определение полифонического 

многоголосия, исходя из состава входящих в него компонентов как 

многофункционального, бифункционального, полифункционального. 

Тема 1.3. Полифонический тематизм. Понятия «тема», «тематический 

материал», «тематизм» и их разграничение. Эволюция выразительных 

средств, характеризующих музыкальную тему в полифонии и гомофонии. 

Вокальный и инструментальный стили полифонических тем. Влияние 

жанровых особенностей музыки на свойства мелоса в различных видах 

многоголосия. Особенности того или иного вида мелодического движения, 

ограничение диапазона возможностями определённого певческого голоса в 

полифонических темах вокальной полифонии. Специфика полифонического 

мелоса (преобладание поступенного движения, скачок и его заполнение; –

 постепенность перехода от крупных длительностей к мелким; скрытое 

многоголосие, реальные и скрытые голоса мелодии). О выразительных 

средствах полифонического тематизма в музыке разных эпох. 
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Раздел 2. Простой и сложный контрапункт. 

Тема 2.1. Главные признаки полифонического двухголосия.. Понятие 

контрапункта, основные значения термина, учение о контрапункте и 

музыкальная практика.. Простой контрапункт в двухголосии в условиях 

разнотемной полифонии. Главные признаки полифонического двухголосия. 

Обзор вертикали: характеристика интервалов, их обозначения в соответствии 

с системой С. И. Танеева. Нормы вертикали в музыке строго стиля и нормы 

контрапункта в музыке свободного стиля. 

Тема 2.2. Основные виды сложного контрапункта. Сущность понятий 

простого и сложного контрапункта. Начальное и производное соединения 

сложного контрапункта. Симультанная и консекутивная формы проявления 

сложного контрапункта. Основные виды сложного контрапункта: 

вертикально-подвижой контрапункт, горизонтально-подвижной контрапункт, 

вдвойне-подвижной контрапункт, контрапункт с удвоениями, обратимый 

контрапункт, ракоходный контрапункт.. Показатели; техника сочинения. 

Другие виды сложного контрапункта. 

Тема 2.3. Простой и сложный контрапункт в условиях многоголосия. 

Простой и сложный контрапункт в трёх- и четырёхголосии. Характеристика 

трёх- и четырёхголосия, их более широких возможностей по сравнению с 

двухголосием. Гармоническая координация голосов. Комплементарная 

ритмика. Простой и сложный контрапункт: способы сочинения. Разные 

формы проявления в трёх- и четырёхголосии различных видов сложного 

контрапункта. Тройной контрапункт; его схемы и показатели, выразительные 

возможности. 

 

Раздел 3. Имитация и канон. 

Тема 3.1. Определение имитации. Основные категории и 

разновидности имитации. Отличие полифонической имитации от 

гомофонической. Пропоста и риспоста, противосложение в имитации. 

Основные условия имитации (интервал, расстояние, константные и 

модальныехарактеристики). Типовые разновидности имитации: имитация в 

прямом движении, в обращении, в увеличении, в уменьшении, в ракоходе. Из 

истории имитации. 

Тема 3.2 Канон. Сущность канона, его виды. Отличия имитации и 

канона и их взаимосвязь. Канон-правило и канон-техника, канон как форма с 

выводимыми голосами в эпоху Ренессанса. Загадочные каноны. 

Многоголосные и сверхмногоголосные каноны. Приемы канонического 

письма в многоголосии строгого письма. 

Тема 3.3.Сложный контрапункт в канонических формах. Бесконечный 

канон и каноническая секвенция I и II разрядов с применением сложного 

контрапункта. Техника сочинения бесконечных канонов обоих разрядов. 

Многоголосные каноны в сочинениях Палестрины, Лассо, Джезуальдо, 

Жоскена Депре. 
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Раздел 4. Жанры полифонической музыки 

Тема 4.1. Месса и мотет. Ведущие жанры старинной хоровой 

полифонической музыки – мотет и месса. Эволюция мотета от разнотемного 

многоголосия до пьесы сквозного имитационного строения. Из истории 

мессы. Строение цикла, первоисточники (cantus prius factus), формы работы с 

ними. Основные части мессы. Мессы на cantus firmus, сквозного 

имитационного строения; мессы-парафразы, мессы-пародии. Короткая месса. 

Развитие мессы в XVII–XIX веках. Влияние вокальных жанров на развитие 

инструментальной музыки XVI века (французская канцона как 

инструментальная переработка многоголосной шансон, ричеркар и др.). 

Тема 4.2. Полифоническая прелюдия, инвенция. Инструментальные 

полифонические формы: хоральные обработки, прелюдия, инвенция. 

Тематизм этих форм: свободное изложение, импровизационность, 

фигурационный характер тематизма в прелюдии; имитационное, нередко 

каноническое (стреттное, с октавным интервалом имитации) развитие темы в 

инвенции. Наиболее типичные формы (старинная двухчастная, старинная 

сонатная, однотемная трехчастная, контрастно-составная). 

4 Тема.3. Полифонические вариации. Вариационность как общий 

принцип развития в полифонических формах. Иматационно-остинатные 

формы в хоровой полифонии XV–XVI веков. Разновидности 

полифонических вариаций на выдержанную тему (вариации на мелодию 

ostinato, basso ostinato. отчетливо выраженная жанровая основа тематизма 

остинатных форм. Тональный план (T-D-S-T). Драматургия фактурного 

развития. 

 

Раздел 5. Фуга как высшая форма полифонии 

5.1. Основные композиционные компоненты фуги. Фута как одна из 

наиболее совершенных форм полифонической музыки, основанная на 

имитационном (кварто-квинтовом) изложении индивидуализированной темы 

(или нескольких тем) и ее тональном развитии, вобравшая в себя все 

богатство выразительных приемов и средств контрапунктического искусства. 

Неограниченный диапазон образного содержания фуги; ее жизненность и 

актуальность в разные эпохи. Основные компоненты фуги – тема, ответ, 

противосложение, интермедия. Сведения об их классификации и 

особенностях строения. Характерное качество фуги – непрерывность в 

развертывании музыкальной мысли, достигаемая маскировкой границ и 

разделов формы. Вариационность и разработочность – главные принципы 

развития тематизма фуги. 

5.2. Строение простой фуги. Экспозиция. Порядок вступления 

голосов. Отражение графического рисунка темы на архитектонике 

экспозиции. Дополнительные проведения и контрэкспозиция. Развивающая 

(средняя часть) фуги. Свободный, более гибкий тип построения и 

распределения тематического материала. Основные признаки начала 

развивающей части. Наиболее типичные тональные планы. Групповые и 

одиночные проведения темы. Виды тематических преобразований 
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(проведение темы в увеличении, обращении и т.д.), применяемые в 

разработке фуги. Заключительная часть и особенности ее строения. 

Динамичность как одна из главных черт заключительной части фуги, 

способы ее проявления. Стретта в фуге, ее разновидности и композиционная 

роль. Общие сведения о разнообразии форм фуги. 

5.3.Строение многотемных фуг. Многотемная (двойная, тройная, 

четверная) фуга. Ее истоки в западноевропейской музыке XYI-XVII веков 

(многотемные ричеркары, канцоны, фантазии, токкаты и т.д.). Виды сложных 

фуг: – с раздельным экспонированием тем – без последующего соединения 

(Kyrie, Gloria из мессы соль минор И. С. Баха, № 62 из оратории Г. Ф. 

Генделя «Иуда Маккавей», мотет ор. 29 № 1 И. Брамса) и с последующим 

соединением тем (Д. Фрескобальди. Ричеркар № 32; И. С. Бах. ХТК, II, фуга 

gis-moll; фуги Д. Шостаковича е-moll, d-moll из цикла 24 Прелюдии и фуги 

ор. 87; С. Слонимский. «Хоровод и фуга»), а также с неполным соединением 

тем (Органная фуга Es-dur И. С. Баха, фуга из Сонаты № 3 П. Хиндемита); – с 

совместным экспонированием тем – без последующего разделения (Д. 

Фрескобальди. Ричеркар № 16 из сборника «Fiori musicali»; И. С. Бах. ХТК, I, 

прелюдия A-dur; Kyrie из Реквиема В. Моцарта, прелюдия и фуга gis-moll С. 

Танеева, фуга № 23 из «Полифонической тетради» Р. Щедрина) и с 

последующим разделением (Sanctus из Реквиема Дж. Верди, № 9 из кантаты 

«По прочтении псалма» С. Танеева, его же хор «Прометей»); – с 

присоединяющейся темой (темами – Д. Букстехуде, органная фуга соль 

минор; И. С.Бах. ХТК, I, фуга cis-moll; фуга ор. 101 № 1 А. Глазунова; хор 

ор. 14 Н. Римского-Корсакова); – смешанного типа: а) чередование разных 

видов экспозиций с совместным и раздельным изложением тем (№ 8 из 

оратории Г. Ф. Генделя «Иевфай», фуга из Квинтета ор. 14 С. Танеева, фуга 

№ 20 из цикла «24 прелюдии и фуги» Р. Щедрина); б) с сочетанием 

совместного и раздельного экспонирования тем с принципом присоединения 

тем (И. С. Бах. «Искусство фуги», № 8, 11; антракт к 5 картине оперы С. 

Слонимского «Виринея»). Фуга на хорал. Ее традиции в музыке эпохи 

Возрождения и дальнейшее развитие в XVIII и XX веках. Основные виды. 

5.4. Основные этапы исторического развития фуги. Шесть этапов 

развития фуги: 

– первый – XV век – появление термина «фуга», которым 

обозначалась форма, ныне называемая каноном; 

– второй – конец XV–XVI века – разработка принципов фуги (кварто-

квинтовое изложение «темы» в условиях других жанров: мотетов и месс 

сквозного имитационного письма, а также ричеркаров, канцон, фантазий); 

– третий – XVII век – объединение принципов первого и второго 

этапа и появление композиций, представляющих фугу в современном ее 

значении. Особенности раннебарочной фуги, связанные с формированием 

темы нового интонационно-ритмического строения и ее проведением на 

протяжении всей композиции только в тонико-доминантовой тональностях, 

что позволяет трактовать всю форму как цепь экспозиций; 
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– четвертый – первая половина XVIII века – фуга в творчестве И. С. 

Баха, Г. Ф. Генделя. Фуга в составе малого цикла (прелюдия и фута) и 

многочастного цикла. Классификация баховской фуги (классы А, В, С по В. 

Протопопову; 

– пятый – вторая половина XVIII – конец XIX века. Фуга в творчестве 

западноевропейских и русских композиторов, в том числе в условиях 

крупных циклических гомофонных форм. Новые свойства фуги, вписанной в 

сонатную форму, вариации и т.д.). Фуга как фрагмент цикла, как фрагмент 

части цикла и т.д., поданная в слитной и рассредоточенной форме. Фута с 

чертами программности; фуга с чертами симфонизма; фуга-фантазия; фуга с 

чертами куплетной формы; 

– шестой – XX век – фуга в творчестве западноевропейских и 

отечественных композиторов в составе малого цикла (Прелюдия и фуга gis-

moll С. Танеева, Прелюдия и фуга cis-moll А. Глазунова), многочастных 

циклов («Ludus tonalis» П. Хиндемита, «24 Прелюдии и фуги» 

Д. Шостаковича, «24 прелюдии и фуги» Р. Щедрина и др.); в составе 

кантатно-ораториального и оперного жанров, симфонического цикла, 

сонатной формы, (кантаты «По прочтению псалма» С. Танеева, 

«Бюрократиада» Р. Щедрина, опера «Воццек» А. Берга, и т.д.). Хоровая 

фуга – форма самостоятельной композиции («Не устрашись» М. Чюрлениса, 

«Хоровой урок» Т. Карганова) и в составе цикла фуг («Сквозь тысячи лет» 

А. Пирумова). 

 

Раздел 6. Из истории полифонии. 

Тема 6.1. Полифония строгого письма. Краткие сведения о роли 

полифонии на разных этапах развития музыкального искусства: органумное 

многоголосие IX–XII веков; многоголосный дискант XIII–XIV веков; техника 

изоритмии, изоритмические мотеты Г. де Машо, контрапункт XV–XVI веков, 

кульминацией которого является ансамблево-хоровое творчество Жоскена 

Депре, О. Лассо, Палестрины (полифония строгого стиля). Полифония в 

мадригалах, светских полифонических песнях, ее связь с полифонией строго 

письма и отличия. 

Тема 6.2. Полифония свободного письма.Полифония раннего 

барокко, творчество Фрескобальди, Монтеверди, Шютца. Полифония 

Букстехуде, Пахельбеля, Предшественников И. С. Баха. Полифония 

И. С. Баха – вершина в развитии классической полифонии свободного 

письма. Обобщение Бахом достижений полифонистов XVI–XVII веков. 

Опора баховского полифонического искусства на протестантский хорал. 

Народнопесенные истоки мелодики Баха. Многообразие тем баховских фуг, 

разнообразие их интонационной сферы и структур. Своеобразие форм, 

композиций фуг в целом. Богатство тональных планов. Строгость законов 

голосоведения, стройная логика включения и выключения голосов 

(например: И. С. Бах. Хорошо темперированный клавир; Искусство фуги; 

Месса си минор № 1, 2, 8). Полифония Г. Ф. Генделя. Связь 

полифонического искусства Генделя с оперно-театральными жанрами, 
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стремление к концертности, броскости и яркости выражения. Особенности 

строения многоголосия (большая, по сравнению с Бахом, гармоничность 

вертикали). Своеобразие формы фуг Генделя – текучесть, «размытость» 

основных граней и разделов. Свободное голосоведение в клавирных фугах 

Генделя, незакрепленность партий за определенным голосом, переменность в 

количестве голосов.  

Тема 6.3. Полифония в музыке классико-романтического периода. 

Полифония Й. Гайдна и В. Моцарта. Функции и роль полифонии в условиях 

развитого гомофонно-гармонического склада музыки. Отражение нового 

образного строя в тематизме и форме полифонических произведений. 

Особенности полифонии Й. Гайдна. Полифония – средство выражения 

нового содержания (оратория «Времена года»: хоры № 2, 9). Понятие 

«большой полифонической формы» (В. Протопопов) и ее претворение в 

творчестве Моцарта. Полифония Л. Бетховена. Связь полифонии Бетховена с 

новой образной сферой его сочинений и возрастание ее значения в поздний 

период творчества. Роль полифонии в драматургии циклических 

произведений. Имитационное, в том числе фугированное развитие 

тематизма, как одно из средств проявления бетховенского симфонизма 

(например: симфонии № 3, 9; сонаты: ор. 102 № 2, ор. 106, 109, 110). 

Полифония в творчестве композиторов-романтиков. Новые выразительные 

черты полифонии в западноевропейской музыке XIX века. Полифонии в 

творчестве Ф. Шуберта, Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Мендельсона и ее связь с 

баховской и классической традициями. Фуга-фантазия. Ее образцы в 

творчестве А. Рейхи и Ф. Листа. Программное толкование полифонии в 

творчестве Листа и Берлиоза.  

Полифония в творчестве русских композиторов. Песенно-хоровая 

основа русской народной и профессиональной полифонии. Полифония М. 

Глинки. Претворение композитором в оперной и симфонической музыке 

традиций народного многоголосия. Создание самобытных и оригинальных 

полифонических форм в оперных и симфонических жанрах Полифония в 

творчестве композиторов «Могучей кучки». Большое значение 

подголосочной и контрастной полифонии в произведениях М. Мусоргского. 

Яркие образцы контрапунктирования разнохарактерных тем в творчестве А. 

Бородина, претворение им характерных особенностей народного 

многоголосия Разнообразие полифонических форм в творчестве Н. Римского-

Корсакова. Важное драматургическое значение полифонических приемов 

письма и форм в творчестве П. Чайковского (например: симфония №6). 

Специфика трактовки ряда полифонических форм – таких, как фуга с 

чертами симфонизма, канона, полифонических вариаций. Полифоническое 

искусство С. Танеева. Двойные и тройные фуги Танеева (фуги из кантат 

«Иоанн Дамаскин», «По прочтении псалма»; Прелюдия и фуга, ор. 29). 

Тема 6.4. Полифония в музыке ХХ в. Широкое распространение 

полифонических средств в музыке композиторов разных художественных 

направлений, течений, композиторских школ, методов композиции. 
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Новотональные и неомодальные формы полифонии в творчестве 

Б. Бартока. Некоторые особенности полифонического стиля П. Хиндемита. 

Полифонический цикл «Ludus tonalis». Конструктивность мышления. 

Особенности строения тем фуг, их ладового наклонения. Линеарность, как 

основополагающее средство многоголосия П. Хиндемита. Полифония как 

фактор организации фактуры в новотональных системах произведений А. 

Шёнберга и А. Веберна. Полифония на основе додекафонных принципов 

организации музыкальной ткани (серийная полифония в Вариациях для 

фортепиано ор. 27, Симфонии ор. 21 А. Веберна, Четвертом квартете, опере 

«Моисей и Аарон» А. Шёнберга. Полифония в пассакалиях композиторов 

ХХ века. 

Полифония в творчестве отечественных композиторов XX века. 

Полифония Стравинского. Развитие ими лучших реалистических традиций 

полифонического искусства русской классической школы. Полифония и 

своеобразие преломления ее приемов и форм в творчестве С. Прокофьева, Д. 

Шостаковича, А. Хачатуряна. Цикл «24 прелюдии и фуги» Д. Шостаковича. 

Общая композиция цикла и особенности построения отдельных прелюдий и 

фуг. Характеристика фактуры и приемов голосоведения. Циклы «Прелюдии 

и фуги» и «Полифоническая тетрадь» Р. Щедрина; особенности строения 

циклов и отдельных пьес. Полифония в творческом методе и композициях у 

Шнитке. Полифония в сонорных и алеаторных сочинениях Пендерецкого, 

Лютославского, Лигети. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Дубравская, Т. Н. Полифония: Учебник для высшей школы / 

Т. Н. Дубравская. – Полифония, 2019-02-01. – Москва: Академический 

Проект, Альма Матер, 2016. – 361 с. – Режим доступа: 

http://www.iprbookshop.ru/60035.html. – Книга находится в премиум-версии 

ЭБС IPR BOOKS. – На рус. яз. – ISBN 978-5-8291-2512-7.  

2. Скребков, С. С. Полифония: учебник для вузов / С. С. Скребков. – 5-е изд., 

испр. и доп. – М.: Издательство Юрайт, 2018. – 274 с. – (Серия: Авторский 

учебник). – ISBN 978-5-534-05309-8. – Режим доступа: www.biblio-

online.ru/book/polifoniya-415885. 

3. Танеев, С. И. Учение о каноне / Танеев С.И. – Москва: Лань, Планета 

музыки, 2017. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/90832. – На рус. 

яз. – ISBN 978-5-8114-2078-0.  

 

 

 

http://www.biblio-online.ru/book/polifoniya-415885
http://www.biblio-online.ru/book/polifoniya-415885
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6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft 

Windows XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft 

Windows 10 Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 

2007 Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Полифония» образовательное учреждение 

оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для осуществления 

образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  
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Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

407 ауд. 

4/29 

Пианино Петроф (1)  

Стол уч. (2) 

Кресло (1)  

Стул ткань сер. (8) 

Зеркало (1) 

Жалюзи (1) 

409 ауд. 

4/30 

Пианино Zimmermann (1) 

Cтол (3) 

Стул ткань сер. (6) 

Стул с подл. (1)  

Жалюзи (1)  

Пюпитр (2) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 
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8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

В начале курса предполагается изучить полифоническую технику 

письма – формы простого и сложного контрапункта, различные виды 

имитаций и канонов. Это позволит в дальнейшем практически освоить такие 

полифонические жанры, как инвенция, хоральная прелюдия, пассакалья, 

чакона, вариации на мелодию ostinato и другие и подойти к освоению фуги, 

начиная с шестого семестра. 

Осваивая технику полифонического письма сначала на двухголосном 

материале, а затем с бóльшим числом голосов, следует особое внимание 

уделить трёх- и четырёхголосию, подготовив тем самым почву для анализа и 

сочинения фуг в следующем полугодии. 

Аналитическое задание может заключаться в определении 

полифонического приёма письма, использованного в предложенном 

фрагменте музыкального произведения. 

После изучения компонентов фуги и её структурных особенностей, а 

также различных вопросов, касающихся принципов формообразования, 

соотношения архитектоники и функционального строения, желательно 

проведение устного контрольного занятия, на котором студенты могли бы 

продемонстрировать свои знания тем баховских фуг (сыграть наизусть 

несколько тем), умение охарактеризовать их, а также показать 

осведомлённость в материале (по выбору педагога), касающегося ряда 

пройденных тем. 

Письменные упражнения должны быть непосредственно связаны с 

формой фуги. К концу курса студент представляет несколько фуг 

(Трехголосных, четырехголосных, двойных четырехголосных) на 

собственные темы и на темы, предложенные педагогом.  

 

8.2. Методические рекомендации по организации  

самостоятельной работы обучающихся 

Для успешного овладения знаниями о полифонических приемах и 

формах необходимо систематически выполнять практические упражения 

понаписанию различных приемов и полифонических форм. Для того чтобы 

написание фуги во второй половине курса было осмысленным и 

стилистически выдержанным, рекомендуется играть и анализировать фуги 

И. С. Баха – как клавирные, так и органные, хоровые и другие. Можно 

выбрать в качестве образца фугу немецкого мастера со сходным 

тематическим материалом (по сравнению с темой, сочинённой для 

собственной фуги) и придерживаться характерного для избранной фуги 

плана тематических проведений, тонального плана, средств полифонического 

развития, средств мотивного развития в интермедиях и т.д. 
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