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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Цель изучения дисциплины «Современная нотация» – получение 

студентами основных теоретических знаний об особенностях отражения 

семантических и структурных процессов музыкальных произведений XX – 

XXI веков в нотации текстов этого произведений. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

– понимание взаимосвязи эстетики, семантики, композиции 

музыкального произведения и особенностей нотации текста этого 

произведения; 

– знакомство с типами детерминированной и недетерминированной 

нотации; 

– изучение того, как развитие средств музыкальной выразительности в 

музыке XX – XXI веков отражается в приёмах нотации этих средств; 

– знакомство с новыми инструментальными техниками и их 

отображением в музыкальной нотации. 

  

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Современная нотация» относится к дисциплинам части, 

формируемой участниками образовательных отношений, блока Б.1 

«Элективные дисциплины» учебного плана специальности 53.05.05 

««Музыковедение». 

  

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Современная нотация» направлен на 

формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетенции 
Содержание 

компетенции 
Результаты обучения 

(ИДК) 

ОПК-1 Способен применять 

музыкально-теоретические и 

музыкально-исторические 

знания в профессиональной 

деятельности, постигать 

музыкальное произведение в 

широком культурно-

историческом контексте в 

тесной связи с 

религиозными, 

Знать:  

– основные исторические этапы развития 

мировой музыкальной культуры, 

музыкальные и гуманитарные 

исследования по проблемам теории, 

эстетики, философии от древности до 

начала XXI века; 

– композиторское творчество в 

культурно-эстетическом и историческом 

контексте. 
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философскими и 

эстетическими идеями 

конкретного исторического 

периода 

 

 

 

Уметь: 

– применять музыкально-теоретические и 

музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать музыкальный, 

культурологический, социально-

исторический контекст произведения. 

Владеть:  

– умением ориентироваться в ценностях 

бытия, культуры, способностью к 

пониманию эстетической основы 

искусства; 

– навыками систематизации и 

классификации материала. 

ОПК-2 Способен воспроизводить 

музыкальные сочинения, 

записанные разными видами 

нотации 

Знать:  

– основы нотационной теории и 

практики; 

– основные направления и этапы 

развития нотации. 

Уметь: 

– уметь самостоятельно работать с 

различными типами нотации; 

– озвучивать на инструменте нотный 

текст различных эпох и стилей. 

Владеть:  

– категориальным аппаратом 

нотационных теорий; 

– различными видами нотации. 

ОПК-6 Способен постигать 

музыкальные произведения 

внутренним слухом и 

воплощать услышанное в 

звуке и нотном тексте 

Знать:  

– основные принципы и этапы работы 

над музыкальным произведением; 

– основные средства музыкальной 

выразительности. 

Уметь: 

– анализировать нотный текст 

внутренним слухом в соответствии с 

конкретным видом деятельности; 

– представлять музыкальное 

произведение как единое художественное 

целое. 

Владеть:  

– методом комплексного анализа 

музыкального произведения; 

– навыками выразительного прочтения 

нотного текста. 

ПКО-2 Способен осмыслять 

закономерности развития 

музыкального искусства в 

контексте эпохи и во 

взаимосвязи с другими 

видами искусства 

Знать:  

– основные исторические этапы развития 

искусства. 

Уметь: 

– учитывать в своей научно-

исследовательской деятельности 

закономерности развития музыкального 
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искусства в историческом контексте; 

– учитывать в научно-исследовательской 

работе особенности философских и 

эстетических концепций. 

Владеть:  

– навыками изучения музыкального 

явления в динамике исторического, 

художественного и социально-

культурного процесса. 

ПКО-4 Способен постигать 

музыкально-теоретические 

концепции, анализировать 

музыкально-исторические 

процессы профессиональной 

и народной музыки, 

оценивать происходящие в 

области музыкального 

искусства изменения 

Знать:  

– основные музыкально-теоретические 

концепции. 

Уметь: 

– анализировать музыкально-

исторические процессы 

профессиональной и народной музыки. 

Владеть:  

– навыками оценивания происходящих в 

области музыкального искусства 

изменений. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Тематический план 

 

Курс, 

семестр 

Наименование 

раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 

СР

С 

Всего 

часов 

5 курс, 9 

семестр 
1. Общее 

представление о 

музыкальной 

нотации 

1.1. Музыкальная 

нотация: сущность, 

определение, 

функции, виды 

0,5 0,5 2 3 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 

Аудиторные занятия (всего) 34         34 

В том числе: 

Лекционные занятия  17         17 

Практические (семинарские) 

занятия 
17         17 

Самостоятельная работа  74         74 

Вид промежуточной аттестации    
   

    зач. 

с оц. 

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
108 часов / 3 зач. ед. 
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1.2. Современная 

музыкальная нотация 

как семиотический 

объект 

0,5 0,5 2 3 

1.3. Эстетико-техни-

ческие особенности 

музыки XX-XXI 

веков и их отражение 

в нотации 

0,5 0,5 2 3 

1.4. Аппарат 

описания 

современной нотации 

0,5 0,5 2 3 

2. Основные типы 

нотации 

2.1. 

Детерминированная 

нотация 

1 1 5 7 

2.2. 

Недетерминированна

я нотация. 

5 5 30 40 

2.2.1. 

Флуктуационная 

нотация 

1 1 6 8 

2.2.2. Зонная 

(«рамочная») нотация 
1 1 6 8 

2.2.3. Нотация 

«mobile» 
1 1 6 8 

2.2.4. Графическая 

нотация 
1 1 6 8 

2.2.5. Вербальная 

нотация 1 1 6 8 

3. Основные 

символы и знаки 

нотации для 

отображения 

различных 

элементов 

музыкальной 

композиции 

3.1. Символы и знаки 

для отображения 

высоты звука 

1 1 3 5 

3.2. Символы и знаки 

для отображения 

ритма и метра 

1 1 3 5 

3.3. Символы и знаки 

для отображения 

громкостной 

динамики 

1 1 3 5 

3.4. Символы и знаки 

для отображения 

артикуляции 

0,5 0,5 3 4 

3.5. Символы и знаки 

для отображения 

темпа и агогики 

0,5 0,5 3 4 

3.6. Способы 

звукоизвлечения, 
5 5 16 26 
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инструментальная 

техника 

Итого: 17 17 74 108 

 

 

Содержание учебной дисциплины 

 

1. Общее представление о музыкальной нотации 

1.1. Музыкальная нотация: сущность, определение, функции,  

виды 

Музыкальная нотация как письменная фиксация музыки. Нотация как 

«лексика и пунктуация в абстрактно языке с потенциально бесконечным 

синтаксисом» (Э. Браун). Нотация как «графическое кодирование 

музыкальной информации совокупностями избранных символов» (Э. 

Денисов). 

Функции нотации: мировоззренческая, гносеологическая, культурно-

историческая, эстетическая, стилистическая, лингвистическая, сигнатурная, 

коммуникативная, репрезентативная, мнемоническая.  

Мировоззренческая функция нотации и экзистенциальное отношение 

человека ко Вселенной. Гносеологическая функция нотации и теоретическая 

рефлексия по поводу музыкального произведения, музыки в целом. 

Культурно-историческая функция нотации и механизм передачи социального 

опыта в природной среде. Эстетическая функция нотации и художественно 

организованная форма постижения и воплощения прекрасного, а также 

самостоятельная художественная ценность визуального облика текста 

произведения. Стилистическая функция нотации и формы деятельности, 

специфические для эпохи, направления, творческой персоны. 

Лингвистическая функция нотации в связи с развёртыванием во времени и 

пространстве музыкального события системы кодов в процессе музыкальной 

речи. Сигнатурная функция нотации и личностная уникальность творящего 

субъекта. Коммуникативная функция нотации и организация взаимодействия 

«абстрактных персон» музыкального процесса: композитора – исполнителя – 

слушателя, учёного – учителя – ученика. Репрезентативная функция нотации 

в связи с идентификацией материального слоя музыкальных объектов в его 

соответствии идеальному слою «авторского замысла». Мнемоническая 

функция нотации и изменчивая устойчивость музыкального текста в 

исторической памяти человечества. 

Классификация типов нотации по различным признакам: по предмету 

нотации (произведение, пространственно-временная среда, когнитивные 

модальные рамки); по объекту нотации (звучание, слово, пространственная 
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диспозиция и жест); по соотношению необходимости и случайности в 

процессе развёртывания текста в произведение (детерминированная, 

недетерминированная нотация); по связи денотата и десигната музыкального 

объекта (символическая, иконическая); по типу знаков (конвенциональные 

нотные символы, слова, числа, графика); по аспекту (структуры, 

объективируемые по различным средствам выразительности музыки: 

звуковысотности, ритму, темпу и агогике, артикуляции, громкостной 

динамике, тембру). 

 

1.2. Современная музыкальная нотация как семиотический 

объект 

Характеристики современной нотации как видеографической системы: 

визуальный характер, расположение знаков в двухмерном пространстве 

(плоскости), использование технических средств и специфических 

материалов, возможность хранения нотационных продуктов за пределами 

собственно музыкальной коммуникации. 

Характеристики современной нотации как письменного высказывания. 

Трансляция текста в звук, движение, свет. Односторонняя направленность 

порождения текстов: автор как основной порождающий субъект, 

исполнитель как вспомогательный, слушатель не порождает текста. Нотация 

передаётся в социуме путём обучения. Нотационное сообщение предполагает 

при своём принципиально неоднократном звуковом воплощении 

целесообразное соотношение неизменности и изменчивости. Нотационное 

сообщение предполагает в целом достаточно высокую степень 

индивидуального (композиторского) преобразования существующих систем 

музыкальных знаков. 

Характеристики современной нотации как семиотической системы. 

Нотированный текст артикулирует смысл в определённой мере (ясность, 

запутанность, неясность, абсурд), определённым способом. Нотированный 

текст являет системную иерархию в её развитии от ядра к периферии. 

Грамматика нотации (в её неконвенциональной части) может быть описана 

автором с определённой мерой точности. Нотированный текст в 

определённой степени накладывает ограничения на предполагаемый 

звуковой облик исполняемого сочинения. Нотационное сообщение обладает 

определённой избыточностью количества знаков по отношению к 

выражаемому ими смыслу. Музыкальная нотация двусторонне 

взаимодействует с иными кодовыми системами, заимствуя их лексику и 

грамматику и, в то же время, само функционируя как знаковая система иного 

рода. 
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1.3. Отражение эстетико-технических особенностей музыки XX-

XXI веков в их нотации 

Взаимная связь музыкального мышления и отражающей его нотации. 

Кардинальные сдвиги в эстетике и практике музыки XX–XXI веков, их 

отражение в системах нотации.  

Побудительные причины для введения нотационных новшеств: 

удобство исполнителей и исследователей, применение новых выразительных 

и технических средств музыки, нуждающихся в адекватном описании. 

Сциентизм современного мышления. Нелинейность, множественность 

пространства и времени в окружающей действительности, их отражение в 

плюрализме стилей, течений, техник современной музыки. Кризис 

антропоцентристской картины мира, в частности, в музыке. Синтез искусств, 

мультимедиа. Новые формы организации пространства и времени в 

музыкальном произведении. Обогащение практики музыкальной 

коммуникации, в том числе форм бытования «произведения». 

Множественность, известная свобода исполнительских интерпретаций 

произведения, её отражение в нотации. Расширение звукового материала 

современной музыки: звуки акустических инструментов (как таковые, 

модифицированные акустически или электронным способом), шумы 

окружающего мира, звуки электронных инструментов, тишина. 

 

1.4. Аппарат описания современной нотации 

Типология нотации: предмет, объект, аспект нотации, тип знаков, 

степень детерминизма, тип связи денотата и десигната (см. 1.1). 

Временно-пространственное отображение композиции средствами 

нотации. 

Оценка художественной целесообразности нотации: соотношение 

традиционного и новаторского, мера специфичности, степень 

универсальности знаков, эргономичность нотации, мера простоты, степень 

наглядности, визуальной репрезентативности знаков, глубина отражения 

авторского замысла, оперативная эффективность (лёгкость декодировки, 

быстрое освоение словаря знаков, экспрессивная насыщенность, специфика 

начертания знаков). 

 

2. Основные типы нотации 

2.1. Детерминированная нотация 

Детерминированная нотация – «нотная запись со стабильными 

отношениями между компонентами нотной записи и невозможностью 
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произвольной или приблизительной трактовки трактовки и последования» 

(Е. Дубинец). Качественная трактовка детерминированной нотации как 

конвенциональной, унифицированной, моносемантически ориентированной. 

Количественная трактовка детерминированной нотации как тенденции к 

увеличению числа нотируемых аспектов музыкального текста, более 

подробной и точной записи изменяющихся значения в каждом из указанных 

аспектов.  

Предпосылки усиления меры детерминизма в нотации, проявляющиеся 

в музыке XX – XXI веков. Разнообразие выражаемого музыкой содержания, 

в том числе усиление «космических» тенденций в противовес 

«антропоцентрическим». Кардинальная перестройка в иерархии средств 

выразительности музыки. Сциентизм, вытекающий из него структурализм 

сериальной и постсериальной традиций с характерным для него 

параметрическим (исчислительным) подходом к музыкальной структуре. 

Усиление внимания композиторов к эстетической действенности 

музыкальной графики.  

Композиторская эстетика «новой сложности», связанная со «сложным, 

многослойным взаимодействием процессов, совершающихся одновременно в 

каждом измерении музыкального материала» (К. Фокс). Рационально 

смоделированная иррациональность, чрезвычайная детализация нотного 

письма, невозможная для реального исполнения в произведениях 

композиторов «новой сложности» (Б. Фернихоу, М. Финниси, Дж. Диллон, 

М. Андрэ). Парадоксальная близость звуковых результатов исполнительской 

интерпретации тотально организованных и слабо организованных (частично 

алеаторических) музыкально-текстовых структур. 

Произведения Б. Фернихоу как характерный для композиторов «новой 

сложности» пример нотной графики с высокой (сверхвысокой) мерой 

детерминизма. Многослойное письмо (до «партитур» для солирующего 

инструмента), очень высокая мера плотности информации, контрапункты 

апериодичных метров и ритмов различных музыкальных процессов, 

комбинация конвенциональных и индивидуально-авторских графических 

знаков. 

 

2.2. Недетерминированная нотация 

В недетерминированной нотации «происходит отказ от статических 

отношений между компонентами нотной записи и отдается предпочтение 

гибким способам воплощения нотного текста в звуки» (Е. Дубинец). Новое 

распределение аспектов музыкальной деятельности между композитором и 
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исполнителем. Принципиальная множественность звуковых воплощений 

одного музыкального текста как составная часть замысла композитора. 

 

2.2.1. Флуктуационная нотация 

Терминология: флуктуационная нотация, пропорциональная нотация. 

Неточность термина «пропорциональная нотация».  

Ориентация на координаты времени при отсутствии точных 

масштабных соотношений. Отсутствие обычных темповых, 

метроритмических соотношений. Приблизительность временных отношений 

в единичном голосе, нестрогость вертикальной координации голосов.  

Разработка временной нотации в работах Э. Брауна 1950-х годов. 

«Нота-линия» как центральный элемент графической системы. 

Принципиальная приблизительность нотированных временных соотношений 

в исполнительской интерпретации. 

Взаимодействие традиционной и флуктуационной нотации в нотной 

записи сочинений Л. Берио. Проблема синхронизации исполнения, её 

решение с помощью современной аудиоаппаратуры и программного 

обеспечения в музыке Г. Кауэлла. 

 

2.2.2. Зонная («рамочная») нотация 

Система нотации, позволяющая «выбирать отдельные типы операций 

внутри жестко установленных и регулируемых границ» (Е. Дубинец), или 

зонная нотация. Термины «frame notation», «Rahmen Notation» (дословно 

«рамочная нотация»). Установление «зоновых характеристик» звучания в 

нотационных параметрах высоты тона, временных отношений, артикуляции, 

динамики, тембра. Работы Н. Гарбузова, посвященные зонной природе 

восприятия. Его понимание зоны как «узкой полосы звуковых частот, в 

пределах которой изменение частоты не меняет качества звука как тона 

определенной фиксированной системы». 

«Табличная нотация» М. Фелдмена как разновидность зонной нотации. 

Отображение времени по горизонтали, различных параметров (регистр 

инструмента, инструмент в партитуре, способ звукоизвлечения) по 

вертикали.  

Авторские варианты реализации зонной нотации: М. Фелдман, 

Дж. Кейдж, Э. Браун, К. Штокхаузен, Л. Берио. Сочетание зонной и 

флуктуационной нотации. 
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2.2.3. Нотация «mobile» 

Незакреплённая последовательность элементов музыкальной 

структуры в «открытых формах», или «mobile». Нотация композитором 

единичных «событий», выбор порядка их следования и совмещения 

исполнителем. Нелинейность результирующей структуры. Ограничения на 

сочетания смежных разделов формы в произведениях К. Штокхаузена. 

Применение разновидностей современной нотации (временнóй, графической) 

для фиксации «события». Принципиальная многовариантность структуры в 

«открытых формах». 

Различные способы обозначения синхронизации фактурных 

компонентов открытых форм на письме. Проблема исполнительской 

интеракции «на слух» (в произведениях К. Вулфа). Эпизодическая 

синхронизация инструментальных партий. 

Распространение принципа «mobile» внутри композиционных структур 

различных масштабных рангов.  

 

2.2.4. Графическая нотация 

Переосмысление соотношения символического и иконического в 

символах графической нотации. Проблема «конечной субстанции» 

(визуальной или аудиальной) как носителя содержания и структуры 

сочинения. «Беззвучная музыка» как предельный случай гиперболизации 

визуального аспекта музыкального текста. Графическая нотация и 

индетерминизм музыкального текста. Коммуникативный аспект: сближение 

композитора, исполнителя, слушателя.  

Расширение словаря символов в графической нотации.  

Нелинейность времени в графической нотации. Отказ от векторной и 

масштабной изобразительности пространства нотного листа.  

Театрально-интонационные схемы произведения в графической 

нотации. «Balletto» В. Екимовского как пример индетерминизма (алеаторики) 

второго порядка. 

 

2.2.5. Вербальная нотация 

Использование символов письменного языка в вербальной нотации.  

«Инструктирующий» тип вербальной нотации, алгоритмическая схема 

действий исполнителей в произведениях данного типа. «Ассоциативный» тип 

вербальной нотации, выражение системы образов как инварианта для 

исполнительской импровизации.  

Вербальная нотация как чистый вид и как вспомогательный ресурс в 

рамках традиционной нотации.  
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Противоречие между декларируемой свободой интерпретацией 

произведений, записанных в вербальной нотации, и конкретно-исторической 

культурной ограниченностью исполнителей.  

Театральный аспект вербальной нотации. Вербальная нотация как 

способ фиксации хэппенинга в произведении С. Райха «Pendulum music». 

Взаимодействие текста и музыки в вербально нотированной музыке и 

«конкретной» поэзии. Сонорно ориентированные тексты в современной 

вокальной музыке. Жанр «тексто-музыкальных композиций» и вокальный 

театр. 

Тексты из символов как предел абстрактности знака. Визуальный 

аспект вербально нотированных текстов. 

 

3. Основные символы и знаки нотации для отображения различных 

элементов музыкальной композиции 

3.1. Основные символы и знаки нотации для отображения 

высоты звука 

Модификация нотных станов: дискретные виды, изменения 

геометрической формы как выражение определённой символики. 

Модификация ключевых знаков, их пропуск в очевидных случаях. 

Новации в применении ключевых знаков: их отсутствие, нетипичный 

порядок. Распространение случайных знаков альтерации только на одну 

ноту. 

Нотные головки как графическое отражение точности звуковысотного 

интонирования (точная, приблизительная, любая высота тона).  

Расположение знаков альтерации, их сокращённая запись. Знаки 

микрохроматической альтерации в различных системах деления тона (на 3, 4, 

6, 12 частей). Нотация регистрового расположения звуков. 

Нотация глиссандо: объём, направление, ритмическое изложение, 

сочетание с иными линеарными явлениями (трель, тремоло, вибрато). 

Нотация тремоло, его ритмическая и звуковысотная конкретизация. 

 

3.2. Основные символы и знаки нотации для отображения  

ритмики и метрики 

Графические нововведения в отображении элементов традиционных 

текстовых ситуаций: необычное деление долей, штили и рёбра (в том числе 

через тактовую черту), обозначения размера, залиговки без нотных головок. 

Необычные размеры, нетипичные способы их обозначения. Применение 

вариабельных метров с обозначением таковых или без обозначения. 

Нетрадиционное расположение тактовых черт. Нетрадиционная нотация 
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знаков ферматы. Разнообразие знаков для повтора различных структур (нот, 

аккордов, мелодических оборотов, ритмических рисунков). 

Графическое изображение нестандартных метро-ритмических 

ситуаций. Непропорциональное ритмическое деление, выраженное в 

различных формах и размерах нотных головок. Выражение ритмики во 

флуктуационной нотации посредством сплошных линий для одного голоса, 

пунктирных линий – для координации различных голосов музыкальной 

ткани. Свободная (алеаторическая) координация голосов, пластов фактуры 

по вертикали и запись сочинений по партиям вместо традиционной 

партитурной нотации. 

 

3.3. Основные символы и знаки нотации для отображения  

громкостной динамики 

Иконическое отображение динамических градаций посредством 

ломаных, кривых линий. Отображение динамических градаций посредством 

размеров нотных головок. Дифференцированные динамические обозначения 

для нот, входящих в одно вертикальное образование. 

Обозначение условной динамики, характеризующей не звуковой 

результат, а усилие исполнителя у Х. Лахенманна. 

 

3.4. Основные символы и знаки нотации для отображения 

артикуляции 

Метро-артикуляционная сущность обозначений акцентов у А. 

Шёнберга. Совместное действие артикуляционных явлений среднего и 

малого планов (фразовое легато, внутренние акценты). Специальные 

обозначения для дифференциации голосов по значимости у А. Шёнберга, В. 

Екимовского. 

  

3.5. Основные символы и знаки нотации для отображения темпа 

и агогики 

Модификация традиционных темповых обозначений для указания 

ritenuto, acellerando. Графическое обозначение изменений темпа. Система 

«метрических модуляций» Э. Картера. Хронометрирование партитур. 

Обозначение ритмических ускорений и замедлений с помощью групп 

длительностей с переменным (увеличивающимся, убывающим) числом 

рёбер. 
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3.6. Способы звукоизвлечения, инструментальная техника 

3.6.1. Деревянные духовые инструменты 

Интенсивные поиски новых тембров на деревянных духовых 

инструментах. Влияние внеевропейских культур на трактовку деревянных 

духовых в современной академической музыке. 

Микрохроматические эффекты. Нотация микрохроматических 

звукорядов (четвертинатоновых, третинатоновых и т. д.). Знаки для указания 

крайних регистровых точек. Разнообразие знаков для обозначения глиссандо. 

Указания микрохроматических аппликатур в табулатурном виде. 

Нотация эффектов, связанных с обертонами: простых и двойных 

обертонов, whistle tones. 

Применение особых аппликатур для создания специфической окраски, 

громкости звука. 

Нотация эффектов, связанных с шумом воздуха: jet whistle (на флейте), 

airy tones с различным пропорциональным соотношением звука и 

воздушного шума, игра только шумом, «беззвучное» frullato. 

Ударные эффекты: slap в его разновидностях, key clicks, глиссандо по 

клапанам, удары по различным частям инструментов. Нотация ударных 

эффектов. 

Мультифоники. Приблизительная традиционная, а также табулатурная 

нотация аппликатур мультифоников с дополнительным указанием различных 

исполнительских параметров (сила воздушной струи, сила губного давления 

на трость / мундштук). 

Эффекты, связанные с использованием голоса: пение, пение в 

инструмент, говорение, одновременная игра и пение. Настройка амбушюра 

исполнителя на определённую фонему (без произнесения её) как средство 

тембровой окраски звука. Фруллато. 

Декомпозиция инструмента как использование различных отдельных 

частей инструмента. «Препарирование» инструмента как расположение 

дополнительных предметов в различных частях корпуса инструмента, 

использование нетрадиционных предметов для извлечения звука. Нотация 

декомпозиции и «препарирования». Применение сурдин. 

 

3.6.2. Медные духовые инструменты 

Нотация эффектов, связанных с шумом воздуха: игра только шумом, 

«беззвучное» frullato. 

Мультифоники. Одновременное взятие соседних гармоник от 

основного тона, одновременная игра и пение с образованием разностных 

тонов. 
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Ударные эффекты: удары рукой по мундштуку, пальцами / различными 

палочками по частям корпуса инструмента. Нотация ударных эффектов. 

Эффекты, связанные с использованием голоса: пение, пение в 

инструмент, говорение, одновременная игра и пение. Настройка амбушюра 

исполнителя на определённую фонему (без произнесения её) как средство 

тембровой окраски звука. 

Обертоновые эффекты: rip, fall off, shrick. 

Применение сурдин. Традиционные обозначения для установки / 

снятия, движения сурдин. Обозначение ритма манипуляций с сурдинами. 

Нестандартные сурдины. 

Декомпозиция инструмента как использование различных отдельных 

частей инструмента. «Препарирование» инструмента как расположение 

дополнительных предметов в различных частях корпуса инструмента, 

использование нетрадиционных предметов для извлечения звука. Нотация 

декомпозиции и «препарирования». 

 

3.6.3. Ударные инструменты 

Разнообразие применяемых инструментов. Уточнение видовых 

инструментов. Графическое изображение инструментов, их расположения в 

концертном пространстве. 

Станы, применяемые для нотации ударных инструментов, ключи. 

Порядок расположения партий ударных инструментов: по 

инструментам, по исполнителям. 

Нотация применения сурдин, ручной мутации ударных инструментов. 

Эффект разновысотного звучания на инструментах с неопределённой 

высотой звука: мутация. изменение среды, препарирование. 

Применение различных предметов для удара. 

Разновидности глиссандо на инструментах типа вибрафона. 

 

3.6.4. Арфа 

Игра по струнам ногтями, плектром, палочками. 

Ударные эффекты: игра ударами ладони, различных предметов по 

струнам, раме, корпусу (последний приём – также в последовательности с 

обычным звукоизвлечением). Мутация струны ладонью свободной руки при 

исполнении ударных эффектов. 

Особые разновидности глиссандо: ногтями, ладонью, «педальное» 

глиссандо, вдоль струны, сильное глиссандо поперёк струны с ударами струн 

друг об друга. 

Микротоновые последовательности на арфе. 
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3.6.5. Фортепиано 

Активное расширение способов игры на фортепиано в современной 

музыке, выявляющее мелодико-ударную сущность инструмента. 

Игра на клавишах: обычное звукоизвлечение, стук клавиши без тона 

сам по себе или в сочетании с глиссандо,  

Игра на струнах. Способы звукоизвлечения: удары, щипки, скольжение 

поперёк или вдоль струны. Орудие звукоизвлечения: палец, ладонь, 

вспомогательное приспособление.  

Комбинированная клавишно-струнная игра: распределение функций 

«играющей» (на клавиатуре) и «мутирующей» (струны) рук. Типы звучаний: 

мутированное (с вариациями силы давления, точки касания, времени 

мутации), флажолеты (в терминологии струнных инструментов). 

Применение педалей. Традиционное применение педалей, но с 

большей дифференциацией исполнительских воздействий у К. Штокхаузена, 

П. Булеза, Дж. кейджа. Игра на педалях как на ударном инструменте резкими 

/ плавными нажатиями / снятиями. Использование симпатического 

резонанса: краткий удар по клавишам при снятых (беззвучным нажатием 

других клавиш) демпферах, порождающий остаточное звучание некоторых 

струн, или флажолеты (в терминологии А. Шёнберга). Игра на инструментах, 

пение в объёме инструмента (под открытой крышкой) при нажатой правой 

педали, порождающая эффекты эха. 

Применение нетрадиционных орудий звукоизвлечения: удары / 

скольжения по клавишам / струнам палочками из различных материалов, 

кольцами. 

Игра в «ударной» манере на прочих деталях инструмента (колках, 

шпрейцах, раме и т. д.). 

Препарирование фортепиано: аспекты звуковысотности и тембра. 

Фортепиано-«гамелан» у Дж. Кейджа. Факторы изменения тембра: материал, 

форма, место расположения «препарирующих» предметов. Композиторские 

таблицы описания процесса препарирования. 

 

3.6.6. Струнные инструменты 

Статические скордатуры: хроматические, микрохроматические. 

Динамическая скордатура с помощью колков. 

Расширение звукорядного материала современной музыки. 

Микрохроматика дискретного и континуального типа.  

Расширенные возможности звукоизвлечения смычком. Игра волосом. 

Использование градаций положения и силы давления смычка на оси sul 
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ponticello – sul tasto. Изменение направления движения смычка: вдоль 

струны, поперёк струны, спиралеобразно. Обозначения для градации 

скорости ведения смычка, силе его давления на струну. Игра смычком за 

подставкой, по корпусу, с обратной стороны струн. 

Игра древком смычка. Разнообразие приёмов col legno: saltando, tratto, 

со сменой точки касания смычком струны (и соответствующей высоты тона), 

с одновременным глиссандо, пиццикато пальцами левой руки. 

Расширенные возможности звукоизвлечения, связанные с давлением 

пальцев левой руки на гриф. Флажолеты (одиночные, глиссандо, трели, 

бариолажи), ложные флажолеты (полуобертоны в «узлах» и вне их), 

ослабленное давление пальцев левой руки. Андертоны. 

Расширенные возможности звукоизвлечения пальцами. Разновидности 

пиццикато: в легато, вибрато, метризованное глиссандо, тремоло, 

чередующееся пиццикато двумя руками. Tapping, slap.  

 

 

3.6.7. Вокал 

Тенденция к ориентации сочинения, например, вокального, на 

конкретного исполнителя.  

Распространение текстов, составленных не из слов, а из 

фонематических комплексов. Применение фонетических символов IPA 

(International Phonetic Association) для обозначения соответствующих звуков. 

Градации звукоизвлечения на оси «пение – речь»: пение, Sprechgesang, 

Sprechstimme, речь. Расширение применяемых в музыке типов вокализации 

(крик, шёпот, кашель, дыхание, рычание, шипение, свист, смех, языковые 

щелчки и трели, икота, гортанные эффекты), обогащение словаря 

соответствующих условных обозначений. 

Звучание «с сурдиной», его обозначения на письме. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Гуляницкая, Н. С. Музыкальная композиция. Модернизм, 

постмодернизм: история, теория, практика / Н. С. Гуляницкая. – Москва: 

Языки славянской культуры, 2014. – 368 c. – ISBN 978-5-9905762-7-8. – 

Текст: электронный // Цифровой образовательный ресурс IPR SMART: 

[сайт]. – URL: https://www.iprbookshop.ru/35643.html (дата обращения: 

06.03.2023). – Режим доступа: для авторизир. пользователей 
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2. Холопова, В. Н. Формы музыкальных произведений: учебное пособие / 

В. Н. Холопова. – 5-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2022. – 

492 с. – ISBN 978-5-8114-9626-6. – Текст: электронный // Лань: электронно-

библиотечная система. – URL: https://e.lanbook.com/book/197110 (дата 

обращения: 06.03.2023). – Режим доступа: для авториз. пользователей. 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft 

Windows XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft 

Windows 10 Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 

2007 Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Современная нотация» образовательное 

учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для 

осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  
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Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

407 ауд. 

4/29 

Пианино Петроф (1)  

Стол уч. (2) 

Кресло (1)  

Стул ткань сер. (8) 

Зеркало (1) 

Жалюзи (1) 

409 ауд. 

4/30 

Пианино Zimmermann (1) 

Cтол (3) 

Стул ткань сер. (6) 

Стул с подл. (1)  

Жалюзи (1)  

Пюпитр (2) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 
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Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

В ходе изучения современной нотации у студентов возникают как 

общие методические, так и специфические трудности. Последние во многом 

связаны с неравномерностью культурного опыта студентов, их 

недостаточно высоким уровнем концептуальной, слуховой и визуальной (в 

отношении нотированных текстов) ориентации в музыке XX – XXI веков 

вообще и так называемой «Новой музыки» – в особенности. Для 

преодоления указанных трудностей преподавателю рекомендуется уделять 

достаточное внимание прослушиванию и анализу музыкальных отрывков из 

Новой музыки, описанию эстетических воззрений и концептуального 

тезауруса композитора, скрывающихся за специфическими композиционно-

техническими приёмами. Важно обнаружить некоторое единство мышления 

композитора, охватывающее как его эстетику и технику композиции 

вообще, так и организацию конкретного единичного произведения. 

Музыкально-нотационная система конкретного сочинения рассматривается 

в зависимости от системы мышления композитора, конкретного 

композиционного замысла пьесы, интерпретации наличного 

инструментального состава. 

Важно обеспечить единство теории и практики при изучении 

дисциплины. Практические формы работы – анализ нотационных техник 

отдельных сочинений, отрывков; написание творческой работы. 

Предполагается развитие у студента как логического / слухового / 

визуального понимания современных композиционных техник, так и 

навыков творческого со-интонирования и, на этой основе, – создания 

собственных творческих откликов на художественные проявления Новой 

музыки. 

При изучении дисциплины необходимо учитывать специфику 

процесса воспитания композитора. С одной стороны, студенты-

композиторы зачастую испытывают трудности, связанные с процессом 

вербализации своих концептуальных и слуховых представлений о музыке 

вообще и музыкальном произведении в частности. Преодоление этих 

трудностей предполагает особенное внимание к выработке навыков 
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аналитической речи студента – точной, терминологически определённой, 

понятийно концентрированной. С другой стороны, анализ должен быть 

направлен в сторону методики сочинения, в том числе – в аспекте нотации.  

 

8.2. Методические рекомендации по организации  

самостоятельной работы обучающихся 

Студент организует свою самостоятельную работу в теоретической и 

практической части.  

Теоретическая часть 

В качестве пособий, по которым ведется домашняя работа над 

теоретическим материалом, выступает литература из списка обязательной и 

дополнительной литературы, материалы сети Интернет, имеющиеся в 

распоряжении аудио- и видеоматериалы. 

Студенту для самоконтроля усвоения теоретических тем 

рекомендуется использовать вопросы, приводимые в Приложении 1. 

 

Практическая часть 

Написание творческой работы – один из важных итогов прохождения 

дисциплины. В совместном решении педагога и студента выбираются 

определённые технические ограничения на работу: техника композиции, 

жанр, композиционная структура, инструментальный состав, способы 

нотации музыкального текста. Написание творческой работы 

рассматривается и как вид учебной деятельности, и как собственно 

эстетическая деятельность, направленная на создание полноценного 

художественного произведения. 

Предлагаются следующие вопросы для самоконтроля в ходе 

выполнения учебно-творческой работы. 

 

1. Каков основной тип используемой в данном произведении нотации? 

2. Какова общая тема, идея сочинения? 

3. Как организована временная сторона произведения? 

4. Каковы особенности записи звуковысотной стороны музыки? 

5. Как интерпретировать «дополнительные» способы звукоизвлечения на 

фортепиано в данном произведении? 
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