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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1.Цель дисциплины:  

овладеть теоретическими знаниями по истории русского и зарубежного театра, его после-

довательного развития от античности до наших времен, представить этапы развития ми-

ровой драматургии с учетом общественно-политического и эстетического развития обще-

ства, а также становление русской драматургической школы, ее жанровое разнообразие, 

художественные направления, получить представление о влиянии европейского театра на 

русскую театральную культуру, проследить эволюцию организации спектакля от простого 

представления драматургического материала до художественной реализации авторского и 

режиссерского замысла, сформировать у студентов, будущих продюсеров исполнитель-

ских искусств, современные научные представления об основных закономерностях разви-

тия театральной культуры. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины: 

 

-сформировать у студента обширную интеллектуальную базу, вбирающую всесторонние 

знания из области истории театра;  

- познакомить студента как с наиболее значительными произведениями драматургии, так 

и с творчеством ее выдающихся интерпретаторов: актеров, режиссеров, художников сце-

ны;  

- выработать представление о синтетической природе театрального искусства, его коллек-

тивной сущности; 

-научить анализировать произведения театрального искусства, интерпретировать их 

художественно-стилистические и содержательные аспекты, исторический и идейный кон-

текст их создания; 

 -сформировать владение театроведческой терминологией, профессиональной лексикой, 

грамотно использовать ее в своей деятельности; 

-выработать навыки анализа критической литературы; использования в процессе обучения 

учебных пособий, монографий, видеофильмов современных спектаклей. 

 

2.МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Курс «История зарубежного и русского театра» входит в комплекс историко-

художественных исторических дисциплин и прежде всего – истории театрального искус-

ства и строится на раскрытии многосторонних связей между искусствами предшествую-

щих эпох, свидетельствующих о субстанциональной целостности развития мировой куль-

туры. 
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Дисциплина «История зарубежного и русского театра» относится к дисциплинам обяза-

тельной части блока Б1 учебного плана специальности 55.05.04 Продюсерство. 

 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ 

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «История зарубежного и русского театра» направ-

лен на формирование следующих компетенций: ПК-6; ПК-8; УК-5; ОПК-3. 

 

Код 

компе-

тенции 

Содержание компетен-

ции 

Результаты обучения 

(ИДК) 

ПК 6 Способен давать квали-

фицированную оценку 

творческим проектным 

инициативам авторов му-

зыкальных и драматиче-

ских произведений, ре-

жиссеров, дирижеров, ба-

летмейстеров, артистов, 

иных творческих работни-

ков, брать на себя ответст-

венность за реализацию 

художественных проектов 

в сфере исполнительских 

искусств 

 

Знать:  

-средства, методы и способы создания и орга-

низации творческого проекта, технологию ис-

пользования с целью его эффективного при-

менения для реализации коммерческих и 

творческих целей в зависимости от конкрет-

ных условий деятельности и объекта музы-

кального менеджмента; 

- основные законы построения творческого 

замысла какого-либо проекта. 

Уметь: - управлять творческим коллективом 

и организовывать творческий процесс; 

- уметь использовать методы психологическо-

го, эмоционального и интеллектуального воз-

действия на потенциального зрителя с целью 

реализации коммерческих и творческих задач. 

 

Владеть: - основными методами создания 

творческих проектов; 

- профессиональными знаниями в области ос-

нов режиссуры и  

мастерства актёра и истории театра. 

УК 5 Способен анализировать и 

учитывать разнообразие 

культур в процессе меж-

культурного взаимодейст-

вия 

Знать:  

– различные определения понятия «культура» 

и исторические типы культур; 

– важнейшие достижения культуры в ходе ис-
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торического развития; 

– механизмы межкультурного взаимодействия 

в обществе на современном этапе, принципы 

соотношения общемировых и национальных 

культурных процессов; 

– обычаи, этикет, социальные стереотипы, ис-

торию и культуру других стран. 

Уметь:  

– адекватно оценивать межкультурные диало-

ги в современном обществе;  

– находить и использовать необходимую для 

взаимодействия с другими членами социума 

информацию о культурных особенностях и 

традициях различных народов;  

— объяснить феномен культуры, её роль в че-

ловеческой жизнедеятельности; 

— толерантно взаимодействовать с предста-

вителями различных культур. 

Владеть:  

– развитой способностью к чувственно-

художественному восприятию этнокультурно-

го разнообразия современного мира;  

— навыками формирования психологически-

безопасной среды в профессиональной дея-

тельности; 

— навыками межкультурного взаимодействия 

с учетом разнообразия культур. 

ПК 8 Способен к творческому 

взаимодействию с поста-

новщиками – режиссером, 

дирижером, балетмейсте-

ром, художниками, с ком-

позитором и исполните-

лями на всех этапах раз-

работки концепциии, под-

готовки и реализации про-

екта 

Знать: -основные законы построения сцени-

ческого действия; 

-специфику театрального искусства; 

- знать основные законы психологии в области 

творческого взаимодействия. 

Уметь: - уметь ставить и решать проблемы, 

связанные с воплощением на сцене режиссер-

ского замысла; использовать полученные зна-

ния и навыки в работе, связанной с режиссу-

рой и мастерством актера; 

- организовать и определить сущность реаль-

ного события, применить законы его построе-
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ния в рамках сценического пространства 

Владеть: - профессиональной терминологией; 

-навыками организации и проведения теат-

ральных проектов, концертов, фестивалей; 

- пониманием законов сценического искусства 

и специфики мастерства актёра и режиссера 

как профессии.  

 

 

 

ОПК-3 

Способен анализировать 

произведения литературы 

и искусства, выявлять 

особенности их экранной 

или сценической интер-

претации 

 

З Знать: - основные закономерности развития 

отечественного и зарубежного сценического 

искусства в историческом контексте; 

- специфику выразительных средств театраль-

ного искусства 

Уметь: - анализировать произведения теат-

рального искусства; 

- использовать полученные знания и навыки в 

научно-практической и организационно-

управленческой работе 

ВВладеть- понятийно-терминологическим 

аппаратом по истории театра; 

 - методикой анализа произведений литерату-

ры и искусства 

 

 

 
 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

Модуль 1 – Зарубежный театр 

 

Вид учебной работы 

Всего 

часов 

 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (все-

го) 

34  
 34  

      

В том числе: 

Лекционные занятия  17   17        
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Модуль 2 – Русский театр 

 

 

Заочная форма обучения 

Модуль 1 – Зарубежный театр 

 

Индивидуальные занятия            

Практические (семинар-

ские) занятия 

17  
 17  

      

Самостоятельная работа  38   38        

Вид промежуточной атте-

стации  

  
 

за-

чёт 
 

      

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 

72 /2   

 

Вид учебной работы 

Всего 

часов 

 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (все-

го) 

34  
  34 

      

В том числе: 

Лекционные занятия  17    17       

Индивидуальные занятия            

Практические (семинар-

ские) занятия 

17  
  17 

      

Самостоятельная работа  2    2       

Вид промежуточной атте-

стации  

36  

  

эк-

за

ме

н 

      

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 

72/2 
 

  

 

Вид учебной работы 

Всего 

часов 

 

Семестры 

3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (всего) 6       6  

В том числе: 

Лекционные занятия  3       3  

Индивидуальные занятия          

Практические (семинарские) 

занятия 

3  
   

  3  

Самостоятельная работа  62       62  

Вид промежуточной аттеста-

ции  

4  
   

  за-

чет 

 

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 

72 /2 
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Модуль 2 – Русский театр 

 

 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

Тематический план 

Очная форма обучения 

 

Модуль 1 – Зарубежный театр 

 

курс 

обу-

чения, 

се-

местр 

Наименование раздела 

дисциплины 
Темы разделов дисциплины 

Лек

ц. 

зан. 

Пр. 

зан. 

СР

С 

Всего 

часов 

2
 к

у
р
с,

 3
 с

ем
ес

тр
 

Введение в дисциплину. 

 

Цели и задачи курса.  
1  2 3 

Раздел 1.  

 

Античный театр 

 

1.1.Введение. Первые офи-

циальные драматические 

представления  
1  2 3 

1.2. Драматургия.  
1  2 3 

1.3. Театр Римской респуб-

лики, его истоки.  
1  2 3 

Раздел 2 

 

СРЕДНЕВЕКОВЫЙ 

ТЕАТР 

2.1.Характеристика эпохи, 

развитие театра.  
1 1 2 4 

2.2. Причины возникновения 

церковного театра.  
1 1 2 4 

2.3. Представление мисте-

рий. Развитие светских форм 
1 1 2 4 

 

Вид учебной работы 

Всего 

часов 

 

Семестры 

3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (всего) 6        6 

В том числе: 

Лекционные занятия  3        3 

Индивидуальные занятия          

Практические (семинарские) 

занятия 

3  
   

   3 

Самостоятельная работа  57        57 

Вид промежуточной аттеста-

ции  

9  
   

   экзамен 

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 

72/2 
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средневекового театра (мо-

ралите, соти, фарс).  

Раздел 3.  

 

ТЕАТР ЭПОХИ ВОЗ-

РОЖДЕНИЯ  

3.1. Истоки итальянского те-

атра эпохи Возрождения.  
1 1 2 4 

3.2. Испанский театр XVI-

XVII вв.  
1 1 2 4 

3.3. Формирование и органи-

зация английского профес-

сионального театра.  

1 1 2 4 

 

Раздел 4. 

 

ТЕАТР ЭПОХИ ПРО-

СВЕЩЕНИЯ (XVIII в.) 

3.4. Формирование профес-

сионального театра во Фран-

ции.  

1 1 2 4 

4.1. Эволюция французского 

классицистского театра в 

XVIII в.  

1 1 2 4 

4.2. Английский театр XVIII 

в.  
1 1 2 4 

4.3.Формирование немецкого 

театра XVIII в.  
1 1 2 4 

 Раздел 5 

 

ЕВРОПЕЙСКИЙ ТЕ-

АТР XIX ВЕКА. 

 

5.1. Возникновение и эволю-

ция романтического театра в 

Германии 

1 1 2 4 

5.2. Разложение классицист-

ских канонов во француз-

ском театре конца XVIII – 

начала XIX вв.  

1 1 2 44 

5.3.Английское сценическое 

искусство перв. пол. XIX в.  
 1 2 3 

5.4.Английский театр второй 

половины XIX - начала ХХ 

вв - "викторианский театр".  

 1 2 3 

Раздел 6 

 

ЕВРОПЕЙСКИЙ ТЕ-

АТР XX ВЕКА. 
 

6.1. Возникновение режис-

серского театра, режиссер-

ские концепции ХХ века 

 1  1 

6.2. Современный режиссер-

ский театр 
 1  1 

6.3. Современные театраль-

ные концепции 
1 1 2 4 

ИТОГО 17 17 38 72 

 

Модуль 2 – Русский театр 

курс 

обу-

чения, 

се-

местр 

Наименование раздела 

дисциплины 
Темы разделов дисциплины 

Лек

ц. 

зан. 

Пр. 

зан. 

СР

С 

Всего 

часов 

2
 к

у
р
с,

 4
 с

е-

м
ес

тр
 

Раздел 1 

ИСТОКИ РУССКОГО 

ТЕАТРА 

1.1. Ведение в курс. Истоки 

театра, скоморошьи игры, 

создание придворного теат-

ра. Театр при Петре I 

1   1 

Раздел 2.  1.2. Классицизм в России.  1   1 
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РУССКИЙ ТЕ-

АТР XVIII В. 

 

 2.1.Школьные театры. Теат-

ральное образование. 
1   1 

 2.2. Театр эпохи Екатерины 

Великой.  
1  1 2 

  2.3.Сатирическая комедия: 

Д. Фонвизин, В. Капнист. 

Драматургия А.С. Грибоедо-

ва. 

1  1 2 

2.4.Создание первого пуб-

личного театра в Москве в 

1765г.  

1 1  2 

2.5. Крепостные театры Рос-

сии.  
1 1  2 

Раздел 3.  

ТЕАТР И ДРАМА-

ТУРГИЯ ПЕРВОЙ 

ЧЕТВЕРТИ XIX В. 

 

3.1. Характеристика истори-

ческого периода.  
1 1  2 

3.2. Драматургия В. Озерова.  
1 1  2 

3.3. Сатирическая и благо-

родная комедия.  
1 1  2 

3.4. Актерское искусство: П. 

Плавильщиков, А. Яковлев, 

Е. Семенова, А. Колосова 

1 1  2 

3.5. Русский водевиль. Осо-

бенности эстетики и сцени-

ческой культуры.  

1 1  2 

Раздел 4. 

ТЕАТР ВТОРОЙ ЧЕТ-

ВЕРТИ XIX В. 

 

4.1. Характеристика эстети-

ческих течений периода.  
1 1  2 

4.2. Драматургия А.С. Пуш-

кина, М.Ю. Лермонтова, 

Н.В. Гоголя 

1 1  2 

4.3. Актерское искусство мо-

сковских театров. 
1 1  2 

Раздел 5 

ТЕАТР И ДРАМА-

ТУРГИЯ ВТОРОЙ 

ПОЛОВИНЫ XIX В. 

 

5.1.Рпертуар и актеры Мало-

го театра. 
1 1  2 

5.2. Драматургия А.П. Сухо-

во-Кобылина и М.Е. Салты-

кова-Щедрина, драматургия 

Л.Н. Толстого и ее сцениче-

ская история 

1 1  2 

5.3. Сценическое искусство 

Малого театра. 

 

 1  1 

5.4.Актерское искусство 

Александринского театра. 
 1  1 

5.5.К.С. Станиславский, В. 

И.Немирович-Данченко. 

Создание Художественного 

театра 

 1  1 

5.6.Драматургия А.П. Чехо-

ва, М.Горького. 

Драматургия русского сим-

волизма. А. Блок, Л. Андре-

 1  1 
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ев. 

Раздел 6 

СОВРЕМЕННЫЙ 

РОССИЙСКИЙ ТЕАТР 

6. Современный режиссер-

ский театр  1  1 

ИТОГО: 
17 17 2 36 

 

 

 

Заочная форма обучения 

Модуль 1 – Зарубежный театр 

 

курс 

обу-

чения, 

се-

местр 

Наименование раздела 

дисциплины 
Темы разделов дисциплины 

Лек

ц. 

зан. 

Пр. 

зан. 

СР

С 

Всего 

часов 

2
 к

у
р
с,

 3
 с

ем
ес

тр
 

Введение в дисциплину. 

 

Цели и задачи курса.  
1 1 3 5 

Раздел 1.  

 

Античный театр 

 

1.1.Введение. Первые офи-

циальные драматические 

представления  
1 1 3 5 

1.2. Драматургия.  
1 1 3 5 

1.3. Театр Римской респуб-

лики, его истоки.  
  3 3 

Раздел 2 

 

СРЕДНЕВЕКОВЫЙ 

ТЕАТР 

2.1.Характеристика эпохи, 

развитие театра.  
  3 3 

2.2. Причины возникновения 

церковного театра.  
  3 3 

2.3. Представление мисте-

рий. Развитие светских форм 

средневекового театра (мо-

ралите, соти, фарс).  

  3 3 

Раздел 3.  

 

ТЕАТР ЭПОХИ ВОЗ-

РОЖДЕНИЯ  

3.1. Истоки итальянского те-

атра эпохи Возрождения.  
  3 3 

3.2. Испанский театр XVI-

XVII вв.  
  3 3 

3.3. Формирование и органи-

зация английского профес-

сионального театра.  

  3 3 

 

Раздел 4. 

 

ТЕАТР ЭПОХИ ПРО-

СВЕЩЕНИЯ (XVIII в.) 

3.4. Формирование профес-

сионального театра во Фран-

ции.  

  3 3 

4.1. Эволюция французского 

классицистского театра в 

XVIII в.  

  3 3 

4.2. Английский театр XVIII 

в.  
  3 3 

4.3.Формирование немецкого 
  3 3 
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театра XVIII в.  

 Раздел 5 

 

ЕВРОПЕЙСКИЙ ТЕ-

АТР XIX ВЕКА. 

 

5.1. Возникновение и эволю-

ция романтического театра в 

Германии 

  3 3 

5.2. Разложение классицист-

ских канонов во француз-

ском театре конца XVIII – 

начала XIX вв.  

  3 3 

5.3.Английское сценическое 

искусство перв. пол. XIX в.  
  3 3 

5.4.Английский театр второй 

половины XIX - начала ХХ 

вв - "викторианский театр".  

  3 3 

Раздел 6 

 

ЕВРОПЕЙСКИЙ ТЕ-

АТР XX ВЕКА. 
 

6.1. Возникновение режис-

серского театра, режиссер-

ские концепции ХХ века 

  3 3 

6.2. Современный режиссер-

ский театр 
  3 3 

6.3. Современные театраль-

ные концепции 
  2 2 

ИТОГО 3 3 62 68 

 

Модуль 2 – Русский театр 

курс 

обу-

чения, 

се-

местр 

Наименование раздела 

дисциплины 
Темы разделов дисциплины 

Лек

ц. 

зан. 

Пр. 

зан. 

СР

С 

Всего 

часов 

2
 к

у
р
с,

 4
 с

ем
ес

тр
 

Раздел 1 

ИСТОКИ РУССКОГО 

ТЕАТРА 

1.1. Ведение в курс. Истоки 

театра, скоморошьи игры, 

создание придворного теат-

ра. Театр при Петре I 

1 1 2 3 

Раздел 2.  

РУССКИЙ ТЕ-

АТР XVIII В. 

 

1.2. Классицизм в России.  1 1 2 4 

 2.1.Школьные театры. Теат-

ральное образование. 
1 1 2 4 

 2.2. Театр эпохи Екатерины 

Великой.  
  2 2 

  2.3.Сатирическая комедия: 

Д. Фонвизин, В. Капнист. 

Драматургия А.С. Грибоедо-

ва. 

  2 2 

2.4.Создание первого пуб-

личного театра в Москве в 

1765г.  

  2 2 

2.5. Крепостные театры Рос-

сии.  
  2 2 

Раздел 3.  

ТЕАТР И ДРАМА-

ТУРГИЯ ПЕРВОЙ 

3.1. Характеристика истори-

ческого периода.  
  2 2 

3.2. Драматургия В. Озерова.  
  2 2 
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ЧЕТВЕРТИ XIX В. 

 

3.3. Сатирическая и благо-

родная комедия.  
  2 2 

3.4. Актерское искусство: П. 

Плавильщиков, А. Яковлев, 

Е. Семенова, А. Колосова 

  2 2 

3.5. Русский водевиль. Осо-

бенности эстетики и сцени-

ческой культуры.  

  2 2 

Раздел 4. 

ТЕАТР ВТОРОЙ ЧЕТ-

ВЕРТИ XIX В. 

 

4.1. Характеристика эстети-

ческих течений периода.  
  2 2 

4.2. Драматургия А.С. Пуш-

кина, М.Ю. Лермонтова, 

Н.В. Гоголя 

  2 2 

4.3. Актерское искусство мо-

сковских театров. 
  2 2 

Раздел 5 

ТЕАТР И ДРАМА-

ТУРГИЯ ВТОРОЙ 

ПОЛОВИНЫ XIX В. 

 

5.1.Рпертуар и актеры Мало-

го театра. 
  3 3 

5.2. Драматургия А.П. Сухо-

во-Кобылина и М.Е. Салты-

кова-Щедрина, драматургия 

Л.Н. Толстого и ее сцениче-

ская история 

  4 4 

5.3. Сценическое искусство 

Малого театра. 

 

  4 4 

5.4.Актерское искусство 

Александринского театра. 
  4 4 

5.5.К.С. Станиславский, В. 

И.Немирович-Данченко. 

Создание Художественного 

театра 

  4 4 

5.6.Драматургия А.П. Чехо-

ва, М.Горького. 

Драматургия русского сим-

волизма. А. Блок, Л. Андре-

ев. 

  4 4 

Раздел 6 

СОВРЕМЕННЫЙ 

РОССИЙСКИЙ ТЕАТР 

6. Современный режиссер-

ский театр   4 4 

ИТОГО: 
3 3 57 63 

 

 

Содержание учебной дисциплины 

 

Введение в предмет «История зарубежного и русского театра». 

Модуль 1 – Зарубежный театр 
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Театр – важнейшая художественная практика, восходящая к древнейшей истории челове-

чества. История театра утверждает непрерывность процесса взаимодействия данной куль-

турной практики с наиболее современными формами искусства и эстетики. 

 Раздел 1. Античный театр 

 Античный театр – театр больших идей и высочайшей художественной формы. Роль ан-

тичного театра в становлении европейского театра. Периодизация античного театра. 

 1.1. Театр Древней Греции 

 Театр Древней Греции. Культ Диониса в Древней Греции, элевсинские мистерии. Зарож-

дение трагедии. Мифология – почва и арсенал древнегреческой драматургии. «Поэтика» 

Аристотеля о происхождении трагедии и комедии. 

Греческая трагедия до Эсхила. Феспид (введение первого актера – гипокрита), Фриних 

(трагедия «Взятие Милета). Организация театральных представлений на празднествах в 

честь Диониса (Ленеи, Великие и Малые Дионисии). Актеры в греческом театре V–IVвв. 

до н.э. Маски, костюмы трагических актеров, маски и костюмы в аттической комедии. 

Устройство греческого театра классического периода. (Орхестра, скена, театрон, параске-

нии, пароды). Театр в Эпидавре. Афинский театр. Театральные декорации, машинерия. 

Зрители. 

 1.2. Драматургия 

Эсхил (525–456 гг. до н.э.) – отец древнегреческой трагедии. Биография, общая характери-

стика творчества, круг идей, выдвигаемых в трагедиях. Введение второго актера, роль хо-

ра как существенного звена в развитии сюжета. Композиция греческой трагедии. «Пер-

сы». «Семеро против Фив». «Орестея». Значение драматургической деятельности Эсхила. 

Софокл(496–406 гг. до н.э.). Биография, мировоззрение, интерес к судьбе и переживаниям 

отдельной личности, введение третьего актера. Драматургия Софокла и усовершенствова-

ние им драматургической техники. «Антигона». «Электра». «Эдип-царь». Значение теат-

ральной деятельности Софокла. 

Еврипид(ок. 485–406 гг. до н.э.). Биография, общая характеристика драматургии Еврипи-

да. Изображение мира душевных переживаний и противоречий человека, выразительность 

и патетичность женских образов.) Трансформация хора в трагедиях Еврипида. «Медея». 

«Ипполит». «Ифигения в Авлиде». Значение драматургии Еврипида для театра Нового 

времени. 

Происхождение комедии. 

Аристофан (446–385 гг. до н.э.). Биография, мировоззрение и общая характеристика твор-

чества. Строение аттической комедии. Драматургия Аристофана. «Всадники». «Облака». 

«Мир». «Лисистрата». Итоги драматургической деятельности Аристофана. 
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Менандр(343–292 гг. до н.э.). Общая характеристика драматургии. Психологическая тон-

кость разработки характеров героев. «Брюзга» – единственная пьеса дошедшая полно-

стью, обнаруженная в 1956 г. 

 1.3. Древнеримский театр 

Истоки древнеримского театра. Народная драма и римская ателлана. Влияние греческой 

культуры на римскую. Первые драматурги Рима – Ливий Андроник, Гней Не-

вий .Организация театральных представлений в Риме. 

Комедияпаллиата. 

Драматургия Тита Макция Плавта(ок. 254–184 гг. до н.э.). Соединение элементов новоат-

тической комедии с элементами римской народной ателланы. «Близнецы» («Менехмы»). 

«Хвастливый воин». «Клад». «Амфитрион». Значение театральной деятельности Плавта. 

Драматургия Публия Теренция Афра(ок.185–159 гг. до н.э.). Краткая характеристика твор-

чества Теренция. Углубленная психологическая характеристика образов, отказ от буффо-

нады, непосредственного общения с публикой. Комедия «Братья». Влияние драматургии 

Теренция на комедию эпохи Возрождения. Актеры в римской комедии. 

Комедия тогата. 

Непосредственное отражение римской жизни, изменение круга действующих лиц. Пред-

ставители комедии тогаты – Титиний, Афраний, Атта. Литературная ателлана. Литера-

турный мим. Римские актеры конца периода римской республики. 

Общая характеристика театра императорской эпохи. Постройка новых театров в Риме в 

конце Iв. до н.э. Витрувий о плане римского театра. «Греко-римский» тип театрального 

здания. Репертуар римского театра императорской эпохи. 

Трагедии Луция Анея Сенеки(4–65 гг. н.э.). Литературность трагедий, избыточная описа-

тельность кровавых действий и картин, тонкое изображение подлинных человеческих 

чувств. Трагедии «Федра». «Медея». 

Пантомим. Мим. Бродячие труппы мимов в варварских государствах раннего Средневеко-

вья (VI–VIIвв. н.э.). 

 Раздел 2. Средневековый театр 

 Общая характеристика эпохи Средневековья. Связь искусства жонглеров и гистрионов с 

античным искусством. Гонения церкви на бродячих артистов. (Жонглеры, менизингеры, 

шпильманы, трубадуры, труверы). Поэзия вагантов. 

  

 2.1. Церковный театр 

 Литургическая драма: Рождественский цикл. Действо о пастырях вифлеемских. Действо о 

волхвах. Действо об избиении младенцев. Действо о пророках. Действо о Рождестве. Пас-
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хальный цикл. Полулитургическая драма: «Действо о волхвах». «Действо о Воскресении». 

«Действо об Адаме». Драматургия народного календаря: Святки. Карнавал. Майские 

праздники. 

 2.2. Жанры средневекового театра 

 Мистерия: три цикла – ветхозаветный, новозаветный, апостольский. (Мистерия Стра-

стей, Мистерия Ветхого завета, Мистерия об осаде Орлеана). Организация мистерий, спо-

собы постановок.  

Миракль. Двойственность миракля. Наличие религиозного чувства и реалистические мо-

тивы. «Миракль о Роберте-дьяволе». «Миракль о Берте с большими ногами».  

Моралите. Нравоучительная дидактика как единственная цель действа. Наличие аллего-

рических персонажей, олицетворяющих пороки, добродетели, стихии природы, церковные 

понятия. «Благоразумный и Неразумный», «Торговля, Ремесло, Пастух», «Осуждение 

пиршеств». 

 2.3. Развитие светских форм средневекового театра 

Фарс. Выделяется в самостоятельный жанр со второй половиныXVвека. Цикл фарсов о 

адвокате Патлене. Организация спектаклей. Приемы постановки. Актерское исполнение. 

Творческие объединения, занимающиеся постановкой театральных представлений – «Ба-

зошь», «Беззаботные ребята». Первый прославленный французский актерЖан де 

л’Эспин(Понтале). Влияние фарса на драматургию Европы. 

Светский театр. Драматургическая деятельность Адама де ла Алля. «Игра в беседке». «Иг-

ра о Робене и Марион». 

 Раздел 3.Театр эпохи Возрождения  

Общая характеристика эпохи Возрождения. Утверждение гуманистических идеалов, 

ослабление влияния церкви. Начало – в Италии на рубеже XV–XVIвв., золотой век – в 

ИспанииXVI–XVIIвв., апогей развития – в АнглииXVI–XVIIвв. 

 3.1. Италия. 

 Театр гуманистов (эрудитов). Жанры: Кровавая трагедия (по типу трагедий Сенеки): 

«Король Торисмунд»Торквато Тассо; ученая комедия: драматургия Никколо Макиавел-

ли («Мандрагора»), Пьетро Аретино(«Лицемер»), Лодовико Ариосто («Комедия о сунду-

ке»), Джордано Бруно(«Подсвечник»);пастораль(основа – «Букколики»Вергилия): 

«Аминта»Торквато Тассо. Театральные здания и декорационное искусство итальянского 

театра Эпохи Возрождения. ТворчествоД. Браманте,С. Серлио, А. Палладио. 

Комедия дель арте. Истоки (жонглеры, карнавал, ателлана). Возникновение комедии дель 

арте, первые труппы. Группы масок комедии дель арте. Господа: Панталоне, Доктор, Ка-
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питан. Слуги (дзанни): Бригелла, Арлекин, Фантеска, Ковиелло, Пульчинела, Скарамучча. 

Влюбленные. Выдающиеся исполнители:Джулио Паскуати, ФранческоАндреини, Флами-

нио Скала, Никколо Барбьери, Изабелла Андреини, Диана Понти, ЛидияБаньякавалло, Ви-

ценца Армании другие. Художественные средства комедии дель арте: маска, диалект, им-

провизация, буффонада. Дзибальдоне. Техника. Спектакль. Основные эстетические прин-

ципы комедии дель арте. Заграничные гастроли. Причины упадка комедии дель арте. 

Влияние комедии дель арте на театр ХХ века. 

 3.2.Испания. 

 Историческая, социокультурная специфика Испании в XVI–XVIIвеках. Понятие «Золото-

го века» испанского искусства и его хронологические рамки. 

Театр Лопе де Руэды(1510–1565). Гастрольные разъезды по испанской провинции. Образ-

цы пасторальной поэзии и бытовых интермедий, коротенькие пьесы – «пасос», имеющих 

при наивности фарсового сюжета сатирический смысл: «Страна Хауха», «Оливы». 

Мигель Сервантес Сааведра(1547–1616). Общая характеристика драматургии. «Нуман-

сия». «Саламанкская пещера». 

 Лопе де Вега(1562–1635). Устойчивые темы драматурга: крестьянская тема, тема соци-

ального протеста, борьба против тирании, тема любви. Эстетические принципы школы-

Лопе де Вега. Особенности основных этапов творчества драматурга. Жанровая классифи-

кация его театра. Героическая драма («Фуэнте Овехуна»), исторический факт и его теат-

ральное воплощение. Специфика конфликта драмы и этапы его развития. Роль народных 

сцен в пьесе. Драмы чести. «Звезда Севильи». Комедия Лопе де Вега и ее структура и 

жанровое своеобразие («Собака на сене». «Дурочка», «Учитель танцев»). 

 Педро Кальдерон де ла Барка(1600–1681).ТворчествоКальдерона– центральное художе-

ственное явление испанского театраXVIIвека. Периодизация творчества драматурга и 

жанровые модификации его пьес (комедии интриги, драмы чести, философско-

религиозные драмы, аутос). Особенности комедийного творчества П.Кальдерона– соот-

ношение характеров и интриги, их роль в сюжетном развитии («Дама-невидимка»). Худо-

жественное воплощение идеи чести в драмахП. Кальдерона.(«Стойкий принц»). «Жизнь 

есть сон» как лучшая философско-религиозная пьесаП. Кальдерона. 

Сцена, актеры и спектакль испанского театра Золотого века. Публичные театры в Мадри-

де XVIIвека. Виды актерских трупп. Условность испанской сцены. Сведения о первых 

профессиональных актерах. 

 3.3.Англия. 

 Укрепление абсолютизма. Становление елизаветинской драмы.  
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Кристофер Марло(1564–1593) – бурный гений Возрождения. Существенный вклад в раз-

витие драмы, совершенствование художественной формы, развитие сюжета вокруг лично-

сти, глубокое развитие концепции трагического. «Тамерлан Великий». «Трагическая ис-

тория доктора Фауста». 

Уильям Шекспир(1564–1616). Общая характеристика драматургииУ. Шекспира. Особен-

ности творчества: искусство изображения характеров (метод сочетания типичного и инди-

видуального в образах), широкий круг жизненных отношений, драматизм действия, дина-

мизм развития, отсутствие строгого деления пьес на жанры, построение действия путем 

контрастного сопоставления, реализм и введение фантастических элементов, искусство 

речевых характеристик. ЭстетикаУ. Шекспира.Таблица хронологии пьес Шекспира, со-

ставленнаяУ. Чемберсом. Определение Г.Н. Бояджиева для «главных» пьес Шекспира: 

«Отелло» – трагедия сердца, «Гамлет» – трагедия разума, «Король Лир» – трагедия духа. 

Бен Джонсон(1573–1637) Создатель английской сатирической комедии. Требования 

Джонсона к комедии – открытая дидактика, жизненное правдоподобие, последовательная 

типизация характеров. Введение понятия «юмор»(humour). Комедия «Вольпоне, или Лис» 

Английские театры эпохи Возрождения, их устройство. «Театр», «Лебедь», «Глобус». Ак-

теры и драматурги. Ричард Бэрбедж, Эдуард Аллейн, Тарльтон и Кэмп. Исполнение муж-

чинами женских ролей. 

 3.4.Франция. 

 Формирование классицистического театра во Франции и его развитие в 30 – 50-е гг. 

XVIIвека. Обобщение и систематизация принципов классицизма, полемика барочной и 

классицистической литературы в трактатеН. Буало «Поэтическое искусство». 

Пьер Корнель(1606–1684). Основные периоды творчества. Ранние комедии П. Корнеля, 

особенности героя и конфликта, специфика комического. Нарушение классицистических 

канонов. Поэтика пьесы «Сид». Особенности трагической коллизии, образная система и 

этапы развития конфликта. Герой и проблема выбора. Значение драматургии П. Корнеля 

для французского театраXVIII–XIXвеков. Сценические каноны классицизма. Искусство 

декламации, жест. 

Жан Расин (1639–1699) – создатель любовно-психологической трагедии классицизма. 

Концепция трагического в «Андромахе»Ж. Расина, уравновешенность формы и напря-

женность нравственно-психологического конфликта пьесы. «Федра» как наиболее совер-

шенное воплощение поэтики классицистической трагедии Ж. Расина. Сценическая судьба 

«Федры». Актеры времени П. Корнеля, Ж. Расина: Монфлери, Флоридор, ТерезаДю-

парк,Мари Шанмеле. Ж.-Б. Мольер об актерах Бургундского отеля. Постановка и испол-



20 

 

нение трагедии во второй половинеXVIIвека. Зрители на сцене. Организация французских 

трупп. 

Особенности классицистической комедии во Франции ХVIIвека. 

Жан-Батист Поклен де Мольер(1622–16732). Поэтика «высокой» комедии как выражение 

классицистической природы творчества Мольера.Творческая история комедии «Тартюф». 

Особенности конфликта и характера пьесы, специфика развязки комедии. Философская 

проблематика комедии Мольера «Дон Жуан», своеобразие трактовки образа главного ге-

роя. Сатира на светское общество в комедии «Мизантроп». РольМольерав становлении 

комедиографии Нового времени. Мольер в России. Принципы актерского исполнитель-

ского искусства Ж.-Б. Мольера, изложенные в комедии «Версальский экспромт». 1680 – 

создание театра «Комеди Франсез». Распоряжение о слиянии труппы Бургундского отеля 

с бывшей труппой Пале-Ройяль. Ведущие актеры труппы: Мишель Барон, Мари Шанмеле, 

Раймонд Пуассон, Розимон. 

 Раздел 4. Театр эпохи Просвещения. 

Общая характеристика эпохи Просвещения. Особенности развития Просвещения в стра-

нах Европы. Идеология третьего сословия. Идея освобождения личности и ее свободного 

развития. Теория «разумного эгоизма», рассудочность искусства Просвещения как след-

ствие господства разума. 

 4.1.Франция. 

Роль театральной монополии в эволюции Комеди Франсез. Влияние эстетики рококо на 

искусство классицистского театра. Формирование буржуазного реализма. Франсуа-Мари 

Аруэ Вольтер(1694–1778). Трагедии: «Заира», «Магомет, или Фанатизм». Упадок класси-

цистической трагедии. 

Эволюция французской комедии в ХVIIIвеке. ТворчествоАлена-Рене Лесажа. Сатириче-

ская комедия «Тюркаре». Любовно-психологические комедииПьера Мариво:«Игра любви 

и случая», «Остров Разума, или Маленькие человечки». 

Развитие буржуазной драмы. Дени Дидрокак драматург и теоретик театра. «Парадокс об 

актере»Д. Дидро. ДраматургияПьера-Огюстена Карона де Бомарше (1732–1799) –

величайший драматург эпохи Просвещения во Франции. Трилогия о Фигаро. 

Монопольное положение театра «Комеди Франсез». Структура, организация деятельно-

сти. Исполнительское искусство актеров «Комеди Франсез», на примере творчест-

ва Мишеля Барона, Мари-Анн Дюкло, Адриены Лекуврер, Мари Дюмениль, Ипполиты Кле-

рон,Вольтеровская школа актерского искусства –Анри-Луи Лекен. Режиссерская деятель-
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ностьА.-Л.Лекена. Развитие сценографии вXVIIIвеке. Театры Бульваров. Актерское искус-

ство бульварных театров. 

 4.2.Англия. 

Особенности социально-политического развития Англии в XVIIвеке. Английская револю-

ция 1648–1649 гг., ее воздействие на социокультурную атмосферу Англии и Западной Ев-

ропы. 

Возрождение театра после реставрации Стюартов. Тяготение театра Реставрации к клас-

сицизму. Изменение в конструкции театров. Появление женщин-актрис. Репертуар теат-

ров периода Реставрации. Драматургия Уильяма Конгрива(«Любовь за любовь», «Двое-

душный»),Джоржа Фаркера(«Близнецы-соперники», «Офицер-вербовщик»). Выдающие-

ся актеры периода Реставрации:Томас Беттертон, Элизабет Барри, ТомасДоггет. 

Возникновение буржуазной драмы. Мещанская трагедия. Опера. «Опера нищего» Джона 

Гея. Закон о театральной цензуре 1737 года. Реализм комедийОливера Гольдсмита и Ри-

чарда Бринсли Шеридана.Новое прочтение драматургииУ. Шекспирана сцене 

театраXVIIIвека. 

Крупнейшие театральные «организмы» – театры Друри-Лейн и Ковент-Гарден. Устройст-

во театров. Эволюция актерского исполнительского искусства. Чарльз Мартин,Томас 

Беттертон, Джеймс Куин.РеализмДэвида Гаррикаи его реформа английского театра, 

шекспировские роли артиста.Д. Гаррикв роли Гамлета, Ричарда Ш. Спектакль в 

АнглииXVIIIвеке. 

 4.3.Италия. 

 Узкий характер просвещения в Италии, его преимущественное выражение в сфере искус-

ства, в частности в театре и литературе. Общая характеристика состояния театров Италии 

в начале XVIIIвека. Упадок и деградация комедии дель арте. Задача создания литератур-

ной комедии нравов 

Карло Гольдони(1707–1793). Общая характеристика творчества. Гольдониевская реформа 

импровизационной комедии. Комедия-программа «Комический театр». Социальная кон-

кретность комедий Гольдони. «Слуга двух господ», «Кьоджинские перепалки», «Самоду-

ры». Соперничество и творческая полемика со сторонниками традиционного театра. 

Эмиграция во Францию. «Мемуары» К. Гольдони. 

Карло Гоцци(1720–1806). Эстетика театральных сказок-фьяб. «Король – олень», «Зеленая 

птичка», «Принцесса Турандот». Театральная полемика К. Гоцци с К. Гольдони и аббатом 

Кьяри. Работа К. Гоцци с актерами труппы А. Сакки. Предромантические тенденции в 

творчестве Гоцци.ВлияниеК. Гоццина романтиков (Л.Тик, Э.-Т.-А. Гофман, Я. и В. Гримм, 

В. Гауф и др.) 
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Актерское искусство Италии в XVIIIвеке. Теодора Риччи. Антонио Сакки. 

Общая характеристика театральной архитектуры. Театр Сан Карло в Неаполе. Оперный 

театр в Милане. Венецианские театры. Развитие сценографии в итальянском театре 

XVIIIвека. 

 4.4.Германия. 

 Общественно-политическая и культурная ситуация в Германии XVI–XVIIвеков. Раздроб-

ленность Германии, конфессиональные и политические противоречия между протестант-

скими и католическими княжествами, экономическая отсталость страны. Вторая 

половинаXVII века и начало XIXвека – классическая эпоха в развитии немецкой литера-

туры и драмы. Утверждение патриотизма, гражданских идеалов, пробуждавших нацио-

нальное самосознание. Развитие национальной драмы под знаком просветительских идеа-

лов. Театральная деятельность Каролины Нейбер– основоположницы классицистического 

течения в немецком театре. Выдающееся актерское дарование, широкий творческий диа-

пазон – от французских трагедий в немецкой переделке, до комических ролей (травести). 

Образцовый порядок в руководимой ей труппе, обучение актеров стихотворной форме 

пьес, искусству декламации и жеста. В репертуаре труппы переводы французских траге-

дий, комедии Мольера, Детуша. 

Лессинг Готгольд-Эфраим (1729–1781). Эстетические взгляды и театрально-критическая 

деятельность Г.-Э. Лессинга. Пьесы Лессинга: «Минна фон Барнхельм», «Эмилия Галот-

ти», «Натан Мудрый». Теоретическое наследие Г.-Э. Лессинга. «Лаокоон», «Гамбургская 

драматургия». 

Иоган Кристоф Фридрих Шиллер (1759–1805). История ранних пьес Шиллера: «Разбой-

ники», «Заговор Фиеско», «Коварство и Любовь». Тираноборческие пьесы Шиллера: «Дон 

Карлос», «Трилогия о Валенштайне», «Мария Стюарт». Шиллер и Гете. Театр в г. Вейма-

ре. 

Иоган-Вольфганг Гете(1749–1832) . Периодизация драматургииГете. 

Классицистический период: «Совиновники». Увлечение штюрмерством: «Гец фон Берли-

хинген». Сентиментализм: «Стелла». Веймарский период: «Эгмонт», 1-я часть «Фауста». 

Посмертное опубликование трагедии «Фауст» в 1832 году. Сценическая история «Фау-

ста». Веймарский театр и режиссура Гете. 

Утверждение в немецком театре мещанской бытовой драмы. Актерское искусство Герма-

нии. Комик Иоган Шёнеман. Конрад Экгоф– актер и педагог. Театральная реформаФрид-

риха-Людвига Шредера. 

 Раздел 5. ЕВРОПЕЙСКИЙ ТЕАТР XIX ВЕКА. 
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 5.1. Эстетические теории немецкого романтизма 

 Людвиг Тик(1773–1853) – драматург, историк театра и режиссер. Воплощение в драма-

тургии основной черты немецкого романтизма – стремления уйти от прозы и пошлости 

повседневной жизни. Ирония в пьесах Тика «Кот в сапогах», «Свет наизнанку». Драмы на 

сюжеты немецких народных сказаний – «Фортунат», «Император Октавиан». 

Генрих фон Клейст(1777–1811). Противоречивость творчестваГ. фон Клейста: патриоти-

ческая направленность и консерватизм, психологическая сложность и монументальная 

простота легенды. Самое совершенное произведение Клейста «Принц Фридрих Гомбург-

ский». Народность, мягкий юмор комедии «Разбитый кувшин». Театральные эксперимен-

тыЭрнста Теодора Амадея Гофмана. Театрально-эстетические концепции РихардаВагне-

ра.Театральная деятельностьР. Вагнера. 

Развитие актерского исполнительского искусства Германии в первой половине ХIХ века: 

Иоган-Фридрих-Фердинанд Флекк (роли: Лир, Макбет, Шейлок, Отелло в шекспировском 

репертуаре, Карл Моор, Фердинанд. Фиеско, Валленштейн в шиллеровском). Широта ак-

терского диапазона, реалистичность исполнительской манеры Зейдельмана. Лучшие роли: 

Франц Моор («Разбойники» Шиллера), Вурм и Президент («Коварство и любовь» Шилле-

ра), Мефистофель («Фауст» Гете), Гамлет, Лир, Макбет, Ричард Ш, Тартюф. Основные 

этапы становления немецкой режиссуры первой половины ХIХ века. Режиссерские экспе-

рименты Л. Тика. 

 5.2. Разложение классицистских канонов во французском театре 

 Виктор Гюго (1802–1885). Борьба классицизма и романтизма. Театральный манифест в 

предисловие к «Кромвелю». ДраматургияВ. Гюго.«Марион Делорм», «Эрнани», «Рюи 

Блаз». 

Романтическое направление французского театра. 

Александр Дюма-отец(1802–1870). Острые драматические ситуации и необыкновенные 

герои романтических драм Дюма. «Нельская башня», «Антони», «Королева Марго». 

Социальная мелодрама. Феликса Пиа(1810–1889): пьеса «Парижский тряпичник», истори-

ческая драма «Анго». 

Проспер Мериме (1803–1870). Мировоззрение автора и особенности творческого метода 

Реалистическая направленность драматургии, новаторство драматургических приемов в 

пьесе «Жакерия». 

Становление реалистического направления в театре. Оноре де Бальзак(1799–1850) и театр. 

Критическое отношениеБальзакак современному ему французскому театру. Задача созда-

ния «правдивой» пьесы: «Делец», «Мачеха». 
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Альфред де Мюссе (1810–1857). Социальный пессимизм в ранних пьесахМюссе:«Прихоти 

Марианны», «Любовью не шутят», «Лорензаччо». Реалистические черты пьес, стреми-

тельность развития действия. Остроумные и изящные комедии из жизни светского обще-

ства: «Каприз», «Венецианская ночь». 

Развитие комедийного жанра во Франции первой половины ХIХ века. Водевиль.Огюстен 

Эжен Скриб (1791—1861) и «хорошо сделанная пьеса»: «Лестница славы», «Стакан во-

ды». Популярность произведенийСкрибав европейском театре и театре США.. 

Исполнительское искусство в первой половине ХIХ века. Первенство Пьера Бокажав 

создании на французской сцене романтического героя. Гиперболизация страстей и экс-

прессивность образов. Лучшие роли актрисы: Китти Белл в «Чаттертоне»А. В.Виньи, Ма-

рион в «Марион Делорм»В. Гюго. Фредерик Леметр– «король французского театра».  

 5.3. Английское сценическое искусство 

 Джордж Гордон Байрон (1788–1824). Исключительность романтических героев Байро-

на.Тяготение пьес Байрона к классицизму. Трагедия «Манфредфред». Мистерия «Каин», 

драма «Вернер или наследство». Трагедия «Сарданапал» 

Перси Биши Шелли (1792–1822). ПантеизмШелли в лирической драме. 

Драма «Освобожденный Прометей». Главное драматическое произведение Шелли – тра-

гедия «Ченчи». 

Борьба с театральной монополией ведущих театров Англии – Ковент-Гардена и Друри-

Лейн. Основные тенденции в актерском искусстве Англии первой половины ХIХ века. 

Творчество Сары Сиддонс, Джона Кембла, Эдмунда Кина, Чарлза Макреди.Пантомима в 

английском театре. Актер пантомимы Джозеф Гримальди– создатель маски Арлекина, его 

работа в Англии. Театральная деятельность Чарльза Кина. СозданиеЧ. Кином системы ус-

тойчивого репертуара 

 5.4. "Викторианский театр". 

 Идеология «викторианства». Влияние коммерциализации на театральное дело. Влияние 

драматургии Г. Ибсена на реалистическую английскую драматургию. Ведущая роль му-

зыкальной комедии и оперетты в английском театре 1870-х годов. 

Оскар Уайльд(1856–1900). Чувство красоты, эстетизм Уайльда.Критический этюд «Упа-

док лжи». Романтические тенденции драматургииУайльда: «Герцогиня Падуанская», «Са-

ломея». Влияние декаданса. Жанровая специфика и блестящая театральность комедийО. 

Уайльда.Комедии на современные сюжеты сочетают приемы комедии интриги с нацио-

нальной традицией комедии нравов («Веер леди Уиндермир», «Идеальный муж», «Как 

важно быть серьезным»). Словесные парадоксы Уайльда. 
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Бернард Шоу(1856–1950). Социальные драмы Б. Шоу.Теория театра Б. Шоу. «Квинтэс-

сенция ибсенизма». Идейная драма, драма-дискуссия. Излюбленный прием Б.Шоу– ин-

теллектуальный парадокс. Богатство драматургической техникиБ. Шоу: «Дома вдовца», 

«Профессия миссис Уоррен», «Оружие и человек», «Ученик дьявола», «Пигмалион», 

«Дом, где разбиваются сердца». 

 

Раздел . ЕВРОПЕЙСКИЙ ТЕАТР XX ВЕКА. 

 

6.1. Возникновение режиссерского театра, режиссерские концепции ХХ века 

Возникновение и эволюция режиссерского театра в Европе, роль и задачи театрального 

режиссера. Театральные концепции Антонена Арто, Бертольда Брехта, Ежи Гротовского. 

6.2. Современный режиссерский театр 

Особенности современного европейского театра. Режиссерский театр Боба Уилсона, Ро-

мео Кастелуччи, Филиппа Жанти, Яна Фабра, Димитриса Папаиоанну, Кэти Митчелл, Иво 

ван Хове, Хайнера Геббельса, Кристофа Марталера, Питера Брука, Люка Персиваля, Эй-

мунтаса Никрошюса, Алвиса Херманиса, Робера Лепажа, Томаса Остермайера, Мило Рау. 

Где искать европейский театр в России. 

6.3. Современные театральные концепции 

Понятие театрального эксперимента, способ существования артиста в современном теат-

ре, выход за рамки традиционного театрального пространства, современные театральные 

концепции; Site-specific театр, спектакли-инсталляции, иммерсивный театр, интерактив-

ный театр, VR-театр, онлайн-театр. 

 

Модуль 2 – Русский театр 

Раздел 1 ИСТОКИ РУССКОГО ТЕАТРА 

Русский народный (фольклорный) театр 

Народный театр – наследник и продолжатель скоморошеских потех. Особенность 

игр ряженных и их роль в становлении русского театра: импровизация, фарсовые и паро-

дийные черты в играх ряженных. Игра в «цари». Тираноборческий характер народной 

драмы о царе Ироде. Популярность народной драмы «Лодка», «Царь Максимилиан». Сю-

жеты, характеры, проблемы. Оформление спектаклей. Вертепный кукольный театр и его 

особенности. Театр демократических слоев городского населения как продолжение тра-

диций старинных народных праздничных игрищ. Нравоучительные и сатирические ин-

термедии, их обличительный характер. Развитие театра «охочих» комедиантов. Комедия 
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об «Индрике и Меленде», «Комедия о графе Форсоне». Характеристика образов комедии. 

Структурно-композиционные и стилистические особенности. Условия развития театра. 

Новые черты в культуре и быте. Церковные действа. Расцвет церковных богослужений в 

XVI веке. Элементы театральности в них. Церковный обряд «Хождение на осляти» и его 

политическое значение. «Пещное действо» как утверждение победы церковного религи-

озного начала над властью неправедного царя. Обряд «Умовение ног». Значение церков-

ных действ в истории русского театра. «Потешные палаты» и их назначение.  

 Придворный театр 1672 года и препятствия при его создании.  

«Артаксерово действо» и его политический характер. Репертуар придворного театра. Ак-

теры. Роль Грегори в подготовке труппы. Оформление спектаклей. Закрытие театра в 1676 

году. 

 Петровский театр. Условия развития театра. Петровские реформы. Театр при Петре 

Первом. Развитие русской культуры. Открытие светских школ и Академий. Симеон По-

лоцкий – основоположник школьного театра в России. Патриотическая направленность 

первых «гисторий». Феофан Прокопович и его драма «Владимир». Создание государст-

венного публичного театра в Москве в 1702 году и его задача – воспитание патриотиче-

ских чувств в обществе, прославление Российского Государства и Петра. Репертуар теат-

ра. Приглашение немецкой труппы Кунста и Фюрста и несоответствие спектаклей требо-

ваниям Петра. Закрытие театра в 1706 году. Провал попытки открыть театр в Петербурге с 

немецкой труппой. Несоответствие репертуара и манеры актерской игры целям и задачам 

русского театра. Театр царевны Натальи Алексеевны. 

  

 Раздел 2. РУССКИЙ ТЕАТР XVIII В. 

 Возникновение русского профессионального театра 

Создание русского национального театра в 1756 году – первого профессионального дейст-

вующего театра. Отец русского театра – Федор Григорьевич Волков (1728 - 1763). Ф. Г. 

Волков и Ярославский театр «охочих комедиантов». Деятельность Ф. Г. Волкова и его 

труппы в Петербурге. Указ 30 августа 1756 года об учреждении государственного пуб-

личного театра. Общедоступность театра. Направленность его репертуара на русскую 

драматургию и русских исполнителей. Становление национального актерского искусства. 

Ф. Г. Волков как актер. Режиссура маскарада «Торжествующая Минерва». Роль И. Дмит-

риевского как долголетнего руководителя русского театра и родоначальника театрального 

обучения. 
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 Взаимодействие художественных культур в русском театре второй полови-

ны XVIII века. 

Русский классицизм как один из национальных вариантов общеевропейского классицизма 

и его характеристика. Эстетика классицизма. Использование опыта французского класси-

цизма. Театральная теория классицизма. 

А. П. Сумароков (1718-1777 гг.) и его трагедии: «Хорев», «Синав и Трувер», «Гамлет». 

Патриотизм и художественная форма трагедии. «Дмитрий самозванец» – тираноборческая 

трагедия. Национальное своеобразие трагедий Сумарокова и их значение в развитии рус-

ского театра. Трагедия Ломоносова (1711-1756 гг.) «Тамира и Селим». Создание русской 

литературной комедии. Формирование просветительских идей в русской литературе и те-

атре. Просветительский реализм Ф. И. Фонвизина (1744-1792 гг.) и его комедии «Брига-

дир», «Недоросль». Рост реалистических тенденций внутри классицизма. Политическая 

трагедия Я. Б. Княженина (1742-1791 гг.) «Вадим Новгородский» как драма идей. Основ-

ные художественные направления в репертуаре театра второй половины XVIII века. Рас-

цвет классицизма. 

 Зарождение сентиментализма.  

Ведущая тема сентиментализма: внимание к внутреннему миру человека, к его чувствам. 

Родоначальник сентиментализма – Карамзин. Жанры сентиментализма: мещанская драма 

и слезная комедия. Драматургия В. И. Лукина (1737-1794 гг.) «Мот, любовью оправдан-

ный», М. И. Херасков (1733-1807 гг.) «Венецианская монахиня». Популярность «низового 

жанра» – комической оперы (М. И. Попова – «Анюта», А. А. Аблесимова «Мельник – кол-

дун, обманщик и сват»). Ранние комедии И. А. Крылова(1769-1844 гг.) «Подщипа». Запад-

ноевропейская драматургия в репертуаре русского театра конца XVIII века: Бомарше, 

Лессинг. Первое знакомство с Шиллером. Шекспир на русской сцене. Сценическое искус-

ство конца XVIII века. Творчество Т. М. Троепольской, В. П. Померанцева, П. Д. Плавилы-

цикова и др. Провинциальный театр. Истоки русской режиссуры. 

 Крепостной театр. Развитие крепостных театров в последней трети XVII – начале 

XVIII вв. 

Типы крепостных театров. Репертуар и актеры. П. И. Жемчугова – выдающаяся крепост-

ная актриса XVIII века. 

 

 Раздел 3. ТЕАТР И ДРАМАТУРГИЯ ПЕРВОЙ ЧЕТВЕРТИ XIX В. 

 

 Война 1812 г., перелом в национальном самосознании людей. Процесс формирования 

гражданского общества. Разнообразие репертуара. Преобладание героико-патриотической 
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темы в драматическом и оперно-балетном репертуаре. «Всеобщее ополчение» С. Вискова-

того, «Илья Богатырь» И.А. Крылова, «Дмитрий Донской» В.А Озерова 

Владислав Александрович Озеров(1769-1816) Новаторство драматургии В. Озерова, 

равноправие героического и лирического в трагедиях Озерова. Продолжение и переос-

мысление поэтики аллюзионных ходов русской политической трагедии в созвучие сюже-

тов античной, скандинавской мифологии, русской истории с актуальными, современными, 

волнуюшими общество. Трагедии В.Озерова «Эдип в Афинах»(1804), «Фингал»(1805), 

«Димитрий Донской»(1807) 

Комедийный жанр: сатирическая и «благородная» (светская) комедия Представители са-

тирической комедии: Иван Андреевич Крылов(1769-1844) - «Модная лавка», «Урок 

дочкам», шутотрагедия «Подщипа».Александр Александрович Шаховской (1777-

1846).Художественно-полемическая направленность комедий Шаховского.(«Урок кокет-

кам или Липецкие воды»). Комедия нравов А. Шаховского и ее влияние на русскую коме-

диографию и актерское искусство. Талантливый представитель «благородной» комедии-

Николай Иванович Хмельницкий (1789-1845). Вариации на заимствованные сюжеты, 

изящество стихов, мастерство диалога, афористичность реплик, умение непринужденно и 

остро вести действие.(«Нерешительный», «Светский случай»)Михаил Николаевич За-

госкини его сатира на нравы русского общества - «Богатонов в деревне, или Сюрприз са-

мому себе» 

Александр Сергеевич Грибоедов (1795-1829) – поэт, дипломат, драматург, своим твор-

чеством обобщил достижения русской комедиографии первой четвертиXIXвека: его ко-

медии «Молодые супруги», «Студент». Комедия «Горе от ума» - венец творчества А.С. 

Грибоедова. Рождение в российской драматургии положительного героя (Чацкий), несу-

щего новую программу жизни – служение общественному долгу. История создания коме-

дии (Рождение замысла – 1816г., завершение – 1825 г.) 

 Раздел 4. ТЕАТР ВТОРОЙ ЧЕТВЕРТИ XIX В. 

 Александр Сергеевич Пушкин (1799-1837) Пушкин как теоретик драмы и театра. Глу-

бокий интерес поэта к Шекспиру и его драматургии. Театрально - эстетические взгляды 

А.С. Пушкина. Занимательность и поучительность драмы, эмоциональное воздействие 

театра на зрителя; сочетание в драме трагического и комического. Пушкин о придворном 

и народном театре. Судьба человеческая – судьба народная. Драматургия А.С. Пушкина. 

«Драматургичность» романтических поэм «Кавказский пленник»,»Бахчисарайский фон-

тан», «Цыганы». Интерес Пушкина к истории «смутного времени». Источники трагедии 

«Борис Годунов». Общественно-политическая проблематика трагедии. Обобщенный, мно-
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гообразный образ народа. Композиция пьесы, отказ от традиционных правил классицизма, 

введение новых приемов сценической выразительности. Сценическая история «Бориса 

Годунова». «Маленькие трагедии» - монументальная тетралогия, рисующая образ челове-

ка в трагическом мире. Глубина и тонкость психологизма. Сценическая история «Малень-

ких трагедий» «Неоконченная пьеса «Русалка» - романтическая сказка, которой присущ 

психологизм образов, сказочно-фольклорный сюжет. 

Актерское искусство. 

Развитие актерской техники от классицизма к сентиментализму и романтизму.Творчество 

Алексея Семеновича Яковлева. Репертуар актера – «Оросман в «Заире», Магомет в «Маго-

мете», Танкред в «Танкреде» Вольтера, Орест в «Андромахе», Йодай в «Гофолии» Расина. 

Лучшие роли актера» Дмитрий Самозванец в одноименной трагедии Сумарокова, Мейнау 

в «Ненависть к людям и раскаяние» Коцебу, Фингал в «Фингале» Озерова, Карл Моор в 

«Разбойниках» Шиллера, Яковлев и первые постановки Шекспира в России. Отелло – од-

на из лучших ролей актера. Романтическая трактовка образа Развитие эстетических тра-

диций Яковлева в творчестве П.С. Мочалова.Екатерина Семеновна Семенова– царица 

русской сцены. Ученица И.А. Дмитревского, величайшая трагическая актриса 1-й четвер-

ти 19в. Простота и естественность Семеновой в пьесах Коцебу. Первое выступление на 

профессиональной сцене в комедии Вольтера « Нанина»(роль Нанины). Роли в трагедиях 

Озерова, безошибочное чувство логики развития страсти. Успех в роли Ксении в трагедии 

«Димитрий Донской». Знакомство Семеновой со стилем актерской игры м-ль Жорж. 

Творческое соперничество актрис, Роли в трагедиях Расина (Ифигения, Гермиона, Ес-

фирь, Федра), Шиллера (Амалия, Иоанна д”Арк) 

 Декабрьское восстание 1925г. Возникновение реакции. Усиление цензуры. Поддержка 

властями драматургии «приверженных правительству писателей», представителей кон-

сервативного романтизма – Н.Кукольника, Н. Полевого. Распространение мелодрамы. 

Слезные драмы М. Хераскова и М. Веревкина. Схематизм образов, сочетание наравоучи-

тельных и примирительных начал, традиционность благополучных финалов. Популяр-

ность в России французской мелодрамы. Пьеса Кенье и д`Обиньи «Сорока-воровка или 

Палезосская служанка», мелодрама В. Дюканжа и М. Дино «Тридцать лет или жизнь иг-

рока»(Расцвет романтизма и формирование реализма. 

Михаил Юрьевич Лермонтов (1814-1841) – великий русский поэт и драматург. Теат-

ральные интересы молодого Лермонтова. Ранние драматургические замыслы о трагедии 

из современной русской жизни. Драматургия М.Ю. Лермонтова. Ранние пьесы «Испан-

цы», «Люди и страсти», «Странный человек». Цензурная история «Маскарада» (1835). 
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Трагедийный характер конфликта «Маскарада»- невозможность существования человека 

в обществе, основанном на зле. Мысль о бессилии добра, не вооруженного гневом. Образ 

Арбенина – отражение духовного мира поколения Лермонтова и Герцена. Воплощение в 

Неизвестном общественного зла и лицемерия. Значение стихотворной формы пьесы. Сце-

ническая история «Маскарада» Лермонтов и традиции поэтической философской траге-

дии в русской драме. 

Русский водевиль.Широкое распространение жанра в репертуаре театра второй 

половиныXIXвека. Влияние «натуральной школы» на водевиль. Театральность и сценич-

ность водевиля. Комизм сюжетных положений, яркость сценических образов-масок, зна-

чение куплетов. Значение водевиля как школы актерского мастерства. Водевили Д.Т. Лен-

ского («Лев Гурыч Синичкин или Провинциальная дебютантка»). П.А. Каратыгина 

(«Вицмундир»), Ф.А. Кони («Петербургские квартиры»). 

Николай Васильевич Гоголь (1809-1852) - великий русский писатель, драматург Взгляд 

Гоголя на театр как средство очищения мира от зла путем выявления и осмеяния общест-

венных пороков.Теория «общественной комедии», разработанная Гоголем на основе тра-

диции русской комедийной драматургии Фонвизина и Грибоедова. Комедия «Ревизор». 

Творческая история создания комедии, литературно-театральные источники сюжета 

.Особенности художественного метода Гоголя – преувеличение и сатирическое заостре-

ние раскрытия сути событий. Прием реалистического гротеска в сюжете и характеристике 

персонажей. Режиссерские комментарии Гоголя к «Ревизору». Мини- театр вокруг «Реви-

зора» («Театральный разъезд» и др.). Пьесы «Женитьба», «Игроки.» 

Иван Сергеевич Тургенев (1818-1883) Эстетические, литературно-театральные взгляды 

и художественный метод Тургенева-драматурга. Основные черты художественного мето-

да Тургенева: тонкий психологический анализ внутреннего мира человека, сюжетная по-

лифония, введение подтекста. Драматургия И.С. Тургенева. «Нахлебник» - драма «средне-

го» человека, в условиях социальной несправедливости и низкой оценки окружающими 

его личностных качеств. Комедия «Месяц в деревне» - пример новых приемов сцениче-

ской выразительности, особых черт драматургической манеры (создание настроения, под-

текст, значение пейзажа, характер ремарок). 

Актерское искусство. Утверждение романтизма в актерском искусстве. Значение индиви-

дуальности актера. Новый характер трагического героя. Образ человека , восстающего 

против жестокости и лживости мира. Исключительность характеров романтических геро-

ев. Напряженность страстей и мыслей. Выразительные средства романтического актера- 

подчеркнутая экспрессивность голоса. Движений, речи, мимики. Расцвет театральной 

жизни в Москве. 
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Павел Степанович Мочалов (1800-1848) – актер московского театра. Дебют в роли По-

линика в трагедии Озерова «Эдип в Афинах». Творческая манера Мочалова: отсутствие 

закрепленного рисунка,, разнообразие мимики, интонаций. Стихийность вдохновения, 

глубокие переживания, возникающие на сцене, экспрессия речи и жеста, игра на контра-

стах. Романтические роли Мочалова - Карл Моор «Разбойники», Дон Карлос «Дон Кар-

лос» Шиллера, Чацкий «Горе от ума» Грибоедова. Шекспировские роли –Отелло, 

РичардIII,, король Лир, Ромео. Исполнение роли Гамлета. 

Василий Андреевич Каратыгин(1802-1853)– актер петербургского театра.Актерское ис-

кусство Каратыгина и эстетика Ф. Шеллинга об изображении характера в искусстве: про-

явление в действии сильных противоречивых страстей значение красоты формы как по-

ложительной силы, умеряющей и сдерживающей непосредственное выражение страстей. 

Дебют в роли Фингала в трагедии Озерова «Фингал». Преобладание в репертуаре пьес 

драматургов «ложно-величавой» школы – Зотов, Кукольник, Полевой. Роль Ляпунова в 

пьесе Кукольника «Князь Скопин-Шуйский», эффектные приемы игры в пьесах Шиллера. 

Шекспировские роли. Исполнение роли Гамлета. Лучшие роли актера – Гамлет, Карл Мо-

ор, король Лир. Сравнение актерской игры Каратыгина и Мочалова. Изменение актерской 

манеры на поздних этапах творчества: роль Велизария в «Велизарии» Э. Шенка, вторая 

версия роли Гамлета. 

Создание императорских драматических театров (постройка новых театральных зда-

ний): 1824 – Малый театр, Москва, Александринский театр -1832г., Петербург. 

Выдающиеся актеры «московской» школы: 

Михаил Семенович Щепкин(1788-1863) – , актер, реформатор русской сцены. Первое 

выступление на профессиональной сцене в Курском театре. Встреча с артистом –

любителем князем Мещерским. Изменение старой манеры игры в сторону простоты и ес-

тественности исполнения. Щепкинская реформа актерского искусства. Поступление на 

московскую сцену. Сближение с передовыми деятелями культуры – Пушкиным, Грибое-

довым, Аксаковым, Белинским и др. Две группы ролей, в которых наиболее отчетливо 

проявился талант Щепкина. 

Василий Игнатьевич Живокини.(1805-1874) Амплуа комического водевильного актера. 

Связь актерского творчества Живокини с традициями народного комического театра. 

Лучшие роли – Лев Гурыч Синичкин в водевиле Д.ЛенскогоРепетилов в «Горе от ума» 

Митрофан в «Недоросле». 

Актеры Александринского театра: 
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Николай Осипович Дюр (1807-1839) – один из выдающихся комических актеров. Широ-

кая одаренность актера, владение искусством трансформации. Роли повес, проказников, 

комедийных стариков. Роль Хлестакова в «Ревизоре». Оценка Н.В. Гоголя. 

Варвара Николаевна Асенкова (1817-1841), Богатые сценические данные 

актрисы, успех в водевилях с переодеваниями юнкер Лелев в «Гусарской стоянк», гу-

сар Стружкин в «Шалостях корнета». Раскрытие драматического таланта актрисы в ролях 

«мирового» репертуара – Офелия («Гамлет»), Корделия («Король Лир»), 

Иван Иванович Сосницкий.(1794-18710 - один из крупнейших представителей реали-

стического искусства. Разнохарактерное дарование – от водевиля до сатирической коме-

дии. Исполнение роли Городничего в первой постановке «Ревизора» Оценка Н.В. Гоголя.  

Режиссура и оформление спектаклей в 1 половине 19 в. Развернутые 

режиссерские ремарки драматургов – Грибоедова, Гоголя, Тургенева. 

Появление павильонной декорации, масляных светильников. 

  

 РАЗДЕЛ 5 Российский театр второй половины 19 века 

 Развитие русской общественной мысли в 50-70-е годы. Деятельность революционных де-

мократов. Рост экономических сил, расширение промышленности. Появление драматур-

гии с современным содержанием и новыми героями. 

Александр Николаевич Островский (1823-1886) – драматург, организатор театрального 

дела, теоретик сценического искусства, театральный педагог. Внимание цензуры к ранним 

пьесам Островского. Запрет к представлению пьесы «Свои люди – сочтемся» («Банкрот».) 

Пьесы о купцах – хранителях заветов и преданий старой патриархальной Руси. («Бедность 

– не порок», «Не так живи, как хочется»). Комедии, обличающие самодурство купцов, 

продажность чиновников, бездуховность - «В чужом пиру похмелье»», «Доходное место», 

«На всякого мудреца довольно простоты», «Лес», драмы «Гроза», Бесприданница». Исто-

рические пьесы Островского. Козьма Захарьич Минин-Сухорук», «Тушино», «Василиса 

Мелентьева» и др. Фантастическая сказка «Снегурочка». 

Драматургия Александр Васильевич Сухово-Кобылина(1817-1903). Трилогия «Свадьба 

Кречинского», «Дело», «Смерть Тарелкина». Сценическая и цензурная истории «Дела» и 

«Смерти Тарелкина». 

Лев Николаевич Толстой(1828-1910). Отношение к театру. Оценка драматургии А.П. 

Чехова История постановки «Власть тьмы» Особенности композиции драмы «Живой 

труп». Сценическая и цензурная история «Живого трупа». 
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Провинциальные актеры России. Система обучения актеров. Система дебютов и бенефи-

сов. Провинциальная антреприза – Медведев, Синельников, Собольщиков-Самарин. Ар-

тист Н.Х. Рыбаков 

Актерское искусство Малого театра: 

П. М. Садовский(1818-1872). Роли в гоголевских пьесах – Анучкин и Подколесин в «Же-

нитьбе», Осип и Городничий в «Ревизоре, Замухрышкин в «Игроках». Роли в пьесах Ост-

ровского. Русаков «Не в свои сани не садись», Любим Торцов «Бедность - не порок», 

Юсов «Доходное место», Брусков «В чужом пиру похмелье», Дикой в «Грозе. Садовский 

– первый исполнитель Расплюева в «Свадьбе Кречинского». Успех в западно-европейской 

драматургии – Журден в «Мещанине во дворянстве», Шут, Король Лир в трагедиях Шек-

спира. 

Л.П. Никулина - Косицкая(1827-1868) - выдающаяся русская трагическая актрис. Дебют 

на сцене Малого теара в роли Параши(«Параша-сибирячка» Н. Полевого) Влияние Ост-

ровского на развитие ее таланта. Роли в пьесах А.Н. Островского. Катерина в «Грозе» - 

вершина творчества Никулиной –Косицкой.. 

Актерское искусство Александринского театра: 

Александр Евстафьевич Мартынов(1816-1860) роли в водевилях. Гоголевские образы 

Мартынова – Ихарев («Игроки»), Хлестаков («Ревизор») 

Исполнение роли Тихона в «Грозе» Островского. 

Василий Васильевич Самойлов(1813-1887) – актер «школы представления», мастер пе-

ревоплощения.. Искусство трансформации, филигранная сценическая техника. Роли исто-

рического репертуара – кардинал Ришелье. Роли в шекспировском репертуаре. Отзыв 

Аполлона Григорьева об исполнении роли короля Лира и Шейлока. 

Последнее двадцатилетие XIXв. Бурное развитие общественных отношений. Потеря теат-

ром своей социальной значимости Отставание театра от литературы и общественной жиз-

ни. Необходимость театральной реформы. 

Актерское искусство Малого театра. 

Гликерия Николаевна Федотова(1846-1925). Дебют в роли Верочки в драме П. Бобры-

кина «Ребенок» Роль М.С. Щепкина в развитии таланта актрисы. Поступление на казен-

ную сцену: 1862 – Малый театр. Роли в пьесах Островского. Снегурочка и Василиса Ме-

лентьева – роли. Написанные драматургом доя Федотовой. Широта актерского диапазона 

Федотовой – от трагедии – до острохарактерных ролей. Педагогическая работа Г.Н. едо-

товой.Роли в пьесах Шекспира.Мария Николаевна Ермолова (1853-1928) Особенности да-

рования. Дебют в роли Фаншетты в водевиле «Жених нарасхват» Д. Ленского . Первый 

успех – Эмилия Галотти в одноименной пьесе Лессинга. Роли в пьесах Шиллера, Лопе де 
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Вега», В. Шекспира. «Ермоловские женщины», роли в в пьесах Островского – Катерина в 

«Грозе», Негина «Таланты и поклонники», Тугина «Последняя жертва», Кручинина «Без 

вины виноватые». В 1920г. присвоено звание Народной артистки республики.Александр 

Павлович Ленский(1847-1908) актер, педагог и режиссер. Дебют на провинциальной сце-

не в г. Владимире. Поступление на сцену Малого театра (1876) . Роли первого десятилетия 

на казенной сцене. Продолжение героико-романтической линии театра в классическом 

репертуаре - Шекспир, Штллер, Лопе де Вега. Роль Уриэля Акосты в одноименной пьесе 

К. Гуцкова. Лучшие роли в пьесах Островского – Глумов («На всякого мудреца довольно 

простоты»), Дульчин («Последняя жертва»), «Паратов («Бесприданница»), Дудукин («Без 

вины виноватые») и др. Епископ Николас в драмах Г. Ибсена «Борьба за престол») – 

творческая вершина А.П. Ленского. Подготовка театральной реформы в Малом театре. 

Александр Иванович Южин(1857-1927) - актер, режиссер, драматург. Путь на сцену. По-

ступление в Малый театр (1882), дебют в роли Чацкого. Галерея образов мировой класси-

ки, созданная на сцене. Герои Гюго, Шекспира, Шиллера, Лопе де Вега, Грибоедова, Го-

голя, Островского. Особенности дарования и творческой манеры А. Южина. 

Актерское искусство Александринского театра. 

Мария Гавриловна Савина (1854-1915) Работа в провинции, дебют в Александринском 

театре. Роль Вари в пьесе Островского- Соловьева «Дикарка». Дружба с И.С. Тургеневым, 

роли в его пьесах – Верочка, Наталья Петровна «Месяц а деревне». Акулина во «Власти 

тьмы» Л.Н. Толстого. Общественная деятельность М.Г. Савиной. Создание в 1883-1884 

Русского Театрального общества. Организация «Убежища для престарелых актеров». 

Полина (Пелагея) Антипьевна Стрепетова(1850-1903). Работа в провинциальной ан-

трепризе, московском театре А. Бренко. Приглашение в Александринку. Роли в пьесах 

Островского _Марья Андреевна» в «Бедной невесте», Юлия Тугина в «Последней жерт-

ве», пьесе Чехова «Иванов» - Сара. Роль Матрены во «Власти тьмы» Л. Толстого. Лизаве-

та в «Горькой судьбине» Писемского на провинциальной сцене.Владимир Николаевич Да-

выдов(1849-1915) Широта актерского диапазона – от водевиля до трагедии. Лучшие роли 

в пьесах Грибоедова, Гоголя, Тургенева, Островского, Сухово-Кобылина: Фамусов, Го-

родничий, Подколесин, Кочкарев, Расплюев, Хлынов, Мамаев, Кузовкин, Мошкин. Кон-

стантин Александрович Варламов (1848-1915) – актер редчайшей одаренности. Вокаль-

ные данные (три октавы), абсолютный слух, образная музыкальная пластика (балетная 

партия Марцелины в «Тщетной предосторожности».) Работа в музыкальных спектаклях 

Александринского театра. Спектакль «Севильский цирюльник с Варламовым и Комис-

саржевской. Амплуа и особенности творческой манеры Варламова в поздний период. Ро-

ли в пьесах Островского, Гоголя, Сухово-Кобылина, Тургенева, Чехова Тит Титыч Бру-



35 

 

сков, Курослепов, Юсов,Городничий, Осип, Чичиков, Собакевич, Муромский, Варравин, 

Сорин, Шамраев, Лебедев, Симеонов-Пищик. Роль Сганареля в «Доне Жуане» Мольера в 

постановке Мейерхольда.  

Творческий путь великой русской актрисыВеры Федоровны Комиссаржевской.  

Новый драматический театр на Офицерской в Петербурге. Основные роли. 

Антон Павлович Чехов(1860-1904) – великий русский писатель, драматург. Новаторство 

его драматургии. Первое произведение – драма «Безотцовщина». Пьесы «малой формы» - 

«Предложение», «Медведь», «Юбилей». Особенности его драматургии - подводные тече-

нии, изменение природы драматического конфликта, двойное звучание финала в пьесах. 

Проблема жанра и проблема сценической интерпретации Постановка «Чайки» в Алексан-

дринском театре. Постановки пьес Чехова в МХТ. Сценическая история чеховской драма-

тургии в России. 

Драматургия русских символистов:– 

Леонид Николаевич Андреев (1871-1919)- великий русский писатель и драматург. «Ре-

пертуарность» пьес Андреева в предреволюционное десятилетие. Тяготение драматургии 

Андреева к символизму, разнородность художественных приемов. Пессимистические мо-

тивы в его драматургии. («Жизнь человека», «Савва», «Дни нашей жизни»»,Александр 

Александрович Блок(1880-1921) – великий русский поэт. Театр Блока - явление в основ-

ном литературно-политическое, не получившее широкого выхода на сценические подмо-

стки. Реальные социально-исторические противоречия эпохи, время кризиса, катастроф, 

свидетельствующее о близкой гибели старых форм общественного устройства. Отражение 

перелома мироощущения автора в сборнике «Лирические драмы: Балаганчик. Король на 

площади. Незнакомка». Особенности построения пьес, прием романтической иронии, бли-

зость к приемам балаганного театра и Комедии дель Арте. Проблема взаимоотношений 

народа и интеллигенции в «Песне судьбы». Трагический разрыв мечты и действительно-

сти в пьесе «Роза и крест». Сценическая история драматургии А.А. Блока. 

Алексей Максимович Горький(Пешков) (1868-1936) – выдающийся советский писатель 

и драматург, основоположник социалистического реализма. Утверждение в искусстве но-

вого героя истории, отход от традиционного сюжета, связь социальной характеристики 

персонажей индивидуальных особенностей их характеров, речевые характеристики тяго-

теющие к сжатости и афористичности. Творческие связи Горького и МХТ. Сценическая 

история горьковской драматургии. («Мещане», «На дне», «Васса Железнова», «Дачники», 

«Варвары», Враги») 

Выдающиеся театральные деятели России конца XIXв.-XX: 
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Константин Сергеевич Станиславский(Алексеев) (1863-1938) иВладимир Иванович 

Немирович-Данченко(1858-1943) биографическая информация, путь к реформированию 

русского театра. Историческая встреча в ресторане «Славянский базар». Программа ново-

го театрального дела. Открытие МХТ 14 (27) октября 1898г. Эстетика первого спектакля 

«Царь Федор Иоаннович» А.К. Толстого. Репертуарный театр. 4 линии исторического раз-

вития МХТ. Постановки первого десятилетия по пьесам Чехова, Горького, Грибоедова, 

Пушкина, Тургенева, Л. Толстого. Ибсена, Байрона, Метерлинка, Шекспира. МХТ и Эд-

вард Гордон Крэг. Постановка «Гамлета». Художники МХТ – М. Добужинский, Н. Рерих, 

Б. Кустодиев, А. Бенуа и др. Студии МХТ. Студия на Поварской – попытка освоения сим-

волистской драматургии, работа Мейерхольда над пьесами Г. Гауптмана, М. Метерлинка. 

Влияние МХТ на императорские театры – Малый и Александринский. Студии Москов-

ского художественного театра. 

Всеволод Эмильевич Мейерхольд (1884-1940)Творческий путь. Работа в МХТ до 1902, 

гастроли на юге российской империи, образование «Товарищество новой драмы», при-

глашение Станиславским для опытов в области символизма в Студию на Поварской. Ра-

бота в театре на Офицерской с В.Ф.Комиссаржевской. Блистательный сезон 1906-1907г. 

Опыт символистского театра. Спектакли: «Жизнь человека» Андреева, «Балаганчик» Бло-

ка, «Чудо святого Антония»,«Сестра Беатриса», «Пелеас и Мелиссанда» Метерлинка, 

«Геда Габлер» Ибсена и др. История взаимоотношений Мейерхольда и Комиссаржевской . 

Уход из театра. Работа в Александринском театре (1908-1918) Постановки: «У царских 

врат» Гамсуна, «Шут Тантрис» Хогарта, «Поклонение кресту» Кальдерона,«Дон Жуан» 

Мольера. «Маскарад» М. Ю. Лермонтова, сотрудничество с художником А.Я. Головиным. 

Долголетие «Маскарада». Работа в студии на Бородинской и эксперименты Мейерхольда 

(Доктора Дапертутто) в области народного площадного театра (комедии дель арте) Изда-

ние журнала «Любовь к трем апельсинам». Опыты оперной режиссуры в Мариинском те-

атре. 

Евгений Багратионович Вахтангов(1883-1922). – великий русский режиссер. Биогра-

фия, изучение системы Станиславского, работа в студиях и постановки: «Росмерсхольм» 

Ибсена, «ЭрикXIV» Стриндберга в Первой студии, «Чудо Святого Антония» Метерлинка 

в Третьей студии, «Принцесса Турандот» Гоцци в Третьей студии, «Гадибук» С. Ан-

ского(Семен Раппопорт) в еврейской студии «Габима». Основные творческие принципы 

режиссуры Вахтангова. Теория «фантастического реализма». Трагический гротеск Вах-

тангова. Создание в 1926г на базе третьей студии МХТ театра им. Е.Б. Вахтангова . 

Михаил Александрович Чехов.(1891-1955) – актер, теоретик и практик театра. Работа в 

МХТ. М.А. Чехов в роли Хлестакова, Гамлета, сенатора Аблеухова в «Петербурге» А. Бе-
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лого, «Мальволио в «Двенадцатой ночи» У. Шекспира, Эрика в «ЭрикеXIV» А. Стринд-

берга. Уход из театра и отъезд из России в 1928г. Жизнь в Германии, Прибалтике, Англии, 

США. Работа «О технике актера». 

Александр Яковлевич Таиров (Корнблит)(1885-1950) и Алиса Георгиевна Ко-

онен(1889-1974). Работа Таирова в Свободном театре с А. Саниным, К. Марджановым. 

Постановка «Покрывало Пьеретты» Шницлера. Создание Камерного театра (1914) Основ-

ные принципы эстетики Камерного театра – яркая театральность, синтетический актер, 

полярные жанры – комедия и трагедия, актриса звезда, мелодика речи и «эмоциональный 

жест». Гастроли во Франции, Германии, Южной Америке. Спектакли: «Адриенна Лекув-

рер» Скриба, «Федра» Расина, «Любовь под вязами» и «Косматая обезьяна»О*Нила, «Ма-

дам Бовари» по Г.Флоберу, «Жирофле –Жирофля» Лекокка. «Принцесса Брамбилла» 

Гофмана, «Гроза»Островского, «Оптимистическая трагедия» Вс.Вишневского и др. 

 

РАЗДЕЛ 6 Современный российский театр 

Система российского театра (репертуарный, коммерческий и независимый театры: поло-

жительные стороны и ограничения), его особенности, отличие от других мировых теат-

ральных держав. Театр режиссерской интерпретации: Лев Додин, Римас Туминас, Мин-

даугас Карбаускис, Юрий Бутусов, Андрей Могучий, Юрий Погребничко, Константин Бо-

гомолов, Кирилл Серебрянников, Дмитрий Крымов, Максим Диденко, Борис Юхананов, 

Виктор Рыжаков, Дмитрий Волкострелов. Российский документальный театр, инклюзив-

ный театр, инженерный театр. Российские театральные фестивали. 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисциплины: 

 

1. Гвоздев А. А. Западноевропейский театр на рубеже XIX и XX 

столетий. М.: Лань, Планета музыки, 2012. – 416 с. Режим доступа: 

https://e.lanbook.com/book/3557?category=2618 

2. Коган П. С..Очерки по истории западноевропейского театра. Под 

ред. Дживелегова А. К серия: Антология мысли, 2019. – 173 с. Режим досту-

па: https://biblio-online.ru/book/ocherki-po-istorii-zapadnoevropeyskogo-teatra-

441696 

3. Мокульский С. С.История Западноевропейского театра. М.: Лань, Пла-

нета музыки, 2011. – 720 с. Режим доступа: 

https://e.lanbook.com/book/36392?category=2618 

https://e.lanbook.com/book/3557?category=2618
https://biblio-online.ru/adv-search/get?series=22
https://biblio-online.ru/book/ocherki-po-istorii-zapadnoevropeyskogo-teatra-441696
https://biblio-online.ru/book/ocherki-po-istorii-zapadnoevropeyskogo-teatra-441696
https://e.lanbook.com/book/36392?category=2618
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4. 1. Всеволодский-Гернгросс В. Н. Краткий курс истории русского теат-

ра. М.: Лань, Планета музыки – 2011. – 256 с. Режим доступа: 

https://e.lanbook.com/book/2045?category=2618 

5. 2. Кайтанджян М. Г. История русского театра (от истоков до конца XIX 

века): Хрестоматия. – Саратов: Вузовское образование, 2015 . – 224 с. – 

Режим доступа: http://www.iprbookshop.ru/36215 

6. 3. Щепкин М. С. Записки крепостного актера. Под ред. Дермана 

А.Б. Серия: Антология мысли, 2019. – 162 с. Режим доступа: 

https://biblio-online.ru/book/zapiski-krepostnogo-aktera-424132 

7.  

 
6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интер-

нет», информационных технологий, используемых при осуществлении образова-

тельного процесса по дисциплине включая перечень лицензионного программного 

обеспечения, современных профессиональных баз данных и информационных спра-

вочных систем: 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP Profes-

sional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 Professional,  Microsoft 

Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 Professional, Microsoft Office 2007 Standard, 

ESET NOD32 Antivirus, Pot Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla 

Firefox, Adobe Acrobat Reader. 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ ОСУЩЕ-

СТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Основы режиссуры и актерского мастерства» образова-

тельное учреждение оснащено 231 аудиторией с необходимым оборудованием для осуще-

ствления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

231 ауд. 

2/7-8 

 

Пианино Чайковский (1) 

Сплит-система General Climat (1) 

Доска маркерн.пер. (1) 

Доска марк. наст.(1) 

Проектор Polvision (1) 

Кафедра наст. (1) 

Стол раб. место (1) 

Стол СО (11) 

Стол комп. (9) 

Стул ткань сер. (28) 

https://e.lanbook.com/book/2045?category=2618
https://biblio-online.ru/adv-search/get?series=22
https://biblio-online.ru/book/zapiski-krepostnogo-aktera-424132
https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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Тумба 2-х дв. (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стол (1) 

Зеркало (1) 

Тумба 3 ящ.(1) 

Копир Canon (1) 

Шкаф с полк. (1) 

Кресло комп. (2) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ  

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

  

 Основная задача данного курса - освоение студентами историко-театральных фактов эпо-

хи, ставшей переломной в эволюции европейского театра и сохраняющей определяющее 

значение для современного сценического искусства и драматургии. В процессе обучения 

студент должен не только познакомиться с главнейшими явлениями театрального искус-

ства, но и овладеть современной научной методологией изучения истории театра. Он дол-

жен научиться путям познания преемственных связей между художественным наследием 

Античного театра, театра Средних веков, Ренессансного театра Италии, Испании, Англии, 

театра XVII, XVIII, XIX веков и развитием современного мирового и отечественного теат-

ра. 

Необходимо сформировать у студентов, будущих продюсеров исполнительских искусств, 

Современные, научные представления об основных закономерностях развития театраль-

ной культуры. В курсе охвачен материал истории зарубежного театра за период примерно 

в две с половиной тысячи лет и отражает историю театра большинства стран Западной 

Европы, внесших заметный вклад в мировой эстетический процесс. 

 Содержание материала по курсу «История театра» излагается на основе общепринятой 

периодизации этапов развития зарубежного и российского театра от истоков до конца 19 

века. В связи с тем, что на изучение курса выделено всего лишь 34 часа, история зарубеж-

ного театра 20 и 21столетия рекомендуется для самостоятельного изучения, контроль 

осуществляется системой реферата, предоставляемого на зачёт.  

Информация о процессах развития современного зарубежного при отсутствии учебной 

литературы осваивается путем изучения периодических изданий (статьи, рецензии, обзо-

ры), видеозаписей спектаклей, телевизионных передач, публикаций новых пьес в специ-

альных изданиях, материалов театральных фестивалей, конференций, семинаров драма-

тургов. По разделу «Современный театр» студентам предлагаются темы рефератов. Ус-

воение материала происходит путем самостоятельного поиска информации и возможность 
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сделать самостоятельные выводы на основе театральных процессов, современниками ко-

торых являются сами студенты, представляется наиболее плодотворным. 

 

 8.2. Методические рекомендации по организации  

 самостоятельной работы обучающихся 

 

 В процессе обучения студент должен демонстрировать знание основных концепций в ис-

тории театра, использует профессиональную терминологию, выявляет навыки академиче-

ского анализа элементов театрального дискурса, уметь грамотно раскрыть содержание ис-

следуемой проблемы на основе знаний традиционных и современных проблем гуманитар-

ного знания, должен умело интерпретировать предложенный культурный факт. Кроме 

этого, необходим просмотр спектаклей (посещение театров, видео), чтение критической и 

исследовательской литературы, а так же подготовка к итоговой самостоятельной пись-

менной работе, которую он должен представить на экзамен. Необходимо использовать 

различные источники научной информации; продемонстрировать знание возможностей 

приложения полученной информации; использовать профессиональную терминологию; 

овладеть приемами и методами устного и письменного изложения полученных знаний; 

применить навыки поиска, упорядочивания и обработки информации из различных ис-

точников. 
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