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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины 

Формирование у студентов целостного представления об 

отечественной музыкальной культуре в единстве двух составляющих ветвей 

– церковной и светской. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

 раскрыть перед студентами богатство церковно-певческой культуры, ее 

самобытность, отличие от светской; 

 познакомить учащихся с национальными традициями; 

 снабдить знаниями богослужебного порядка; 

 воспитать способность осознанно воспринимать систему и сущность 

важнейшей части отечественной культуры. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «Древнерусское певческое искусство» относится к 

дисциплинам части, формируемой участниками образовательных отношений, 

блока Б.1 «Дисциплины по выбору» учебного плана специальности 53.05.02 

Художественное руководство оперно-симфоническим оркестром и 

академическим хором (специализации «Художественное руководство 

оперно-симфоническим оркестром», «Художественное руководство 

академическим хором»). 

  

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «Древнерусское певческое искусство» 

направлен на формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компетенц

ии 
Содержание компетенции 

Результаты обучения 
(ИДК) 

УК-5 Способен анализировать и 

учитывать разнообразие 

культур в процессе 

межкультурного 

взаимодействия 

Знать:  
– различные определения понятия «культура» 

и исторические типы культур; 

– важнейшие достижения культуры в ходе 

исторического развития; 

– принципы соотношения общемировых и 

национальных культурных процессов; 

– обычаи, этикет, социальные стереотипы, 

историю и культуру страны. 
Уметь: 
— объяснить феномен культуры, её роль в 
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человеческой жизнедеятельности; 
Владеть:  
– развитой способностью к чувственно-

художественному восприятию древних 

культур. 

ОПК-1 Способен применять 

музыкально-

теоретические и 

музыкально-исторические 

знания в 

профессиональной 

деятельности, постигать 

музыкальное 

произведение в широком 

культурно-историческом 

контексте в тесной связи с 

религиозными, 

философскими и 

эстетическими идеями 

конкретного 

исторического периода 

 

Знать:  
– основные исторические этапы развития 

отечественной музыкальной культуры, 

музыкальные и гуманитарные исследования 

по проблемам теории, эстетики, философии от 

древности до начала XXI века; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте. 
Уметь: 
– применять музыкально-теоретические и 

музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать музыкальный, 

культурологический, социально-исторический 

контекст произведения. 
Владеть:  
– умением ориентироваться в ценностях 

бытия, культуры, способностью к пониманию 

эстетической основы искусства; 

– навыками систематизации и классификации 

материала. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Специализация: Художественное руководство академическим хором 

 

Очная форма обучения 

 

Специализация: Художественное руководство оперно-симфоническим 

оркестром 

 

 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 34  34       

В том числе: 

Лекционные занятия  17  17       

Практические (семинарские) 

занятия 
17  17       

Самостоятельная работа  74  74       

Вид промежуточной аттестации    зач.       

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
108/3 
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5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

 

Специализация: Художественное руководство академическим хором 
Курс, 

семестр 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 
ЛЗ ПЗ СРС 

Всего 

часов 

1 курс, 2 

семестр 

1. Русская церковно-

певческая культура до 

середины XVII века 

Введение. Периодизация 

истории русской 

церковно-певческой 

культуры 

0,5 1 4 5,5 

Сущность церковного 

пения 
0,5 1 4 5,5 

Система церковного 

пения. Осмогласие 
1 1 4 6 

Певческие нотации 1 1 4 6 

Обиходные лады 1 1 4 6 

Виды песнопений 1 1 4 6 

Богослужебные 

певческие книги 
1 1 4 6 

Формирование русской 

церковно-певческой 

школы 

1 1 4 6 

Новгородский хор 

певчих дьяков и 

подьяков 

1 1 4 6 

Формирование 

Государева и 

Патриаршего хоров 

певчих дьяков и 

подьяков 

1 1 4 6 

Придворная певческая 1 1 4 6 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 

Аудиторные занятия (всего) 34     34    

В том числе: 

Лекционные занятия  17     17    

Практические (семинарские) 

занятия 
17     17   

 

Самостоятельная работа  110     110    

Вид промежуточной аттестации  
     

зач. 

с оц. 
  

 

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
144/4 
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капелла и регентские 

классы 

Синодальный хор и 

Синодальное училище 

церковного пения 

1 1 4 6 

2. Русская церковно-

певческая культура с 

середины XVII века до 

настоящего времени 

Русский духовный 

концерт 
1 1 4 6 

Сохранение традиций 

церковно-певческой 

культуры в XVII – XIX 

веках 

1 0 4 5 

Царская политика в 

области церковно-

певческой культуры 

1 0 4 5 

Богослужебное пение и 

композиторское 

творчество П.Г. 

Чеснокова 

1 1 4 6 

Духовные искания С.В. 

Рахманинова 
1 1 4 6 

Духовное творчество 

композиторов XX века 
1 2 6 9 

Итого: 17 17 74 108 

 

Специализация: Художественное руководство оперно-симфоническим 

оркестром 

Курс, 

семестр 

Наименование 

раздела 

дисциплины 

Темы разделов 

дисциплины 
ЛЗ ПЗ СРС 

Всего 

часов 

1 курс, 2 

семестр 

1. Русская церковно-

певческая культура 

до середины XVII 

века 

Введение. Периодизация 

истории русской 

церковно-певческой 

культуры 

0,5 1 6 7,5 

Сущность церковного 

пения 
0,5 1 6 7,5 

Система церковного 

пения. Осмогласие 
1 1 6 8 

Певческие нотации 1 1 6 8 

Обиходные лады 1 1 6 8 

Виды песнопений 1 1 6 8 

Богослужебные певческие 

книги 
1 1 6 8 

Формирование русской 

церковно-певческой 

школы 

1 1 6 8 

Новгородский хор певчих 

дьяков и подьяков 
1 1 6 8 

Формирование 

Государева и 

Патриаршего хоров 

певчих дьяков и подьяков 

1 1 6 8 
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Придворная певческая 

капелла и регентские 

классы 

1 1 6 8 

Синодальный хор и 

Синодальное училище 

церковного пения 

1 1 6 8 

2. Русская церковно-

певческая культура с 

середины XVII века 

до настоящего 

времени 

Русский духовный 

концерт 
1 1 6 8 

Сохранение традиций 

церковно-певческой 

культуры в XVII – XIX 

веках 

1 0 6 7 

Царская политика в 

области церковно-

певческой культуры 

1 0 6 7 

Богослужебное пение и 

композиторское 

творчество П.Г. 

Чеснокова 

1 1 6 8 

Духовные искания С.В. 

Рахманинова 
1 1 6 8 

Духовное творчество 

композиторов XX века 
1 2 8 11 

Итого: 17 17 110 144 

 

 

Содержание учебной дисциплины 

 

Тема 1. Введение.  

Периодизация истории русской церковно-певческой культуры 

Церковное пение, являясь неотъемлемой частью богослужения, имеет свои 

эстетические законы, которые формируются и управляются богослужебным 

чином. Это священное искусство имеет и свою собственную историю. Задача 

предмета русского литургического музыковедения – изучение сущности, 

системы и истории богослужебного пения русской православной церкви.  

История богослужебного пения в России складывалась на протяжении 

более чем тысячелетнего периода. Его эволюция определяется рядом факторов: 

политическими событиями, развитием богослужебного чина, изменением 

музыкальной стилистики, обусловленной различными заимствованиями и 

влияниями. Влияние – частичное воздействие некоторых чуждых элементов на 

уже существующее культурное богатство данного народа без замены новым. 

Заимствование – более или менее полное приятие, пересадка чуждого 

культурного богатства, собранного и созданного чужой духовной культурой.  

Две эпохи в развитии русской церковно-певческой культуры, в основе 

которых – различное понимание сущности богослужебного пения. Граница эпох 

– середина XVII века (1652-1654 гг), связанная с революционными изменениями 

богослужебного пения русской православной церкви.  

Обзор периодизаций, предложенных ведущими историками русской 
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церковно-певческой культуры: Д. Разумовским (36), В. Металловым (21), А. 

Преображенским (31), Н. Успенским (45), И. Гарднером (4), В. Мартыновым (17).  

 

Тема 2. Сущность церковного пения 

Русская церковно-певческая культура сохраняет традиции, заложенные на 

начальном этапе ее становления. Сущность традиций определяется функцией 

хорового исполнительства: совершать богослужение пением.  

Различие в структуре богослужения православной и католической церквей 

обусловило своеобразие как самого музыкального элемента, так и форм его 

воплощения. К основополагающим принципам русской церковно-певческой 

культуры относятся:  

- особая роль канонического Слова;  

- пение без инструментального сопровождения; 

- пение на церковнославянском языке;  

- пение двумя хорами, расположенными справа и слева от иконостаса, по 

краям солеи;  

- пение мужским составом с приоритетом низким голосов;  

- культивирование особой церковной манеры исполнения.  

 

Тема 3. Система церковного пения. Осмогласие 

Все национальные части православной церкви опираются на единые 

литургические предписания. Русская церковь восприняла их от церкви греческой 

(константинопольской) как главный принцип музыкального оформления 

богослужения.  

Сущность данной музыкальной основы заключена в принципе осмогласия, 

т.е. 8 музыкальных гласов, на которых построены напевы уставного 

богослужебного пения. В нотированных и ненотированных богослужебных 

книгах, при каждом тексте, предназначенном для певческого исполнения, 

указывается глас, соответствующий данному песнопению. 

Согласно уставу целую седмицу в богослужении господствует по очереди 

какой-либо один из 8 гласов. Начинает свое действие глас с вечерни в субботу и 

кончает – 9-м часом в следующую субботу. Таким образом, возникает гласовой 

столп – восьминедельный круг чередования 8 гласов. Он открывается первым 

гласом во вторую неделю по Пятидесятнице (т.е. на вечерне во вторую субботу 

после Троицы). В течение года происходит смена около 6 гласовых столпов. Их 

чередование заканчивается вечерней последней субботы перед Великим Постом. 

Однако это относится только к седмичным дням Великого Поста. Для 

воскресных – эта смена завершается в 5-ю неделю Великого Поста.  

В богослужебной практике сложились 3 вида структуры церковных 

напевов:  

1). Силлабическая структура (слоготоновый принцип) – на один слог текста 

приходится только один звук. В виде исключения могут появляться над одним 

слогом текста 2 звука различной высоты.  

2). Невматическая структура – на один слог текста приходятся два (реже – 

три) звука разной высоты.  
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3) Мелизматическая структура – в пении преобладают комбинации трех и 

более звуков разной высоты над одним слогом текста.  

В практике русской православной церкви имеются четыре роспева. 

Характеристика знаменного, киевского, греческого и болгарского роспевов.  

 

Тема 4. Певческие нотации 

Древнейшие письменные богослужебно-певческие памятники русской 

церкви относятся к последним годам XI – началу XII века. Богослужебное пение 

русской церкви с самого начала вплоть до середины XVII века записывалось 

посредством безлинейной (невматической) системы нотаций. Безлинейная – 

исключительно певческая нотация. Певческие знаки указывают голосоведение, 

относительную высоту и продолжительность отдельных тонов, а иногда и самый 

способ исполнения данного певческого знака.  

В древнейшие времена (XI-XIII вв) в практике русской церкви сложились 

две различные системы безлинейных певческих нотаций:  

1). Столповое знамя (крюковая нотация, знаменная нотация). Пройдя 

несколько фаз развития, она просуществовала в практике русской церкви до 

конца XVII века. По графике своих певческих знаков столповая нотация сходна с 

палеовизантийской.  

Виды столповой нотации в зависимости от способа обозначения 

относительной высоты звуков:  

а) без указания на относительную высоту (беспометная нотация) – самая 

древняя;  

б) относительная высота указывается киноварными пометами, но нет 

признáков – возникла в первой половине XVII века;  

в) тип столповой нотации, где относительная высота звуков, указываемых 

певческими знаками, определяется так называемыми «киноварными пометами» – 

начальными буквами слов, характеризующих эти высотные отношения (гораздо 

низко, низко, средним гласом, мрачно, повыше, высоко) – и, кроме того, особыми 

признáками при певческом знаке (возникла в конце XVII века).  

2). Кондакарное знамя – безлинейная нотация, обнаруженная в некоторых, 

очень немногих, древнейших русских богослужебных певческих памятниках (до 

конца XIII века). Внешне сильно отличается от столповой и значительно 

сложнее. Ею записывались в основном кондаки и некоторые другие песнопения 

тропарно-кондакарного типа. Песнопения, нотированные кондакарной нотацией, 

были собраны в книге, называемой Кондакарь. В кондакарной нотации знаки 

расположены в два ряда над словесным текстом. Известно 5 рукописей с 

кондакарной нотацией.  

3). Экфоническая нотация – появилась в середине XI века. Эта нотация 

предназначалась не для певческого исполнения, а для возглáсного чтения. В 

середине фразы находился речитатив, в начале и конце – краткие, 

мелодизированные обороты. Воспринята была от греческой церкви. Сохранялась 

в практике до XV века. Знаки помещались над одним слогом в начале и в конце 

фразы над гласной буквой.  

4). Путное знамя (путевая нотация) – безлинейная певческая нотация, 
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производная от столповой. Появилась в начале XVI, существовала до середины 

XVII века. 

5). Демественная нотация – безлинейная певческая нотация, производная от 

столповой. Появилась в третьей четверти XVI, просуществовала до XVIII века. 

Ею записывались не только одноголосные, но и 3-4-хголосные партитуры.  

6). Линейная нотация – в русской церковно-певческой культуре существует 

с середины XVII века. Привнесена киевскими певцами (отсюда название – 

киевское знамя) вместе с многоголосным пением по западному светскому 

образцу. Система с квадратной формой нот (квадратная нотация), записанных в 

цефаутном ключе – принятая на Западе общемузыкальная нотация. В последней 

четверти XVIII века под натиском светской итальянской музыки и итальянских 

музыкантов, приглашенных к русскому двору, стала быстро входить в 

употребление обычная круглая (итальянская) нотация. Но синодальные 

богослужебные книги для одного голоса и в XIX веке продолжали издаваться с 

квадратной нотацией.  

7) Циферная нотация – применялась на рубеже XIX и XX веков. 

Изобретена французом Шеве в середине XIX века. В России пропагандировалась 

С. Смоленским. Ступени гаммы обозначались цифрами, а не нотами.  

 

Тема 5. Обиходные лады 

Древнерусские лады – величайшая ладовая система, сопоставимая по 

значению с другими исторически важными ладами – древнегреческими и 

западными грегорианскми. Отсутствие тяготения к главному звуку – конечному – 

в попевках обиходных ладов (а тем более во всей мелодии) составляет ярко 

характерный признак русской ладовой системы и является свидетельством того, 

что система – не тонального типа, а модального, т.е. такого, где на первом месте 

по важности находится не категория главного тона, а категория звукоряда 

мелодических попевок. В результате, русские лады представляют собой 

идеальный исторический пример модальной системы – более показательный, чем 

грегорианские, в которых обнаруживается значительное действие рационализма.  

Обиходный звукоряд, лежащий в основе русских ладов, определенным 

образом структурирован. Уникальная специфическая особенность обиходного 

звукоряда заключается в квартовости: от каждой его звукоступени вверх и вниз 

всегда находится чистая кварта. В самих названиях ступеней заключены их 

секундовые соотношения. Главные свойства обиходного звукоряда определены 

неоктавностью, квартовостью строения составленного звукоряда, делением на 

согласия, отстоящих на кварту одно от другого – простое, мрачное, светлое, 

тресветлое. Для обозначения обиходных ладов, поэтому, необходимы и 

достаточны три специфических термина (вместо 7 в грегорианских): большой (1 

– 1 – ½), малый (1 – ½ – 1), укосненный (термины С. Смоленского). 

Устанавливаются названия в соответствии не со звукообъемом, а с главным 

опорным тоном (самым последним звуком).  

В зависимости от местоположения главного тона в звукоряде среди 

обиходных ладов различаются автентические и плагальные (плагальные – ниже 

главного тона два или более звуков).  
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Коренное свойство всех обиходных ладов – в переменности. В тональных 

ладах все построение пронизывается сквозным тяготением к центру лада. В 

обиходных – тяготения нет. Конечный тон приобретает свойство главного звука. 

Господствующий тон часто воспринимается как основная опора лада, которая в 

конце мелодии «падает», передавая функцию основной опоры конечному тону 

(своего рода «модальное разрешение»).  

Действие переменности сказывается в иерархической перспективе опор: 

остановка – ладовая опора, в конце попевки или строки – общая ладовая опора. 

Но конечный тон не подчиняет себе все звуки.  

В развернутых модальных песнопениях образуется целая модальная 

композиция на основе чередования различных местных опор.  

Методика определения лада:  

Каков общий звукоряд (обиходный, обычно его фрагмент).  

Есть ли членение на части-строки и, соответственно, переменность (как при 

замкнутости, так и при незамкнутости структуры).  

Каков общий конечный тон (в последней строке) и, следовательно, вид 

лада: большой обиходный, малый обиходный, укосненный (дополнительно 

указать – автентический или плагальный).  

Выявление конечного тона в каждой строке и общего каденционного плана; 

каков тип переменности в связи с данным гласом; автентический или плагальный 

устой; определение лада в каждой строке, как если бы строка была 

самостоятельной мелодией.  

Каков состав попевок в связи с данным гласом.  

Какие полихорды в попевках.  

Какие господствующие тоны внутри попевок (и строк) и, если есть, другие 

опорные тоны.  

Анализ песнопений в связи с определением лада. 

 

Тема 6. Виды песнопений 

В христианском богослужении можно выделить песнопения трех родов: 

псалмы, гимны, духовные песни. Духовные песни объединяются в 6 групп 

(разрядов).  

Первый разряд – составляют песни, заимствующие свое название от 

содержания:  

- Воскресен – содержанием служит прославление воскресения Христова. 

- Крестовоскресен – содержанием служит воспоминание о страданиях и 

воскресении Спасителя.  

- Богородичен – песни, составленные в честь Богородицы.  

- Крестобогородичен – воспоминание о плаче Богородицы при Кресте 

Спасителя.  

- Догматик – в этих песнях вместе с похвалами Богоматери содержится 

догматическое учение о лице Господа нашего Иисуса Христа, преимущественно 

о воплощении и соединении в Нем двух естеств. 

- Светилен – в песнопениях большей частью содержится моление о 

просвещении свыше.  
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- Экзапостиларий – песнопение заменяет собой будничный светилен на 

воскресной утрени.  

- Трóичны – общее содержание их – прославление Пресвятой Троицы.  

- Мýченичны – песни в честь мучеников.  

- Покаянные и умилительные – общая тема этих песней – исповедание 

грехов перед Богом, сокрушение о них и моление о прощении.  

- Мертвенные и покойны – в песнопениях содержится моление об усопших.  

Второй разряд – составляют песнопения, в наименованиях которых 

указывается на их объем:  

- Стихира – песнопения, состоящие из многих стихов, написанных одним 

размером.  

- Кондак и икос. В этих песнопениях изображается сущность праздника или 

похвала святому с тем различием, что в кондаке это содержание изложено 

кратко, а в икосе – пространно. Сходны эти песнопения и по внешнему виду: они 

написаны одним размером, большей частью заканчиваются одними и теми же 

словами и поются на один глас.  

Третий разряд – названия определены составом, размером и образом пения:  

- Канон – обширное песнопение, составленное по определенным правилам. 

В основе – соединение нескольких песен или од, написанных одним 

стихотворным размером, в одно стройное целое.  

- Антифоны – песни, которые поются на обоих клиросах попеременно.  

- Косные – напевы, отличающиеся протяженностью.  

Четвертый разряд – названия указывают на положение и состояние 

молящихся во время пения:  

- Акафист – во время пения запрещается сидеть.  

- Седален – песнопение, во время которого дозволяется сидеть.  

- Ипакои – предписывается петь всегда стоя.  

Пятый разряд – песнопения, заимствующие свои названия от времени 

исполнения их в порядке церковных служб:  

- Светильничные – поются на вечерне после светильничных молитв 

(Блажен муж).  

- Прокимен – стих, предваряющий чтение Священного Писания. 

- Аллилуарий – стих, предваряющий чтение из Евангелия, для которого он 

служит как бы «предисловием».  

- Причастен – стих, который поется во время причащения 

священнослужителей.  

- Отпустительные – песнопения, поющиеся в конце вечерни, утрени.  

Шестой разряд – песнопения, получившие свои названия от тех мест 

Священного Писания, с которыми соединяется их пение:  

- Благословенны – тропари, поющиеся с припевом 12 стиха 118 псалма. 

-Непорочны – 17-я кафизма в последованиях погребений.  

- Блаженны – евангельские стихи о блаженствах и те песнопения 

(обыкновенно тропари канона), которые поются на Литургии за этими стихами.  

- Хвалитны – хвалитные псалмы и соединенные с ними стихиры.  

- Полиелей – пение псалмов 134 и 135. Название происходит от частого 
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повторения в указанных псалмах слова «милость» и от обильного возжигания 

елея во время пения.  

 

Тема 7. Богослужебные певческие книги 

Богослужебное пение – вид богослужения, проистекает из него, 

формируясь и управляясь порядком и структурой богослужения. Одним из 

главных источников для истории этого священного искусства являются 

богослужебные книги русской церкви (а в некоторых случаях – и греческие 

богослужебные книги, а также богослужебные книги других поместных 

национальных церквей) и, прежде всего, певческие книги. К ним относятся все те 

рукописные и печатные труды, в которых словесный текст если не полностью, то, 

по крайней мере, местами снабжен певческими знаками, безлинейными и 

линейными.  

Среди богослужебных книг различаются два вида:  

Четьи книги, в которых словесный текст, хотя и предназначается для пения, 

но не снабжен певческими знаками. При тексте указывается глас. Из таких книг 

канонарх подсказывает певцам текст, который последние исполняют певчески.  

Певческие книги, в которых словесный текст снабжен какой-либо системой 

певческой нотации.  

Серия синодальных богослужебных певческих книг, издававшихся 

Святейшим Синодом российской церкви с 1772 года и до начала революции 1917 

года, состоит из 5 частей и включает: Обиход, Октоих, Ирмологий, Праздники, 

Триодь постную и цветную. Шестая часть – Трезвоны – предполагалась Св. 

Синодом к изданию, однако политические события XX века воспрепятствовали 

этому. Характеристика книг. 

Исторические сведения о возникновении книг.  

 

Тема 8. Формирование русской церковно-певческой школы 

Русская школа хорового исполнительства, имеющая более чем 

тысячелетнюю историю развития, сформировавшаяся и эволюционировавшая в 

рамках православного богослужения, хранит и развивает традиции, отмеченные 

самобытностью и неповторимостью, которые были заложены на начальном этапе 

ее становления. 

Русская хоровая школа ведет свое начало с конца X века, когда на Руси 

появились первые профессиональные хоровые коллективы, призванные 

совершать пением богослужение. Важнейшей особенностью русской школы 

хорового исполнительства является единство, определенное тем, что с момента 

своего возникновения вплоть до настоящего времени русская православная 

церковь была единой, имеющей единый богослужебный язык, чин и признанное 

обязательным для всех российских епархий единое богослужебное пение. 

Богослужебное пение православной церкви имеет свои особые эстетические 

законы, в том числе и исполнительские особенности, отличающие его от 

светского хорового пения и западноевропейского церковного. Оно обладает 

своей историей, отличной от светской или народной музыки, своими путями 

развития даже в то время, когда богослужебное певческое искусство тесно 
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переплелось со светским (XIX – XX вв.).  

Богослужебное пение русской православной церкви – явление не 

застывшее, а динамично развивающееся. В истории русского хорового пения не 

сохранились документы, свидетельствующие о музыкальной культуре славян к 

моменту принятия христианства. Развитие богослужебного певческого искусства 

исследователи рассматривают со времен правления князя Владимира 

Святославовича, а затем его сына – Ярослава Мудрого. После крещения Руси 

образовалось два важнейших церковно-культурных центра: Киев и Новгород. 

Для первого периода характерно единообразие процессов, происходящих в 

различных русских областях. 

С формированием и ростом единого государства центр хоровой культуры 

переместился в Москву. Объединение княжеств, городов привело к созданию 

единой русской национальной культуры в области письменности, архитектуры и 

певческого искусства, которое стало развиваться на основе взаимодействия и 

взаимообогащения певческих школ Новгорода, Владимира, Суздаля, Пскова, 

Рязани и других городов России.  

Русские церковные хоры имели определенную структуру. Со времен 

крещения на Руси утвердилось богослужебное пение на два клироса – правый и 

левый. Клиросы состояли из «станиц». В каждую из них входило 5-6 человек. На 

Руси существовала определенная иерархия церковных хоров. Главное место 

среди профессиональных певческих коллективов отводилось центральным – 

Государеву и Патриаршему (первый из них имел преимущества перед вторым). 

Среднее звено составляли архиерейские хоры дьяков и подьяков, низшее – 

клирошане приходских церквей и монастырей. Определенная субординация 

наблюдалась и внутри каждого хора. В зависимости от квалификации и 

природных данных певчие выполняли различные функции.  

К началу XVII века русскими хорами было освоено многоголосие, что 

повлекло за собой формирование различных певческих специализаций: 

вершники, путники, нижники и демественники. Такая структура хора 

просуществовала до середины XVII века. Ее изменение было связано с 

исполнением партесного многоголосия, освоение которого потребовало новых 

форм организации хоровых коллективов.  

 

Тема 9. Новгородский хор певчих дьяков и подьяков 

В XI-XII веках Новгород стал одним из главнейших центров развития 

русской богослужебно-певческой культуры, сохранив за собой эту роль вплоть 

до XVII века. 

Центром церковного пения в Новгороде был Софийский собор, в котором 

пел хор высокопрофессиональных мастеров.  

Квалификационное подразделение новгородского хора заключалось в 

выделении среди дьяков лучших мастеров, из которых составлялись большая (1-

я) и меньшая (2-я) станицы, из певчих подьяков также образовывались большая и 

меньшая станицы. Каждая станица состояла из 6-7 человек. Во второй половине 

XVII века количество станиц подьяков увеличилось до четырех.  

Певчие Софийского хора, а в особенности дьяки, были 
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высокопрофессиональными мастерами. Они отбирались из музыкально 

одаренных людей различных социальных сословий. Продвижение по 

профессиональной лестнице было следующим: новый певчий зачислялся сначала 

в станицу меньших подьяков, затем, в соответствии с приобретенным уровнем 

мастерства, он переходил из одной станицы в другую вплоть до получения 

дьяческого звания и связанных с этим преимуществ.  

Профессиональная деятельность архиерейского хора регламентировалась 

церковным Уставом. Она заключалась в певческом оформлении соборных служб.  

 

Тема 10. Формирование Государева и Патриаршего хоров певчих 

дьяков 

Московский Государев хор своим истоком имел великокняжеский 

придворно-церковный хор. Подобно новгородскому Софийскому хору главные 

русские хоры – Государев и Патриарший – также подразделялись на станицы. 

В 1573 году (в период царствования Ивана Грозного) Государев хор 

состоял из пяти станиц: в первой и пятой станицах было по 5 человек, в 

остальных – по четыре. В дальнейшем количество станиц увеличилось до 5-6. В 

1672/73 годах были сформированы две станицы из молодых дьяков-новгородцев. 

Существенные изменения в организации Государева хора произошли в 70-е 

годы XVII века, когда певчие были разделены на два хора. Первый, в количестве 

14 человек, состоял из мастеров древнерусского певческого искусства 1-3 станиц. 

Они пели в дворцовом Спасском соборе, образуя собственно Государев хор. 

Второй – в количестве 28 певчих-«партесников» был сформирован из остальных 

(«меньших») дьяков, образуя общий хор для членов царской семьи. Это 

свидетельствует о том, что певчие в указанное время владели в равной мере 

древним искусством знаменного пения и новым партесным стилем.  

Основание митрополичьего хора относится ко времени учреждения 

митрополии на Руси (988 год). С 1589 года, после введения на Руси 

патриаршества, хор стал именоваться Патриаршим. 

В особо торжественные дни государевы и патриаршии певчие выступали 

вместе. В эти дни патриарх в присутствии царя проводил службу в Успенском 

соборе. Государевы дьяки пели на правом клиросе, патриаршие – на левом.  

Русская певческая школа до середины XVII века складывалась как единое 

целое, базируясь на важнейших основаниях, формирующих национальную 

традицию. Традиция сводилась к унисонному мужскому пению древнерусских 

роспевов во время богослужения. В процессе исторического развития традиция 

эволюционировала в сторону распространения многоголосия. Однако другие ее 

составляющие оставались неизменными. Существовавшие центры церковно-

певческого искусства можно определить как школы, исходя из территориального 

(географического) местоположения – новгородская, суздальская, усольская, 

владимирская, нижегородская, московская. Древнерусские певческие традиции 

сохраняли свое значение в каждом центре. Сходными являлись принципы 

организации, структура хоровых коллективов, их функции, репертуар. Все это 

позволяет определить их как местные центры единой русской школы хорового 

исполнительства, а данный период – как период формирования данной школы. 
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Традиция предопределяла функционирование древнерусских хоров в контексте 

богослужения. Однако отмеченные выше внебогослужебные функции 

коллективов постепенно формировали иную сферу их деятельности – светско-

бытовую, прикладную. Древнерусские хоры не оставались самодостаточными, 

замкнутыми структурами. Напротив, постоянная миграция певчих, выезды 

коллективов в другие города, монастыри, участие в совместных акциях, 

способствовали укреплению единых основ русской певческой культуры, 

взаимообогащению, росту профессионального мастерства.  

 

Тема 11. Придворная певческая капелла и регентские классы 

В самом начале XVIII Государевы певчие дьяки были переведены в новую 

столицу – Санкт-Петербург. В 1701 году Петром I Государевы певчие дьяки были 

переименованы в Придворных певчих или Придворный хор. А в 1763 году в 

царствование Екатерины II Придворные певчие стали называться Императорской 

Придворной певческой капеллой.  

Хор сопровождал Государя во всех походах, на отдыхе и на богомолье. Как 

и прежние православные русские государи, Петр I часто также участвовал в 

богослужении пением на клиросе. По воспоминаниям современников у него был 

прекрасный бас.  

Отличие богослужений при царском дворе состояло в сокращенном 

чинопоследовании. Эта особенность сохранилась вплоть до начала XX века.  

В XVIII веке Придворный хор был единственным организационно и 

художественно сложившимся государственным профессиональным коллективом, 

а потому в его обязанности входило певческое оформление всех музыкальных 

мероприятий новой столицы. Тем самым хор воздействовал на музыкальную 

культуру своего времени.  

На протяжении двух столетий – XVIII и XIX – капелла оказывала мощное 

влияние на хоровое исполнительство в России. Этому способствовал целый ряд 

различных мероприятий. Одно из них регламентировал правительственный указ 

1816 года, согласно которому на капеллу возлагалось цензурирование и 

разрешение исполнения всех созданных в России хоровых произведений, а также 

надзор за художественной стороной деятельности церковных хоров и хоровых 

коллективов учебных заведений. Эта работа была поручена регентам и ведущим 

певчим. Капелланы назначались учителями и регентами, – таким путем 

прививались стилистические особенности Придворной певческой капеллы в 

другие хоровые коллективы России.  

На протяжении многих лет руководители капеллы стремились открыть 

регентские классы. Обучение регентскому делу (очное и заочное) началось в 

капелле в 1847 году благодаря настойчивости директора А. Львова. Долгое время 

(почти до конца XIX века) капелла оставалась единственной в России школой 

регентов церковных хоров.  

В деятельности Придворной певческой капеллы сохранялись многие 

традиции русской хоровой школы. Однако в исторической перспективе все 

большее значение приобретали внебогослужебные функции. Это выражалось в 

активном участии хора в светских мероприятиях (концертах, оперных 
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постановках), изменении репертуарной политики, в том числе – быстрой 

переориентации с древнерусского пения на партесное. В результате изменилась 

структура хора: деление не на станицы, а на партии, включение голосов 

мальчиков. Новые качества появились и в манере исполнения. Особое внимание 

уделялось агогике, динамике, виртуозности. Хор стал пониматься как своего рода 

инструмент одного тембра (орган), где различные тембры голосов должны были 

сливаться в однородно-красочный массив. В обиход вводилось пение с 

инструментальным сопровождением.  

Благодаря мощной поддержке царствующего двора, а также значительным 

правам, предоставленным Придворной певческой капелле, данное направление 

получило в России большое распространение, значительно усиливаясь в 

исторической перспективе. Однако вплоть до революции важнейшей оставалась 

другая функция капеллы – отправление церковных обрядов при царском дворе. 

 

Тема 12. Синодальный хор 

и Синодальное училище церковного пения 

Деятельность Синодального хора с XVIII века явно разделяется на два 

периода: с начала XVIII века до 1886 года и, соответственно, с 1886 до 1917 года. 

Такая периодизация неслучайна. В начале XVIII века значительная часть хора 

была вывезена в Санкт-Петербург и присоединена к Придворному хору. С этого 

времени вплоть до середины XIX века Синодальный хор находился в состоянии 

упадка. И лишь с 1886 года, когда регентом был назначен В. Орлов, начался 

необыкновенный подъем и расцвет коллектива, приведший его в начале XX века 

к совершенству.  

О деятельности Синодального хора сохранилось мало сведений. Известно, 

как и прежде, во времена патриаршества, в их обязанности входило чтение и 

пение в Успенском соборе и в церкви Двенадцати Апостолов при всех 

архиерейских и архимандричьих службах. Таким образом, деятельность 

Синодального хора в отмеченный период была сосредоточена исключительно на 

богослужении.  

Планомерное обучение малолетних синодальных певчих началось с 1830 

года, когда в штате Синодального хора появилась должность инспектора-

учителя. В 1886 году вышло постановление Св. Синода, согласно которому 

необходимо было преобразовать данное учебное заведение в специальное 

училище церковного пения. С этого времени начинается второй период 

становления Синодального хора и Синодального училища церковного пения, 

ознаменованный наивысшим расцветом указанных заведений.  

Программы Синодального училища несколько раз перерабатывались в 

соответствии с требованиями времени. В начале XX века Синодальное училище 

являлось лучшим музыкально-образовательным заведением в России того 

времени.  

Синодальный хор в большей степени, чем Придворная певческая капелла 

оставался хранителем древнерусских певческих традиций. Благодаря 

возложенным на него функциям хор вплоть до революции 1917 года продолжал 

совершать богослужение пением и не принимал участия в светских 
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мероприятиях. Находясь в Москве, являвшейся оплотом сохранения уставного 

церковного пения, и участвуя в богослужениях в Большом Успенском соборе, 

характеризующихся самобытностью и тесной связью с древнерусскими 

канонами, хор оставался образцом для многих других церковных коллективов. 

Благодаря деятельности Синодального училища церковного пения хор 

пополнялся высокообразованными и воспитанными в лучших традициях русской 

церковно-хоровой культуры певчими. Обнаруживающееся в деятельности хора 

светское влияние не оказало существенного воздействия на его исполнительскую 

культуру. 

 

Тема 13. Русский духовный концерт 

Отличительной особенностью древнерусского духовного песнетворчества 

была каноничность, опора на устоявшиеся правила и нормы, что соответствовало 

его основному предназначению – быть формой самого богослужения. 

Характерным признаком церковно-певческой культуры второй эпохи в связи с 

формированием национальной композиторской школы стало усиление личного, 

индивидуально-авторского начала в интерпретации канонических текстов. В 

секуляризации богослужебно-певческой культуры важнейшую роль сыграл жанр 

духовного концерта.  

Сущность духовного концерта определяется природой жанра: «духовный» 

– означает то, что он может быть включен в богослужение, название «концерт» 

прочно связывает его с конкретной областью светского искусства. Среди всех 

видов культовой музыки он был относительно свободен от норм богослужебного 

чина. С момента своего появления концерт занял особое место, находясь на 

стыке между культовым пением и искусством светским торжественного, 

официально представительного типа. Отсюда большая свобода и разнообразие 

допускавшихся в нем средств выразительности.  

Первое упоминание о духовном концерте относится к периоду партесного 

пения. Свой классический вид он приобрел в период итальянского влияния в 

творчестве М. Березовского, А. Веделя, Д. Бортнянского. В богослужебном 

уставе нет названия “концерт”, – несмотря на это жанр концерта прочно вошел в 

богослужение. За концертом закрепилось определенное место в службе: он 

исполняется во время причащения церковнослужителей в алтаре. Изменение 

соотношения сторон в функционировании жанра вызвало резкое сопротивление 

со стороны священнослужителей, пытавшихся сохранить прежнюю функцию 

песнопений, допущенных к употреблению за богослужением. Это привело к 

запрещению исполнения концертов во время службы. В результате ряда 

постановлений жанр концерта исчез из композиторской практики. Закончился 

блестящий период в истории русской духовной музыки, символом которого был 

хоровой концерт. На протяжении XIX века известны лишь единичные случаи 

обращения композиторов к жанру духовного концерта, среди них – А. Львов, Н. 

Бахметев, А. Алябьев. Новая волна в развитии этого жанра совпала с рубежом 

XIX и XX вв.  

Если в силу социальной невостребованности в XIX в. композиторы не 

писали концертов, то, несмотря на запреты, концерты продолжали звучать за 
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богослужением.  

Классический тип концерта обладает комплексом определяющих жанровых 

признаков. Ведущим формообразующим принципом является контраст, 

проявляющийся на всех уровнях: тембровом, фактурном, динамическом, 

гармоническом, ритмическом, интонационном. Концерт состоит из трех или 

четырех частей, последняя из которых представлена фугированной формой.  

 

Тема 14. Сохранение традиций церковно-певческой культуры 

в XVII – XIX вв. 

Важнейшей чертой второй эпохи стали многочисленные инославные 

влияния (украинско-польское, итальянское, немецкое). Различные иностранные 

воздействия следовали одни за другими на протяжении всего второго периода 

вплоть до конца XIX века, лишь на рубеже XIX-XX столетий уступая 

решительному повороту к национальным основам, исконно русской традиции.  

На всем протяжении истории отечественной богослужебно-певческой 

культуры православная традиция, являясь ее стержнем, не прерывалась, но и не 

оставалась неизменной – она эволюционировала. Этот процесс протекал по-

разному в первую и вторую эпохи.  

По мере развития общества неоднократно возникали противоречия между 

церковно-певческой традицией в ее устоявшемся виде и этико-эстетическими 

требованиями того или иного времени. Количественные и качественные 

нарушения норм постепенно приводили к их преобразованию изнутри и 

возникновению на прежней основе нового канона. Подобные процессы 

находились в соответствии с эволюционным путем развития традиции. При этом 

большинство компонентов, составлявших ее суть (мужское пение без 

инструментального сопровождения, церковность исполнения, использование 

древних роспевов), сохранялись в неприкосновенности. Постепенному 

изменению подвергалась лишь стилистика песнопений.  

Вторая эпоха коренным образом отличается от первой отношением к 

традиции. На смену эволюционному ее изменению приходят революционные 

преобразования. В это время новаторские явления связаны с мощнейшими 

инославными влияниями, воздействиями на традицию извне, в значительной 

степени преобразующими ее изнутри. Данный период характеризуется идеей 

последовательной секуляризации богослужебно-певческой культуры, ее почти 

полного обмирщения к нашему времени. На протяжении более чем трех столетий 

пение русской церкви постепенно отходило от своего главнейшего 

предназначения – быть формой самого богослужения. В результате все чаще 

церковное пение уподоблялось хоровой музыке, исполняемой в храме для 

развлечения и услаждения слушателей. Это способствовало глубокому 

укоренению в церкви светского влияния.  

Под воздействием революционных тенденций сама традиция, ассимилируя 

многочисленные воздействия, приобретала новые качества. То, что на 

определенном этапе развития воспринималось как явление новаторское, со 

временем адаптировалось к национальным культурным условиям и вступало в 

синтез с компонентами, составляющими традицию.  
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Тема 15. Царская политика в области церковно-певческой культуры 

Вторая эпоха в развитии церковно-певческой культуры хронологически 

совпадает с правлением в России династии Романовых. В литургическом 

музыковедении отмечается негативная роль императорского двора, 

вмешательство русских царей в церковно-певческую культуру, что привело к 

насильственному изменению ее естественного исторического пути.  

Это подтверждают исторические факты. Середина XVII столетия – время 

приобщения российского двора к польской моде, вместе с которой в церковную 

культуру Московской Руси стремительно ворвалось многоголосное партесное 

пение по украинско-польскому образцу, совершив крутой поворот в 

отечественном певческом искусстве. Роскошный партесный стиль, не 

соответствовавший назидательным целям русской церкви, явился элементом 

посторонним, чуждым православному богослужению. И если вторая половина 

XVII века стала периодом новаторства, противоречащего древнерусской 

многовековой традиции, то в первой трети XVIII столетия реформы Петра I в еще 

большей степени способствовали отступлению от исконных основ церковно-

певческой культуры.  

С правления императрицы Анны Иоанновны (1730 г.) начался долгий 

период итальянского влияния в русской жизни, культуре, искусстве, церковной 

музыке. Особенно мощно мода на итальянское проявилась в период 

царствования Екатерины II (1762-1796). Последствием этого влияния на русскую 

церковную культуру стало проникновение в богослужение чуждого 

православным канонам духовного концерта.  

Значительные изменения в церковно-певческой культуре начались с 

царствования Павла I, упразднившего многие начинания Екатерины II. Его 

отношение к церкви выразилось в законе о престолонаследии, изданном 5 апреля 

1797 года, в котором император объявлялся главой православной церкви, а 

последняя – «господствующей и первенствующей». Мощное проникновение 

государства в жизнь церкви наглядно проявилось в мерах Павла I по укреплению 

самой веры. Павел I хорошо известен как знаток православного богослужебного 

пения. Вступив на престол, он содействовал прекращению того произвола, 

который царил в церковно-певческой культуре. Именно по его указу 10 мая 1797 

года Синод издал предписание, согласно которому запрещалось пение концертов 

за богослужением вместо причастна. Царствование Павла I было слишком 

недолгим (1796-1801) и не оставило глубокого следа в церковно-певческой 

культуре.  

Начинания Павла I в области церковного устройства продолжил Александр 

I. Однако наиболее значительным этапом в развитии церковно-музыкальной 

культуры в России стал период царствования императора Николая I (1825-1855). 

Усиление православной церкви стало одной из важнейших задач в период его 

царствования. Желание императора ввести во всей России порядок по единому 

образцу отразилось непосредственно и на развитии богослужебно-певческой 

культуры. Он хотел, чтобы церковное пение в России было благолепным, 

соответствовало духу богослужения. Образцом подобного пения в 
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исполнительском отношении для него был царский хор – Придворная певческая 

капелла. Решающую роль в выборе пути развития русской богослужебно-

певческой культуры сыграли взгляды на церковную жизнь самого императора 

Николая I и императрицы, прусской принцессы Шарлотты – дочери короля 

прусского Фридриха-Вильгельма III, в юности исповедовавшей протестантизм. 

Результатом поиска нового пути явился резкий стилистический поворот 

церковно-певческой культуры к традициям немецкой духовной музыки.  

Проводником идей императора Николая I стал А. Львов, назначенный на 

должность директора Придворной певческой капеллы  

Значительным этапом в развитии русской церковно-певческой культуры 

стал период правления государя Александра III (1881-1894), который мощно 

покровительствовал всему русскому, национальному в культуре и искусстве. Это 

направление было продолжено Николаем II.  

В результате период конца XIX – начала XX века стал временем 

стремительного подъема русской богослужебно-певческой культуры, 

значительной активизации деятельности композиторов в области культового 

музыкального творчества, поиска и обретения подлинно национальных путей 

развития отечественной духовной музыки, расцвета Синодального хора и 

училища церковного пения. Возникло большое количество хоров, как в центре, 

так и в провинции, регенты и певчие обрели возможность получать образование 

на краткосрочных регентских курсах, начали работу общества церковно-

певческих деятелей, вопросы церковно-певческой культуры широко обсуждались 

на страницах многочисленных газет и журналов. Это был период расцвета 

богослужебно-певческой культуры.  

 

Тема 16. Богослужебное пение и композиторское творчество:  

П. Г. Чесноков 

П. Чесноков вошел в историю русской музыкальной культуры как 

выдающийся композитор, педагог, хоровой дирижер. Его деятельность 

существенно повлияла на развитие церковно-певческой культуры России первой 

половины XX века. Дореволюционная часть жизни П. Чеснокова прочно связана 

с Синодальным училищем церковного пения, где он работал в качестве 

преподавателя, а также помощником регента Синодального хора. В 20-е годы он 

был регентом хора церкви Василия Неокесарийского в Москве, работал также с 

другими коллективами. Чесноков стал одним из основателей кафедры хорового 

дирижирования Московской консерватории, где преподавал дирижирование и 

хороведение.  

В дореволюционное время Чесноковым была написана большая часть 

произведений, представленная, в основном, духовными сочинениями на 

канонические тексты. Как духовный композитор, он своим творчеством в 

значительной степени оказал воздействие на развитие русской музыки. Его 

произведения стали ориентиром для деятельности в этом направлении многих 

других композиторов. 

В годы обучения Чеснокова в Синодальном училище церковного пения в 

этом учебном заведении сложилось тесное содружество композиторов и 
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теоретиков богослужебного певческого искусства, сформировавших московскую 

школу (новое направление в церковной музыке). Главная цель, которую они 

ставили перед собой, сводилась к возвращению к «седой старине», к подлинным 

древнерусским роспевам. Движение за восстановление подлинного русского 

церковного начала возглавил директор Синодального училища, знаток и 

исследователь древнерусских песнопений С. Смоленский. Вокруг него 

объединились коллеги и талантливые ученики: А. Кастальский, Вик. Калинников, 

А. Гречанинов, А. Никольский, К. Шведов, П. Толстяков, П. Чесноков. 

Направления их поисков были различны. Так, А. Кастальский, обосновывая 

близость древнерусских песнопений фольклору, сосредоточил свое внимание на 

изучении фактурных и тонально-гармонических особенностей народных песен. В 

некоторых своих духовных сочинениях ему удалось найти принципы 

организации многоголосной ткани, не противоречащие характеру древнерусского 

богослужебного мелоса.  

В процессе поисков многоголосного претворения роспевов 

сформировались два подхода: гармонизация и обработка.  

 

Тема 17. Духовные искания С. В. Рахманинова 

На православные канонические тексты С. Рахманинов создал три 

произведения: духовный концерт «В молитвах неусыпающую Богородицу» 

(1893), Литургию (1910), Всенощное бдение (1915). Разделенные небольшим 

промежутком времени, они не только демонстрируют стремительную эволюцию 

автора как духовного композитора, являясь значительными творениями в области 

культового музыкального творчества, но в своей совокупности вбирают все 

традиции русской православной церкви в сфере богослужебного пения, обобщая 

почти тысячелетний путь развития русского богослужебного пения и русской 

духовной музыки.  

Первое из названных сочинений Рахманинова находится под сильным 

влиянием итальянского концерта XVIII века. Литургия во многом воплотила 

стилевые особенности духовных песнопений композиторов петербургской 

школы середины XIX века, отмеченных воздействием немецкой духовной 

музыки. Всенощное бдение вобрало в себя все лучшие достижения русской 

духовной музыки того времени и явилось наивысшим достижением в этой 

области, а вместе с тем удивительно естественно связало последний этап в 

развитии православной музыки с ее истоками, что подтверждается обращением к 

подлинным древнейшим одноголосным роспевам и их многоголосной 

обработкой, соответствующей традиционным формам русского церковного 

многоголосия.  

 

Тема 18. Духовное творчество композиторов XX века 

На протяжении ХХ века сложившиеся в России обстоятельства не 

способствовали развитию церковно-певческой культуры. Создание духовной 

музыки стало невозможным для русских композиторов в силу отсутствия 

социального заказа, запрета на свободу вероисповедания, отделения церкви от 

государства. Церковная жизнь, едва тлевшая в СССР, была связана не с 
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эволюционными процессами, а охранительными. То, что звучало в немногих 

действующих приходах и монастырях, продолжало традиции начала века.  

Существовало другое пространство, где церковно-певческая традиция 

продолжала развиваться – это русское зарубежье. Однако состояние церковной 

музыки там было немногим лучше. Русские композиторы и регенты практически 

прекратили творческую деятельность в области создания духовных сочинений 

ввиду отсутствия спроса на них. В храмах не было средств, хоры состояли из 

необученных певчих, часто иностранцев, количественный состав (как правило, не 

более 10 человек) не позволял исполнять сложные партитуры. Духовные 

сочинения русских композиторов-эмигрантов А. Лабинского, Н. Кедрова, А. 

Филатьева и др. были рассчитаны на силы подобных хоров. Их творчество 

осталось практически неизвестным.  

На территории Советского Союза после долгого перерыва первые образцы 

духовных сочинений появились лишь в 80-е годы XX века. Торжественное 

празднование 1000-летия Крещения Руси всколыхнуло интерес композиторов к 

русской истории, связанной с ее духовным прошлым.  

Внимание композиторов, прежде всего, привлек жанр духовного концерта. 

В настоящее время это емкий жанр, синтезирующий различные музыкальные 

явления. В отличие от предыдущего периода, текстовая основа концерта не 

ограничивается только каноническим словом. Эти сочинения предназначены не 

для богослужения, а для исполнения в концертах.  

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

1. Гуляницкая, Н. С. Поэтика музыкальной композиции. Теоретические 

аспекты русской духовной музыки XX века / Н. С. Гуляницкая. – Москва: 

Языки славянских культур, 2002. – 434 c. – ISBN 5-94457-008-3. – Текст: 

электронный // Цифровой образовательный ресурс IPR SMART: [сайт]. – 

URL: https://www.iprbookshop.ru/15124.html (дата обращения: 22.02.2023). – 

Режим доступа: для авторизир. пользователей. 

2. Гуляницкая, Н. С. Русская музыка. Становление тональной системы. 

ХI–ХХ вв: исследование / Н. С. Гуляницкая. – Москва: Прогресс-Традиция, 

2005. – 384 c. – ISBN 5-89826-239-3. – Текст: электронный // Цифровой 

образовательный ресурс IPR SMART: [сайт]. – URL: 

https://www.iprbookshop.ru/7171.html (дата обращения: 22.02.2023). – Режим 

доступа: для авторизир. пользователей. 

3. Лебедева-Емелина, А. В. Русская духовная музыка эпохи классицизма 

(1765-1825): каталог произведений / А. В. Лебедева-Емелина. – Москва: 

Прогресс-Традиция, 2004. – 656 c. – ISBN 5-89826-215-6. – Текст: 

электронный // Цифровой образовательный ресурс IPR SMART: [сайт]. – 
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URL: https://www.iprbookshop.ru/7176.html (дата обращения: 22.02.2023). – 

Режим доступа: для авторизир. пользователей. 

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/ 

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru 

3. ЭБС («Образовательная платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/ 

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows 

XP Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional, Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «Древнерусское певческое искусство» 

образовательное учреждение оснащено аудиториями с необходимым 

оборудованием для осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

230 ауд. 

2/11 

 

Пианино Чайковский (1) 

Шкаф 2-х ств. (1) 

Стул кож.зам. (4) 

Стул ткань сер. (18) 

Банкетка кож.зам. (1) 

Стол учен. (7) 

Жалюзи (1) 

Доска маркерн. (1) 

302 ауд. 

3/24 

Пианино Ростов-Дон (1) 

Стол парта (7) 

Стол (1) 

Стул  

Доска 3-х ств. (3) 

Шкаф 2-х дв. (2) 

Жалюзи (2) 

Пюпитр (2) 

https://rusneb.ru/
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314 ауд. 

3/14 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1)  

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

320 ауд. 

3/8 

Рояль Рениш (2) 

Сплит-система General Climat (1) 

Стол уч.(10) 

Кресло комп. (1) 

Сейф мет.(2) 

Шкаф 2-х дв. (1) 

Шкаф однодв.(16) 

Кулер Aqvawork (1) 

Вешалка мет.нап. (1) 

Часы настенн. (1) 

Жалюзи (2) 

323 ауд. 

3/4а 

Пианино Чайковский (1) 

Стол СО (5) 

Стул ткань сер. (11) 

Доска уч. Один. (1) 

Кафедра (1) 

407 ауд. 

4/29 

Пианино Петроф (1)  

Стол уч. (2) 

Кресло (1)  

Стул ткань сер. (8) 

Зеркало (1) 

Жалюзи (1) 

409 ауд. 

4/30 

Пианино Zimmermann (1) 

Cтол (3) 

Стул ткань сер. (6) 

Стул с подл. (1)  

Жалюзи (1)  

Пюпитр (2) 

413 ауд. 

4/15 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

Банкетка кож.зам.(2) 

Шкаф 2-х ств. (3) 

Кафедра (1) 

Сейф мет.(1) 

Доска уч. 3-х ств. (1) 

413-а ауд. 

4/16а 

Пианино Zimmermann (1) 

Стол СО (1) 

Стол учен. (5) 

Стул кож.зам. (16) 

Банкетка кож.зам. (2) 

Доска учен.  

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

Стул ткань сер. (13) 
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Доска 3-х ств. (1) 

 Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Зеркало (1) 

Урна (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ 

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Лекционные занятия 

Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, 

мотивационную (способствующую проявлению интереса к осваиваемой 

дисциплине), подготовительную (готовящую студента к более сложному 

материалу), интегрирующую (дающую общий теоретический анализ 

предшествующего материала), установочную (направляющую студентов к 

источникам информации для дальнейшей самостоятельной работы), 

междисциплинарную. Содержание и структура лекционного материала 

должны быть направлены на формирование у студента соответствующих 

компетенций и соотноситься с выбранными преподавателем методами 

контроля и оценкой его усвоения. В лекционных занятиях, проводимых 

систематически в течение всего курса, сосредоточено последовательное 

изложение коренных проблем теории и истории русской церковно-певческой 

культуры на уровне, достигнутом современной наукой. Содержание этих 

занятий составляет особо важную историко-теоретическую часть курса.  

Содержание лекций органически связано с содержанием 

сопутствующих практических занятий, особенно с анализом песнопений и 

циклов песнопений. При чтении лекций необходимо систематическое 

привлечение конкретных фактов и примеров из творческой практики 

композиторов и регентов с обязательным их научным истолкованием.  

 

Практические занятия 

В течение всего курса со студентами регулярно ведутся практические 

занятия, которые не только способствуют более прочному усвоению научно-

обобщенного материала лекций, но и сами содержат в себе ряд ценных и 

незаменимых стимулов профессионального развития и формирования 

специалистов.  

В практические занятия входят как обязательные составные части 

письменные работы и анализ образцов из музыкальной литературы.  

Письменные задания на сочинение, гармонизацию и обработку – 

наиболее действенное средство постижения материала. Конструирование 

стиля не в абстрактных категориях, а в живых формах музыки стимулирует 

творческую активность учеников, выявляет их музыкальность, воспитывает 

вкус и стилистическое чутье.  
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Семинар. Темы семинарских занятий.  

Темы студенческих сообщений 

Кроме охарактеризованных форм занятий по курсу «Древнерусское 

певческое искусство» целесообразным является проведение групповых 

занятий семинарского типа, способствующих не только более глубокому 

усвоению студентами курса в целом, но и более интенсивному созреванию 

их профессиональных качеств, развитию активности и самостоятельности 

научно-творческого мышления и необходимой культуры научного труда.  

Этот метод обучения должен проходить в различных диалогических 

формах – дискуссий, анализа музыкальных произведений, выполнения 

творческих заданий, психологических и иных тренингов, обсуждения 

результатов студенческих работ (курсовых, рефератов, творческих работ и 

т.д.), вузовских конференций. 

 

8.2. Методические рекомендации по организации  

самостоятельной работы обучающихся 

Самостоятельная работа студента по дисциплине «Древнерусское 

певческое искусство» включает в себя как теоретическое, так и практическое 

освоение материала. Теоретическая часть работы связана с ознакомлением 

учащегося со сведениями, содержащимися в соответствующих главах 

учебных пособий, монографий, статей. Как правило, значительный объем 

материала (особенно, если студент использует научные исследования, 

предназначенные для узких специалистов) может привести к тому, что 

встанет задача отбора материала. Поэтому при определении темы сообщения, 

доклада, подготовки ответа на вопрос преподавателю важно четко 

сформулировать проблему и определить ракурс освещения поставленной 

темы.  

Если работа предполагает подготовку развернутого ответа, то 

необходимо акцентировать внимание студента на значимых пунктах плана 

(который, безусловно, необходим при любой степени подробности 

освещения материала). Изучаемый предмет «Древнерусское певческое 

искусство» подразумевает не только знание теории, но и умение 

ориентироваться в музыкальном материале различной сложности 

(подлинные древние роспевы – знаменный, киевский, греческий, болгарский; 

авторские духовные песнопения малой формы; крупные авторские 

литургические циклы). Необходимо изначально нацеливать студентов на то, 

что музыкальное произведение становится главным выразителем не только 

композиторского замысла, но и художественным документом эпохи. 

Поэтому прослушивание музыкального сочинения должно сопровождаться 

обращением к учебным пособиям, где анализируются эти сочинения, а также 

попыткой самостоятельного (пусть не всегда верного и точного) осмысления 

данного произведения. 

 

Виды самостоятельной работы: 
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1. Изучение теоретического материала по указанным источникам. 

2. Подготовка устного сообщения по предложенной теме. 

3. Написание письменной работы по выбранной теме. 

4. Прослушивание музыкального материала по теме занятия. 

5. Практический анализ выразительных средств целого сочинения 

или его фрагмента. 
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