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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

 

1.1. Целью дисциплины является овладение студентами знаниями в 

области современной музыки с целью понимания значимых явлений 

зарубежной и отечественной музыки второй половина XX начала XXI века, а 

также умения разбираться в исторической и теоретической проблематики 

современного музыкального искусства.  

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

 

– формирование знаний о наиболее значительных фактах современной 

музыки, о произведениях, вошедших в культурное наследие человечества, 

развитие навыков стилевого анализа произведений второй половины XX – 

начала XXI веков; 

– формирование представлений об общности и своеобразии, об 

особенностях развития современной музыкальной культуры; 

– выработка навыков самостоятельной работы с исследовательской 

литературой и умения ориентироваться в современных научных концепциях. 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «История музыки второй половины ХХ – начала ХХI 

века» относится к дисциплинам обязательной части блока Б1 учебного плана 

следующих специальностей: 53.05.01 Искусство концертного 

исполнительства (специализация: Фортепиано, Профили: Фортепиано, 

Концертные струнные инструменты, Концертные духовые и ударные 

инструменты, Концертные народные инструменты), 53.05.02 

Художественное руководство оперно-симфоническим оркестром и 

академическим хором (специализация: Художественное руководство 

академическим хором, Художественное руководство оперно-симфоническим 

оркестром), 53.05.03 Музыкальная звукорежиссура (специализация: 

Музыкальная звукорежиссура), 53.05.04 Музыкально-театральное искусство 

(специализация: Искусство оперного пения). 

 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «История музыки второй половины ХХ 

– начала ХХI века» направлен на формирование следующих компетенций:  
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Код 

компетен-

ции 

Содержание 

компетенции 
Результаты обучения 

(ИДК) 

УК-5 Способен 

анализировать и 

учитывать 

разнообразие 

культур в процессе 

межкультурного 

взаимодействия 

Знать:  

– различные определения понятия «культура» и 

исторические типы культур; 

– важнейшие достижения культуры в ходе 

исторического развития; 

– механизмы межкультурного взаимодействия в 

обществе на современном этапе, принципы 

соотношения общемировых и национальных 

культурных процессов; 

– обычаи, этикет, социальные стереотипы, историю и 

культуру других стран. 

 

Уметь:  

– адекватно оценивать межкультурные диалоги в 

современном обществе;  

– находить и использовать необходимую для 

взаимодействия с другими членами социума 

информацию о культурных особенностях и традициях 

различных народов;  

— объяснить феномен культуры, её роль в 

человеческой жизнедеятельности; 

— толерантно взаимодействовать с представителями 

различных культур. 

Владеть:  

– развитой способностью к чувственно-

художественному восприятию этнокультурного 

разнообразия современного мира;  

— навыками формирования психологически-

безопасной среды в профессиональной деятельности; 

— навыками межкультурного взаимодействия с учетом 

разнообразия культур. 

ОПК-1 Способен применять 

музыкально-

теоретические и 

музыкально-

исторические знания 

в профессиональной 

деятельности, 

постигать 

музыкальное 

произведение в 

широком культурно-

историческом 

контексте в тесной 

связи с 

Знать: 

– основные исторические этапы развития мировой 

музыкальной культуры, музыкальные и 

гуманитарные исследования по проблемам теории, 

эстетики, философии от древности до начала XXI 

века; 

– композиторское творчество в культурно-

эстетическом и историческом контексте. 

Уметь: 

– применять музыкально-теоретические и 

музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать музыкальный, культурологический, 

социально-исторический контекст произведения. 
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религиозными, 

философскими и 

эстетическими 

идеями конкретного 

исторического 

периода 

Владеть: 

– умением ориентироваться в ценностях бытия, 

культуры, способностью к пониманию эстетической 

основы искусства; 

– навыками систематизации и классификации 

материала. 

 

 

 

Только для специальности: 53.05.01 «Искусство концертного исполнительства» 
 

 

ПКО-5 

Способен определять 

композиторские 

стили, воссоздавать 

художественные 

образы в 

соответствии с 

замыслом 

композитора 

Знать:  

— особенности исполнительской стилистики от эпохи 

барокко до современности, основы исполнительской 

интерпретации;  

— композиторские стили, условия коммуникации 

«композитор — исполнитель — слушатель». 

Уметь:  

— ориентироваться в композиторских стилях, жанрах 

и формах в историческом аспекте; 

— находить индивидуальные пути воплощения 

музыкальных образов в соответствии со стилем 

композитора. 

Владеть:  

— навыками воплощения художественного образа 

произведения в соответствии с особенностями 

композиторского стиля; 

— навыками самостоятельного анализа 

художественных и технических особенностей 

музыкального произведения. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 
 

Вид учебной работы 
Всего 
Часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия (всего) 34        34   

В том числе:   

Лекционные занятия  17        17   

Индивидуальные занятия            

Практические (семинарские) 

занятия 
17  

   
   17   

Самостоятельная работа  38        38   

Вид промежуточной аттестации  

(8 сем. – экзамен) 36        
36 

Экз. 
  

Общая трудоемкость – час/ зач. 

ед. 
 108 ч./ 3 зач. ед. 
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Заочная форма обучения 
 

 

 

 

5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

Тематический план 

Очная форма обучения 

 
Курс 

обучен

ия, 

семест

р 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

8 семестр 

Раздел 1. Западноевропейская музыка второй половины XX – начала 

XXI века 

1 Введение. Основные тенденции развития 

академической музыки второй половины 

ХХ – начала ХХI века.  

2 2 4 8 

2 Музыкальный авангард II. Конкретная, 

электронная и электроакустическая 

музыка.  Сонорика и сонористика. 

2 2 5 9 

3 Алеаторная музыка. Сериализм и 

постсериализм. Формализованная музыка. 

Спектральная музыка. Постмодернизм в 

музыке. 

2 2 5 9 

Вид учебной работы 
Всего 
Часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

Аудиторные занятия 

(всего) 
8        4 4 

   

В том числе: 

Лекционные занятия  4        2 2    

Индивидуальные занятия              

Практические (семинарские) 

занятия 
4        2 2 

   

Самостоятельная работа  96        32 64    

Вид промежуточной 

аттестации  4 

 

   

    4  

Диф

.зач. 

   

Общая трудоемкость – час/ 

зач. ед. 
 108 ч. / 3 зач. ед. 
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Раздел 2. Музыка США второй половины XX – начала XX века 

4 Самобытность американского 

музыкального авангарда. Музыкальный 

экспериментализм в США. 

2 2 5 9 

5 Минимализм и постминимализм. 2 3 5 10 

Раздел 3. Отечественная музыка второй половины XX – начала XXI 

века 

6 Интертекстуальные тенденции. Фольклор 

и музыка второй половины XX века 
2 2 5 9 

7 Второй авангард в России. Эстетика 

«новой простоты». Русская версия 

минимализма 

3 2 5 10 

8 Композиторы – члены АСМ-2 2 2 4 8 

Контроль 36 

Итого 
17 17 38 108 

 

 

Заочная форма обучения 

 
Курс 

обучен

ия, 

семест

р 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

8, 9 семестр 

Раздел 1. Западноевропейская музыка второй половины XX – начала 

XXI века 

1 Введение. Основные тенденции развития 

академической музыки второй половины 

ХХ – начала ХХI века.  

0,5 0,5 8 9 

2 Музыкальный авангард II. Конкретная, 

электронная и электроакустическая 

музыка.  Сонорика и сонористика. 

0,5 0,5 8 9 

3 Алеаторная музыка. Сериализм и 

постсериализм. Формализованная музыка. 

Спектральная музыка. Постмодернизм в 

музыке. 

0,5 0,5 8 9 

Раздел 2. Музыка США второй половины XX – начала XX века 

4 Самобытность американского 

музыкального авангарда. Музыкальный 

экспериментализм в США. 

0,5 0,5 8 9 
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5 Минимализм и постминимализм. 0,5 0,5 16 17 

Раздел 3. Отечественная музыка второй половины XX – начала XXI 

века 

6 Интертекстуальные тенденции. Фольклор 

и музыка второй половины XX века 
0,5 0,5 16 17 

7 Второй авангард в России. Эстетика 

«новой простоты». Русская версия 

минимализма 

0,5 0,5 16 17 

8 Композиторы – члены АСМ-2 0,5 0,5 16 17 

Контроль 

 
4 

Итого  
4 4 96 108 

 

 

Содержание учебной дисциплины 

 

Раздел 1. Западноевропейская музыка 

второй половины XX – начала XXI века 

Тема 1. Введение. Основные тенденции развития академической  

музыки второй половины ХХ – начала ХХI века. 

 

Многообразие процессов современной академической музыки, как и 

музыкальной культуры XX века в целом осмысливается сквозь призму 

эволюции художественных стилей. Стиль как эстетическая категория и 

система языковых норм, отражающая специфику мировоззрения и 

художественного мышления творца. Формирование основных направлений 

как фактор с индивидуализацией композиторских стилей. Основные этапы 

эволюции технико-стилевых систем XX века: модерн, авангард и 

постмодерн.  

Новая музыка первой волны авангарда: новая тональность, новая 

ритмика, опыты с микрохроматикой, серийно-додекафонный метод. 

Новейшая музыка второй волны авангарда и разработки в областях 

сериализма, алеаторики, электронной музыки, сонорики и сонористики, 

пространственной и стохастической музыки, статической и формульной 

композиции. Музыка в ситуации постмодерна; метаисторический стиль и 

интертекстуальность. 

 

Тема 2. Музыкальный авангард II. 

Конкретная, электронная и электроакустическая музыка. 

Сонорика и сонористика. 

Эстетика, художественные принципы, представители второй волны 

авангарда. Поиски нового звукового материала, звук как объект 

исследования и предмет композиторской работы. Конкретная, электронная, 
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электроакустическая музыка как разновидности «технической» музыки. 

Деятельность Исследовательской группы конкретной музыки и Studio 

d’Essai, Кёльнской радиостудии электронной музыки. Значение терминов 

«электроакустическая музыка», «электронная музыка», «акусматика». 

Творческие поиски П. Шеффера и П. Арни («Симфония для одного 

человека»). Звуковая реализация пьесы Д. Лигети «Артикуляция». 

Художественная концепция П. Вареза и ее воплощение в композиции 

«Пустыни» для 14 духовых инструментов, фортепиано, 46 ударных и 

магнитной ленты. Движение звуковых масс и смещающихся плоскостей 

(композиция «Электронная поэма») для магнитной ленты. Компьютерная 

музыка середины XX века. Стохастическая композиция Я. Ксенакиса. 

Электроакустическая музыка: материал, волновое и спектральное 

представление звука, разложение и синтез звука, особенности музыкального 

воприятия, нотация. 

Сонорика и музыка звучностей как одно из ведущих технико-стилевых 

направлений XX века, акцентирующее фоническую, колористическую строну 

звучания и тембровое значение до полной недифференцированности 

отдельных тонов, составляющих звуковой комплекс (созвучие, фактурный 

пласт). Колористика, сонорика и сонористика как понятия и явления. 

Организация сонорного материала. Фактурные формы сонорной музыки: 

точка, россыпь, линия, пятно, поток, полоса. Кластер: определение, 

классификация. Звуковое поле и его параметры. Творчество К. Пендерецкого 

как лидера направления и его новаторский опус «Трен памяти жертв 

Хиросимы» для 52 струнных.  

 

Тема 3. Алеаторная музыка. Сериализм и постсериализм. 

Постмодернизм в музыке. 

Алеаторика как техника музыкальной композиции XX века, 

предполагающая мобильность нотного текста или музыкальной формы. 

История возникновения и развития алеаторики. Открытые и мобильные 

формы. Типы соотношения стабильного и мобильного в композиции: ткань 

мобильна – форма стабильна; ткань стабильна – форма мобильна; ткань 

мобильна – форма мобильна. Мобильность ткани предполагает 

ограниченную алеаторику – гетерофонное соединение функционально 

равновесных фактурных фигур, которые повторяются неопределенное 

количество раз на протяжении определенного временного отрезка, не меняя 

внешних параметров формы. Мобильность формы – более сложная 

разновидность алеаторической техники, результатом которой становится 

вариабельность на уровне структуры композиции. Мобильность формы и 

ткани представляет крайнюю степень алеаторической свободы и 

демонстрирует новую расстановку акцентов внутри традиционных 

дихотомических структур «автор – произведение», «автор – исполнитель». 

Сомнению подвергнута идея опуса. Музыкальное произведение рождается во 

время исполнения и роль исполнителя и слушателя в этом процессе 

становится равнозначной автору. Творческие искания в области алеаторики 
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П. Булеза. «Третья фортепианная соната». «Концерт для фортепиано и 

оркестра» Дж. Кейджа как образец концепции индетерминизма. В. 

Лютолавский. «Книга для оркестра». 

Двенадцатиновые техники: серийность, сериализм, постсериализм. 

Серийная двенадцатитоновость – додекафония как метод композиции, при 

котором вся ткань выводится из единственного первоисточника – избранной 

последовательности всех 12 зыков хроматической гаммы. Особенность 

серийного метода додекафонии – привнесение в 12-тоновую гармонию 

модального и тематического компонентов. Главный принцип додекафонии – 

беспрестанное проведение серийных додекарядов один за другим. 

Распространение додекафонии в творчестве композиторов нововенской 

школы. Серия и ее формы (прямая, ракоходная, инверсионная, ракоходно-

инверсионная). Интонационное содержание и структура серии. Серия и 

тематизм. Трансформация и производные ряды: ротация, интерполяция, 

пермутация, интерверсия, трансформация. Модальность и тональность в 

серийной гармонии. Многомерная серийность – сериализм как метод 

композиции с помощью серий более чем одного параметра. Образцы 

сериального анализа: П. Булез «Структуры», Л. Ноно «Прерванная песнь». 

Характеристика постсериализма. Техника групп: К. Штокхаузен 

«Фортепианная пьеса I». Сегментация серии: П. Булез «Молоток без 

мастера». Формульные композиции К. Штокхаузена. 

Постмодернизм – обращение ко всем техникам и стилям прошлого. Это 

явление вырастает во второй половине XX века до нового историзма, т.е., до 

творчество, полностью ориентированного на свою историю. Художник 

переживает историю своего искусства как личную драму, для него будто 

только вчера отдаленные периоды этой истории еще процветали, а некоторые 

не угасли до сих пор. Характерные признаки постмодернизма – обилие 

обращений к стилям прошлых столетий, предпочтение стилистической 

пестроты (эклектики), старым требованием чистоты стиля, эстетика 

«каталога» - последования цитат, стилевых намеков, подражаний 

(стилизаций), доходящих нередко до состояния «потока сознания». 

«Манифест постмодернизма»: Л. Берио «Симфония для восьми голосов и 

оркестра». Полистилистика: определение, эстетические основы, приемы и 

средства полистилистики. 

 

Раздел 2. Музыка США второй половины XX – начала XX века 

Тема 5.Минимализм и постминимализм 
Понятия «минимализм» (музыка, основанная на материале, 

редуцированном до простейших ячеек), «репетитивность» (техники 

композиции, основанные на повторении коротких функционально подобных 

построений), «новая простота» (эстетическое понятие). Истоки и этапы 

развития музыкального минимализма. Философия минимализма: понимания 

звука как первоэлемента, свободного от системных связей и не отягащенного 

отношениями с миром субъективного; трактовка времени как бесконечно 
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длящегося – континуального времени-потока; представление о произведении 

как континуальном процессе, который противостоит понятию «опус». 

Радикальный минимализм. Принцип слушая в минимализме. Материал 

первоначальной минималистской структуры – паттерн и ег о специфика. 

Репетитивные техники С. Райха, Ф. Гласса, Т. Райли. Техника «постпенного 

фазового сдвига» и ее композиционные возможности. Аддитивный процесс: 

аддиция – системное наращивание рядов и субтракция – ряд убывающих 

величин. Аугментация – постепенное  и неравномерное увеличение 

длительности звуков в аккорде. Ритмическая конструкция – выстраивание 

системной последовательности ритмических единиц. Сочинения для анализа: 

Т. Райли «In C», С. Райх «Piano Phase», «Violin Phase», «Dramming», Ф. Гласс 

«Music in 12 parts». 

Постминимализм как направление, включающее ногочисленные 

выходящие за рамки радикального минимализма и одновременно связанные 

с ним явления. Критерии, отличающие постминимализм от минимализма 

«классического»: экспрессия, внимание к субъективности, отрицаемые 

радикалами, тип исходного материала, нередко индивидуализированного, 

имеющего ярко выраженную национальную основу,  отношение к 

репетитивному процессу – вуалирование строгих приемов организации. 

Документальный музыкальный видео-театр С. Райха («Different Trains», «The 

Cave», «Three Tales»). 

 

Раздел 3. Отечественная музыка второй половины XX – начала XXI века 

Тема 6. Интертекстуальные тенденции. 

Фольклор и музыка второй половины XX века. 

Интертекстуальность и интертекст в искусстве. Цитирование как способ 

построения художественного текста. Спектр значения понятия цитирование: 

прямое заимствование элементов текста, реминисценция, квазицитата. 

Аллюзия и ее спектр действия. Цитации в творчестве Ф. Караева «Серенада 

для малого оркестра». 

Неофольклоризм в музыке второй половины XX века. Основные 

атрибуты неофольклорного мышления: новое отношение к жанру – 

обрадовая сторона демонстрируется с игровых позиций, эффект заострения, 

остранения, акцент на архаике; новое отношение к тематизму – попевочное 

строение мелодий как общее проявление микротетатизма в музыке XX века; 

тотальная мелодическая вариантность; новое понимание музыкальной формы 

с преобладанием вариантно-вариационных принципов развития; 

проникновение инструментального начала в песенный тематизм и речевого 

начала в инструментальный тематизм; новая ладовая основа – использование 

малообъемных звукорядов, свободная манипуляция типовыми ладовыми 

моделями; политональность и полиладовость. Новая фольклорная волна в 

советской музыке. Индивидуальное преломление неофольклоризма в 

творчестве Р. Щедрина («Озорные частушки»), Н. Сидельникова 

(«Сокровенные разговоры», В. Мартынова («Ночь в Галиции»). Фольклор и 
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двенадцатитоновость в творчестве С. Слонимского («Концерт-буфф»), Р. 

Щедрина («Звоны»), Э. Денисова («Плачи»). 

 

Тема 7. Второй авангард в России. Эстетика «новой простоты». 

Русская версия минимализма. 

Феномен Советского авангарда. Второй авангард в России. Освоение 

западного опыта в творчестве А. Волконского («Строгая музыка», «Сюита 

зеркал»). Двенадцатитоновость и додекафония в творчестве Э. Денисова 

(«Солнце инков»), А. Шнитке («История доктора Иогана Фауста»). 

Категория символа и религиозная символика в творчестве С. Губайдулиной 

(«Жертвоприношение»). 

Эстетика «новой простоты» в советской музыке 1970-х. Концепции 

С. Губайдулиной, В. Мартынова, А. Тертеряна, Г. Канчели и связь с 

философией тишины и философией звука Дж. Кейджа. Стиль А. Пярта, 

основанный на простейших звуковых элементах – tintinnabuli, его истоки, 

этапы развития, типы (аскетичный вариант, сонорный вариант, модально-

гомофонный варианрт». «Tabula rasa» А. Пярта как образец сплава 

видимой/слышимой простоты и сложности структурной организации. 

«Метафорический» и «контекстуальный» (сотканный из намеков и аллюзий) 

стиль В. Сильвестрова («Тихие песни»). 

Русская версия минимализма: В. Мартынов «Листок из альбома», «Opus 

posth I», Н. Корндор «Ярило», «Гимны».  

 

Тема 8. Композиторы – члены АСМ-2. 

Ассоциация Современной Музыки (АСМ-2) и композиторы, 

сплотившиеся вокруг Э. Денисова. История создания. Художественные 

установки. Феномен индивидуального стиля Ф. Караева, возникший на 

пересечении языков и знаковых систем, композиционных техник. Творчество 

В. Тарнопольского и Текст культуры. Авангардные тенденции в 

произведениях В. Екимовского. Камерная музыка Ю. Каспарова. Синтез 

техник в произведениях А. Раскатова. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения 

дисциплины: 

 

1. Лисовой, В. И. История музыки и современная музыкальная 

культура. Мексика и центральная Америка: учеб. пособие для вузов / В. И. 

Лисовой ; под науч. ред. А. С. Алпатовой. — 2-е изд., испр. и доп. — М.: 

Издательство Юрайт, 2018. — 200 с. — (Серия: Специалист). — ISBN 978-5-

534-07942-5. — Режим доступа: https://urait.ru/book/istoriya-muzyki-i-

sovremennaya-muzykalnaya-kultura-meksika-i-centralnaya-amerika-494172 

https://urait.ru/book/istoriya-muzyki-i-sovremennaya-muzykalnaya-kultura-meksika-i-centralnaya-amerika-494172
https://urait.ru/book/istoriya-muzyki-i-sovremennaya-muzykalnaya-kultura-meksika-i-centralnaya-amerika-494172
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2. История отечественной музыки второй половины XX века: 

Учебник / Учебное пособие для студентов вузов по специальностям 

«Инструментальное исполнительство», «Вокальное искусство»,  

«Дирижирование», «Композиция», «Музыковедение», «Музыкальная 

звукорежиссура», «Этномузыкология»/ Отв. ред. Т. Левая. — Электрон. дан. 

— СПб.: Композитор, 2010. — 556 с. — Режим доступа: 

https://e.lanbook.com/book/41044  

3. История современной музыки: музыкальная культура США ХХ 

века: учебник для бакалавриата и специалитета / М. В. Переверзева [и др.] ; 

ответственный редактор М. В. Переверзева; под редакцией С. Ю. Сигида, М. 

А. Сапонова. — 2-е изд. — М.: Издательство Юрайт, 2019. — 540 с. — 

(Бакалавр и специалист). Режим доступа: https://urait.ru/book/istoriya-

sovremennoy-muzyki-muzykalnaya-kultura-ssha-hh-veka-475805 

4. Кузнецов, А. Г. Из истории американской музыки: классика, джаз 

/ А. Г. Кузнецов. – Москва: «Лань», «Планета музыки», 2018. – Режим 

доступа: https://e.lanbook.com/book/158914  

5. Цукер, А. М. Отечественная массовая музыка: 1960–1990 гг. / 

Цукер А.М. – Москва: «Лань», «Планета музыки», 2016. – Режим доступа: 

https://e.lanbook.com/book/134415 

6. Демченко, А. И. Избранные статьи о музыке. Композиторы 

России ХХ века: Сборник статей / А. И. Демченко. – Саратов: Саратовская 

государственная консерватория имени Л.В. Собинова, 201 . – 196 с. – Режим 

доступа: http://www.iprbookshop.ru/73856.html   

7. Двадцатый век. Музыка войны и мира: Материалы 

международной научной конференции / сост.: Е. С. Власова, К. В. Зенкин, М. 

А. Карачевская. – Москва: Прогресс-Традиция, 2016. – 615 с. – Режим 

доступа: http://www.iprbookshop.ru/61248.html   

8. Гаккель, Л. Е. Фортепианная музыка XX века / Гаккель Л.Е. – 

Москва: «Лань», «Планета музыки», 2017. – Режим доступа: 

https://e.lanbook.com/book/122199  

 

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной 

сети «Интернет», информационных технологий, используемых при 

осуществлении образовательного процесса по дисциплине включая 

перечень лицензионного программного обеспечения, современных 

профессиональных баз данных и информационных справочных систем: 

 

1. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/  

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru  

3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/  

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru  

 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP 

Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 

Professional,  Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 

https://e.lanbook.com/book/41044
https://urait.ru/book/istoriya-sovremennoy-muzyki-muzykalnaya-kultura-ssha-hh-veka-475805
https://urait.ru/book/istoriya-sovremennoy-muzyki-muzykalnaya-kultura-ssha-hh-veka-475805
https://e.lanbook.com/book/158914
https://e.lanbook.com/book/134415
http://www.iprbookshop.ru/73856.html
http://www.iprbookshop.ru/61248.html
https://e.lanbook.com/book/122199
https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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Professional, Microsoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot 

Player, 7-Zip, Finale 2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe 

Acrobat Reader. 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ 

ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «История музыки второй половины ХХ – 

начала ХХI века» образовательное учреждение оснащено аудиториями с 

необходимым оборудованием для осуществления образовательного 

процесса: 

 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. Паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

314 ауд.  

3/14 

 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1) 

Телевизор LG (1) 

Читальный зал 

1/5 

Шкаф 2-х дв. (8) 

Стол СО (25) 

Стол комп. (4) 

Рабочее место-стойка (1) 

Тумба, 3 полки (1) 

Кресло комп. (1) 

Стул ткань сер. (43) 

Шкаф-витрина (2) 

Пианино Yamaxa (1) 

Пианино Yamaxa Clavenova (1) 

Сплит-сист.General Climat (1) 

Шкаф каталож.80х60 10 шт. 

Шкаф каталож.60х45  

(4) 

Шкаф каталож.110х50 (2) 

Ксерокс Canon (1) 

Тумба под комп. (1) 

Часы наст. (1) 

Урна (2) 

Жалюзи (1) 

Жалюзи дверн.(2) 

Стол с 2-мя полк. (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ  

ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ  
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8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Образовательные технологии 

Лекция. Рекомендуется использовать различные типы лекций: 

вводную, мотивационную (способствующую проявлению интереса к 

осваиваемой дисциплине),  подготовительную (готовящую студента к более 

сложному материалу), интегрирующую (дающую общий  теоретический 

анализ предшествующего материала), установочную  (направляющую 

студентов к источникам информации для дальнейшей самостоятельной 

работы), междисциплинарную. Содержание и структура лекционного 

материала должны быть  направлены на формирование у студента 

соответствующих компетенций и соотноситься с выбранными 

преподавателем методами контроля и оценкой его усвоения.  

Семинар. Этот метод обучения должен  проходить в различных 

диалогических  формах – дискуссий,  анализа  музыкальных  произведений,  

выполнения творческих заданий, психологических и  иных тренингов,  

обсуждения результатов студенческих  работ  (курсовых,  рефератов, 

творческих работ и  т.д.), вузовских конференций.  

Инновационные способы и методы, используемые в 

образовательном процессе. Основаны на использовании современных 

достижений науки и информационных технологий (применение электронных 

мультимедийных учебников и учебных пособий, при чтении лекций 

используются электронные презентации). Направлены на повышение 

качества подготовки путем развития у студентов творческих способностей и 

самостоятельности (методы проблемного обучения, исследовательские 

методы, тренинговые формы, рейтинговые системы обучения и контроля 

знаний и др.).  

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной 

работы студентов 

Самостоятельная работа студента по дисциплине «История музыки 

второй половины XX – начала XXI века» включает в себя как теоретическое, 

так и практическое освоение материала. Теоретическая часть работы связана 

с ознакомлением учащегося со сведениями, содержащимися  в 

соответствующих главах учебных пособий. Как правило, значительный 

объем материала (особенно, если студент использует источники, 

предназначенные для теоретических отделений специальных учебных 

заведений) может привести к тому, что встанет задача отбора материала. 

Поэтому при определении темы сообщения, доклада, подготовки ответа на 

вопрос преподавателю важно четко  сформулировать проблему и определит 

ракурс освещения поставленной темы (характеристика творчества 

композитора, творческий портрет,  жанровая панорама творчества, история 

развития жанра и т.д.).  

Если работа предполагает подготовку развернутого ответа, то 

необходимо акцентировать внимание студента на значимых пунктах плана 
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(который, безусловно, необходим при любой степени подробности 

освещения материала). Изучаемый предмет «История музыки» 

подразумевает не только знание теории, но и умение ориентироваться в 

музыкальном материале различной сложности  (симфония, опера, оратория, 

романс и т.д.). Необходимо изначально нацеливать студентов на то, что 

музыкальное произведение становится главным выразителем не только 

композиторского замысла, но и художественным документом эпохи. 

Поэтому прослушивание музыкального сочинения должно сопровождаться   

обращением к учебным пособиям, где анализируются эти сочинения, а также  

попыткой самостоятельного (пусть не всегда верного и точного) осмысления  

данного произведения. 

Виды самостоятельной работы: 
1. Изучение теоретического материала по указанным источникам. 

2. Подготовка устного сообщения по предложенной теме. 

3. Написание письменной работы по выбранной теме. 

4. Прослушивание музыкального материала по теме занятия. 

5. Практический анализ выразительных средств целого сочинения 

или его фрагмента. 
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