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1. ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

1.1. Цель дисциплины – изучение историко-стилевого процесса в облас-

ти музыкальной культуры, изучение национальных музыкальных школ, овла-

дение студентами широкими знаниями в области современной музыки, расши-

рение музыкального кругозора студентов. 

 

1.2. Задачи освоения дисциплины 

– формирование знаний о наиболее значительных фактах истории музыки 

и произведениях, вошедших в культурное наследие человечества; 

– развитие навыков стилевого анализа произведений различных эпох и 

традиций; 

– формирование представлений о национальном своеобразии и особенно-

стях развития музыкальных культур разных стран,  

– выработка навыков самостоятельной работы с исследовательской лите-

ратурой и умения ориентироваться в современных музыкально-исторических 

научных концепциях. 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ООП 

 

Дисциплина «История отечественной музыки» относится к дисциплинам 

обязательной части блока Б1 «Дисциплины» учебного плана следующих специ-

альностей: 53.05.01 Искусство концертного исполнительства (специалоизация: 

Фортепиано, Концертные струнные инструменты, Концертные духовые и удар-

ные инструменты, Концертные народные инструменты), 53.05.02 Художест-

венное руководство оперно-симфоническим оркестром и академическим хором 

(специализация: Художественное руководство академическим хором, Художе-

ственное руководство оперно-симфоническим оркестром), 53.05.03 Музыкаль-

ная звукорежиссура, 53.05.04 Музыкально-театральное искусство (специализа-

ция: Искусство оперного пения). 

 

3. ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ  

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

Процесс изучения дисциплины «История отечественной музыки» направ-

лен на формирование следующих компетенций:  

 
Код 

компе-

тенции 

Содержание компе-

тенции 

Результаты обучения 

(ИДК) 

УК-5 Способен анали-

зировать и учиты-

вать разнообразие 

культур в процессе 

Знать:  

– различные определения понятия «культура» и истори-

ческие типы культур; 

– важнейшие достижения культуры в ходе исторического 
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межкультурного 

взаимодействия 

развития; 

– механизмы межкультурного взаимодействия в общест-

ве на современном этапе, принципы соотношения обще-

мировых и национальных культурных процессов; 

– обычаи, этикет, социальные стереотипы, историю и 

культуру других стран. 

 

Уметь:  

– адекватно оценивать межкультурные диалоги в совре-

менном обществе;  

– находить и использовать необходимую для взаимодейст-

вия с другими членами социума информацию о культур-

ных особенностях и традициях различных народов;  

— объяснить феномен культуры, её роль в человеческой 

жизнедеятельности; 

— толерантно взаимодействовать с представителями раз-

личных культур. 

Владеть:  

– развитой способностью к чувственно-художественному 

восприятию этнокультурного разнообразия современного 

мира;  

— навыками формирования психологически-безопасной 

среды в профессиональной деятельности; 

— навыками межкультурного взаимодействия с учетом 

разнообразия культур. 

ОПК-1 Способен применять 

музыкально-

теоретические и му-

зыкально-

исторические знания 

в профессиональной 

деятельности, пости-

гать музыкальное 

произведение в ши-

роком культурно-

историческом кон-

тексте в тесной свя-

зи с религиозными, 

философскими и эс-

тетическими идеями 

конкретного истори-

ческого периода 

Знать: 

– основные исторические этапы развития мировой музы-

кальной культуры, музыкальные и гуманитарные иссле-

дования по проблемам теории, эстетики, философии от 

древности до начала XXI века; 

– композиторское творчество в культурно-эстетическом 

и историческом контексте. 

Уметь: 

– применять музыкально-теоретические и музыкально-

исторические знания в профессиональной деятельности; 

– анализировать музыкальный, культурологический, со-

циально-исторический контекст произведения 

Владеть: 

– умением ориентироваться в ценностях бытия, культу-

ры, способностью к пониманию эстетической основы 

искусства; 

– навыками систематизации и классификации материала. 

Только для специальности 53.05.01 Искусство концертного исполнительства 

ПКО-5 Способен опреде-

лять композиторские 

стили, воссоздавать 

художественные об-

разы в соответствии 

с замыслом компо-

Знать:  

— особенности исполнительской стилистики от эпохи ба-

рокко до современности, основы исполнительской интер-

претации;  

— композиторские стили, условия коммуникации «компо-

зитор — исполнитель — слушатель». 
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зитора Уметь:  

— ориентироваться в композиторских стилях, жанрах и 

формах в историческом аспекте; 

— находить индивидуальные пути воплощения музыкаль-

ных образов в соответствии со стилем композитора. 

Владеть:  

— навыками воплощения художественного образа произ-

ведения в соответствии с особенностями композиторского 

стиля; 

— навыками самостоятельного анализа художественных и 

технических особенностей музыкального произведения. 

 

 

4. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ И ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ 

 

Очная форма обучения 

 

Заочная форма обучения 

53.05.03 Музыкальная звукорежиссура  

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

Аудиторные занятия 

(всего) 
102     34 34 34    

В том числе: 

Лекционные занятия 51     17 17 17    

Практические (семи-

нарские) занятия 
51     17 17 17    

Самостоятельная ра-

бота  
114     38 38 38    

Вид промежуточной 

аттестации  36     Зач. 
36 

Экз. 

Диф. 

зач. 
   

Общая трудоемкость – 

час/ зач. ед. 
252 ч./ 7 зач. ед. 

Вид учебной работы 
Всего 
часов 

Семестры 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

Аудиторные занятия 

(всего) 
42     6 12 12 12     

В том числе: 

Лекционные занятия 24     6 6 6 6     

Практические занятия 18     - 6 6 6     

Самостоятельная  

работа  
192     42 84 33 33     

Вид промежуточной  

аттестации  18      
9 

Экз. 
 

9 

Экз. 
    

Общая трудоемкость – 

час/ зач. ед. 
252 ч./ 7 зач. ед. 
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5. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Содержание разделов дисциплины и распределение  

трудоемкости по видам занятий 

 

Тематический план 

Очная форма обучения 

 
Курс 

обуче-

ния, 

семестр 

№ 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

3 курс, 

5 се-

местр 

Раздел 1. Отечественная музыкальная культура от истоков до XVIII века 

1 Музыкальная культура Византии. Древнерусское 

певческое искусство. Становление канона. Чинопос-

ледования, жанры и виды песнопений 

1 1 2 2 

2 Осмогласие как система организации богослужебно-

го пения. Многораспевность как фактор развития 

певческой культуры. Строчное многоголосие 

1 1 2 2 

3 Русская культура в XVII ст.: перелом в развитии 

Барокко в русской культуре 
1 1 2 2 

4 Партесное пение: происхождение и развитие. Малые 

жанры партесного пения. Партесный концерт в 

XVII–XVIII вв. 

1 1 3 5 

5 Русская культура в XVIII в.: общая характеристика  
1 0 3 4 

6 Русская хоровая музыка в XVIII – начале XIX в. 
1 1 2 4 

7 Камерно-вокальное творчество русских композито-

ров конца XVIII – начала XIX в. (Российская песня) 

Русская инструментальная музыка конца XVIII – 

начала XIX в.: освоение жанров 

1 1 3 5 

8 Музыкальный театр в России XVIII в.: тенденции 

развития, освоение жанров. Русская комическая 

опера XVIII в.: трактовка жанра 

1 1 3 5 

 Раздел 2. Отечественная музыкальная культура первой половины XIX века 

 9 Русская музыкальная культура первой половины 

XIX века 
1 1 3 5 

 10 Художественный мир Глинки.  Оперные идеалы 

Глинки. Симфонизм Глинки: взгляд в будущее 
3 4 3 10 

 11 Музыкальная культура конца 1850–1860-х годов. 
1 0 3 4 

 12 Оперная эстетика Даргомыжского: к проблеме 

единства стиля.  
2 4 3 9 

 13 Песенно-романсовое творчество Глинки и Дарго-

мыжского 
1 1 3 5 

 14 Общественно-историческая обстановка и художе-

ственная культура II половины XIX начала ХХ вв. 

Общественные тенденции романтизма  в русской 

литературе и музыке XIX века 

1 1 3 5 

Итого 17 17 38 72 
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3 курс, 

6 се-

местр 

Раздел 3. Отечественная музыкальная культура второй половины XIX века 

15 Русская вокальная лирика II половины XIX века: 

«кучкисты», П. Чайковский, С. Рахманинов 
1 1 3 5 

16 Русский музыкальный театр II половины XIX века. 
1 0 3 4 

17 Историческая концепция в русском музыкальном 

театра XIX века 
1 0 3 4 

18 Экзистенциальная трагедия в русской опере. Му-

соргский. Чайковский. 
2 4 4 10 

19 Русская лирическая музыкальная драма второй по-

ловины  XIX начала ХХ века. Рубинштейн, Чай-

ковский, Римский-Корсаков, Рахманинова  

2 2 4 8 

20 Эпический театр Римского-Корсакова и  Стравин-

ского. 
2 2 3 7 

21 Сатирический театр Римского-Корсакова и  Стра-

винского. 
2 2 3 7 

22 Типы симфонической драматургии в творчестве 

русских композиторов II половины XIX начала ХХ 

вв.Бородин. Чайковский, Римский-Корсаков, Гла-

зунов, Скрябин, Рахманинова. 

2 2 4 8 

23 Программный симфонизм русских композиторов 

эпохи романтизма 
2 2 4 8 

24  Жанры камерно-инструментальной музыки в оте-

чественной культуре XIX века  
1 1 3 5 

25 Инструментальный концерт в творчестве Чайков-

ского и Рахманинова 
1 1 4 6 

Итого 

17 17 38 

72 

(+36 

экз.) 

4 курс, 

7 се-

местр 

Раздел 4. Отечественная музыкальная культура XX века 

26  Основные художественные принципы российской 

музыки ХХ – начала XXI вв. 
1 1 3 5 

27 Инструментальные, симфонические жанры в рос-

сийской музыке 
1 1 3 5 

28 Музыкально-поэтические жанры в российской му-

зыке 
1 1 3 5 

29 Музыкально-театральные жанры в российской му-

зыке 
1 1 3 5 

30  Творчество Н.Мясковского: от ХIХ века к веку 

ХХ. 
1 1 3 5 

31 Музыка И.Стравинского в «русский период» его 

творчества 
2 2 3 7 

32 С.Прокофьев в контексте художественной куль-

туры современности 
2 2 4 8 

33 Д.Шостакович в контексте художественной куль-

туры современности 
2 2 4 8 

34 Творчество Г.Свиридова в контексте националь-

ных традиций 
2 2 3 7 

35 Искания новых российских композиторов в 60-

80-е годы ХХ в. 
2 2 3 7 

36 «Новая фольклорная волна» в России второй по-

ловины ХХ века 
1 1 3 5 
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37 Творчество А.Шнитке: «стереофоническое» по-

нимание мира 
1 1 3 5 

Итого 
17 17 38 72 

 

Заочная форма обучения 

 
Курс 

обуче-

ния, 

семестр 

№ 

Наименование раздела 

дисциплины 

Темы разделов дисциплины 

Лекц. 

зан. 

Пр. 

зан. 
СРС 

Всего 

часов 

 
Раздел 1. Отечественная музыкальная культура от истоков до XVIII века 

3 курс, 

5 се-

местр 

1 
Музыкальная культура Византии. Древнерусское 

певческое искусство. Становление канона. Чинопос-

ледования, жанры и виды песнопений 

1  5 6 

2 
Осмогласие как система организации богослужебно-

го пения. Многораспевность как фактор развития 

певческой культуры. Строчное многоголосие 

0,5  5 5,5 

3 Русская культура в XVII ст.: перелом в развитии 

Барокко в русской культуре 
0,5  5 5,5 

4 
Партесное пение: происхождение и развитие. Малые 

жанры партесного пения. Партесный концерт в 

XVII–XVIII вв. 

0,5  5 5,5 

5 Русская культура в XVIII в.: общая характеристика  
0,5  5 5,5 

6 Русская хоровая музыка в XVIII – начале XIX в. 
0,5  5 5,5 

7 

Камерно-вокальное творчество русских композито-

ров конца XVIII – начала XIX в. (Российская песня) 

Русская инструментальная музыка конца XVIII – 

начала XIX в.: освоение жанров 

0,5  6 6,6 

8 
Музыкальный театр в России XVIII в.: тенденции 

развития, освоение жанров. Русская комическая 

опера XVIII в.: трактовка жанра 

1  6 7 

Итого 
6 0 42 48 

 Раздел 2. Отечественная музыкальная культура первой половины XIX века 

3 курс, 

6 се-

местр 

9 Русская музыкальная культура первой половины 

XIX века 
1 1 14 16 

10 Художественный мир Глинки.  Оперные идеалы 

Глинки. Симфонизм Глинки: взгляд в будущее 
1 1 14 16 

11 Музыкальная культура конца 1850–1860-х годов. 
1 1 14 16 

12 Оперная эстетика Даргомыжского: к проблеме 

единства стиля.  
1 1 14 16 

13 Песенно-романсовое творчество Глинки и Дарго-

мыжского 
1 1 14 16 

Раздел 3. Отечественная музыкальная культура второй половины XIX века 

14 

Общественно-историческая обстановка и художе-

ственная культура II половины XIX начала ХХ вв. 

Общественные тенденции романтизма  в русской 

литературе и музыке XIX века 

1 1 14 16 



10 

 

Итого 
6 6 84 

96 (+9 

экз.) 

4 курс, 

7 се-

местр 

15 
Русская вокальная лирика II половины XIX века: 

«кучкисты», П. Чайковский, С. Рахманинов 
0 1 3 4 

16 
Русский музыкальный театр II половины XIX века. 

0,5 0 3 3,5 

17 
Историческая концепция в русском музыкальном 

театра XIX века 
0,5 0 3 3,5 

18 
Экзистенциальная трагедия в русской опере. Му-

соргский. Чайковский. 
1 1 3 5 

19 

Русская лирическая музыкальная драма второй по-

ловины  XIX начала ХХ века. Рубинштейн, Чай-

ковский, Римский-Корсаков, Рахманинова  

1 1 3 5 

20 
Эпический театр Римского-Корсакова и  Стравин-

ского. 
0,5 0,5 3 4 

21 
Сатирический театр Римского-Корсакова и  Стра-

винского. 
0,5 0,5 3 4 

22 

Типы симфонической драматургии в творчестве 

русских композиторов II половины XIX начала ХХ 

вв. Бородин. Чайковский, Римский-Корсаков, Гла-

зунов, Скрябин, Рахманинова. 

0,5 0,5 3 4 

23 
Программный симфонизм русских композиторов 

эпохи романтизма 
0,5 0,5 3 4 

24 
 Жанры камерно-инструментальной музыки в оте-

чественной культуре XIX века  
0,5 0,5 3 4 

25 
Инструментальный концерт в творчестве Чайков-

ского и Рахманинова 
0,5 0,5 3 4 

Итого 
6 6 33 45  

 Раздел 4. Отечественная музыкальная культура XX века 

4 курс, 

8 се-

местр 

26 
 Основные художественные принципы российской 

музыки ХХ – начала XXI вв. 
0,5 0 3 3,5 

27 
Инструментальные, симфонические жанры в рос-

сийской музыке 
0,5 0 3 3,5 

28 
Музыкально-поэтические жанры в российской му-

зыке 
0 0,5 3 3,5 

29 
Музыкально-театральные жанры в российской му-

зыке 
0 0,5 3 3,5 

30 
 Творчество Н.Мясковского: от ХIХ века к веку 

ХХ. 
1 1 3 5 

31 
Музыка И.Стравинского в «русский период» его 

творчества 
1 1 3 5 

32 
С.Прокофьев в контексте художественной куль-

туры современности 
1 1 3 5 

33 
Д.Шостакович в контексте художественной куль-

туры современности 
1 1 3 5 

34 
Творчество Г.Свиридова в контексте националь-

ных традиций 
0,5 0 2 2,5 

35 
Искания новых российских композиторов в 60-

80-е годы ХХ в. 
0 0,5 2 2,5 

36 
«Новая фольклорная волна» в России второй по-

ловины ХХ века 
0 0 2 2 
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37 
Творчество А.Шнитке: «стереофоническое» по-

нимание мира 
0,5 0,5 3 4 

Итого 
6 6 33 

45 (+9 

экз) 

 

 

Содержание учебной дисциплины 

 

Раздел 1. Отечественная музыкальная культура от истоков до XVIII века 

 
Тема 1. Музыкальная культура Византии. Древнерусское певческое искусство.  

Становление канона. Чинопоследования, жанры, виды песнопений 

Две точки зрения на историю богослужебного пения: богословская и научная. В 

соответствии с первой история богослужебного пения начинается на небе («Хвалебная песнь 

Богу, воспетая бесплотными силами небесными…»), а история музыки – на земле (Иувал – 

отец всех играющих на гуслях и свирелях). Ангельское пение как прообраз земного. Три 

периода в развитии богослужебного пения, связанные с библейской историей. 

В соответствии со второй в развитии богослужебного пения на Востоке: два периода: 

1. От мужей апостольских до св. Константина Великого; 2. От св. Константина до прп. 

Иоанна Дамаскина и VII Вселенского Собора.  

Три типа исполнения: ипофонный (подпевание солисту, повторяя мелодическую 

строфу, ее окончание или возглас «Аллилуйя»), антифонный (попеременное пение двух 

хоров), симфонный (согласное пение). Праведная жизнь, как условие правильного пения. Гр. 

Нисский, И. Златоуст: «Человек как инструмент Духа Святого». Противопоставление музыки 

небесной и человеческой телесной. Решение Лаодикийского собора о «профессионализации» 

пения. Организация певческой службы в Софийском храме. 

Богослужебные жанры византийского периода. 

Заимствование канона православного богослужения, включая и певческое искусство, 

из Византии одновременно с принятием при Владимире христианства в качестве государст-

венной религии (конец X века – 988 г.). Богослужение как религиозный ритуал – сложный 

синтетический комплекс, включающий, материальную, акциональную, фоническую, вер-

бальную составляющие. Центральное место в богослужении «поемого» слова.  

Типологические группы интонирования богослужебного текста: речевое интонирова-

ние (тонированная речь и возгласы); литургический речитатив; 

Три вида пения: силлабическое,  невматическое, мелизматическое. 

Три вида песнопений: гимны, молитвы, песни. Их иерархия. Традиции гимнографии 

на Востоке и в Византии (Иоанн Златоуст, Ефрем Сирин, Иоанн Дамаскин, Андрей 

Критский). Условность жанровых определений песнопений. Стихира как основной жанр 

богослужения. Два типа стихир. Канон. 

Последовательность, содержание, состав, богослужебные особенности вечерни, 

всенощного бдения, утрени, литургии. Сравнительный анализ мессы и литургии и отдельных 

их частей. 

Подчиненность системе осмогласия знаменного, путевого, болгарского, киевского 

распевы и некоторых местных распевов. Неполнота греческого распева. 

Уровни формообразования песнопений: попевка, строка, строчная группа, раздел. 

 

Тема 2. Осмогласие как система организации богослужебного пения. Многораспевность 

как фактор развития певческой культуры. Строчное многоголосие 

Два подхода к объяснению происхождения осмогласия: календарный – 8 недель столп 

как единица счисления сакрального времени; символический – молитвенное предстояние в 
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вечности перед Богом. Историческое развитие системы осмогласия как способа календарной 

организации богослужения. Певческая книга Октоих. 

Самогласны, самоподобны и подобны. Пение на глас и пение на подобен. Значения 

понятия глас. Концепция попевочного принципа организации гласов и осмогласия В. М. Ме-

таллова. Формирование песнопения из типичных для каждого гласа попевок, лиц, фит. Кон-

цепция гласа как ладомелодической системы византийской гимнографии и древнерусского 

певческого искусства. 

Попевки как краткие музыкальные формулы, основные структурные единицы зна-

менного роспева, или мелодико-графический комплекс, в основе которого лежит один архе-

тип или его производный; это интонационно-графическая формула, состоящая из двух эле-

ментов – вариативно изменяющегося архетипа и подвода. Характеристика гласа по составу 

попевок. 

Локализация традиций богослужебного пения, автокефалия Русской Православной 

церкви, развитие направления калокагатии как основные факторы развития 

многораспевности. 

Распевы XVI века: большой и малый знаменные, демественный, путевой 

(происхождение, нотация, характеристика). «Москва – третий Рим»: молитвы за весь 

православный мир (болгарский, греческий, киевский, сербский распевы). Теории 

происхождения. Новые черты. 

Развитие многоголосия в Европе и Византии. Формы раннего европейского и визан-

тийского (франгикон и персикон) многоголосия. Культурно-исторические предпосылки раз-

вития многоголосия в России. Гипотезы его происхождения (европейско-новгородская, вос-

точная). Датировка по письменным свидетельствам и певческим рукописям. Виды строчного 

многоголосия (знаменное, демественное). Дискуссионные аспекты расшифровки многоголо-

сия и связанных с этим композиционных особенностей строчного многоголосия. Теоретиче-

ское обоснование многоголосия древнерусскими мастерами. 

 

Тема 3. Русская культура в XVII ст.: перелом в развитии. Барокко в русской культуре 
XVII век как итог предшествующего исторического периода – конец русского 

средневековья, начало нового времени. «Бунташный век»: социальные потрясения и 

централизация государства. Раскол в русской церкви.  

Переориентация России с южнославянских стран на западные (экономические, 

политические, культурные связи). Разрушение славянского единства.  

Культурные последствия воссоединения Украины с Россией (1654 г.). Роль 

украинских и белорусских деятелей культуры поэтов, драматургов, филологов, педагогов, 

музыкантов, художников в развитии русской культуры (Симеон Полоцкий, Епифаний 

Славенецкий, Николай Дилецкий).  

Указ о запрете скоморошества (1648 г.). Отступление фольклора; «Вакуум сатиры, 

вакуум театральности» (Д. С. Лихачев): развитие демократической сатиры и основание 

первого театра (1672 г.). 

Использование языка деловой письменности в качестве литературного. 

Демократизация литературы и драматургии. Развитие книгопечатания и стабилизация текста 

как предпосылка усиления значения авторства. 

Формирование первого художественного стиля – барокко. 

Сходство социально-исторической ситуации формирования барокко в Европе и Рос-

сии. Барокко – первый художественный стиль русской культуры и главный стиль европей-

ской культуры конца XVI – первой половины XVIII в. Кризис возрожденческого универса-

лизма. Открытие пространственности искусства. Интерес к человеку и включение его в рели-

гиозную систему. Антиномичность восприятия мира в сочетании с эмоциональной и интел-

лектуальной напряженностью. Двойственность барокко. Вымысел, типизация и отчуждение 

героя. Развитие индуктивного метода. Интерес к реальному и конкретному, к детали. Слово – 

центральное звено в синтезе искусств средневековья, уступает место, вещи, действию. 
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Театральность, фееричность, иллюзионизм, достижение эффектов, свойственных дру-

гим искусствам. Театр как художественная иллюзия жизни. Увлечение аллегорией и эмбле-

матикой. Риторический рационализм барокко. Риторика в музыкальном искусстве. «Взвол-

нованный» стиль.  

Своеобразие русского барокко: оптимизм, новаторство, пионерский пафос завершаю-

щей свое формирование нации. Отличие русского музыкального барокко в культивировании 

по преимуществу вокальных форм и жанров.  

Тенденция социального расслоения профессионального искусства на две ветви – ари-

стократическую консервативную и народную демократическую. Протестантский и католиче-

ский хоровой концерт и бытовая миниатюра Европы; партесный концерт, кант и лубок как 

выражение этого расслоения.  

 

Тема 4. Партесное пение: происхождение и развитие. Малые жанры партесного пения. 

Партесный концерт в XVII–XVIII вв. 
Европейские истоки партесного стиля: итальянский хоровой концерт (Габриелли). 

Митризованные псалмы немецких, французских и английских протестантов.  

Движение реформации в Европе и трансформация григорианских песнопений; 

религиозные песни на родном языке. Гуманизм и реформация в Чехии и Польше в XV–XVI 

вв. Первый прозаический перевод на польский язык псалмов Давида (Николай Рей). Псалмы 

с музыкой: упрощение манеры письма, отказ от контрапункта, пение стихотворного 

молитвенного текста на родном языке в четырехголосном складе, использование 

оригинальных композиторских или народных мелодий.  

Стихотворные парафразы «Псалтыри» в Англии, Чехии, Польше XVI в. и их музы-

кальное воплощение. Английский сборник с четырехголосными гармонизациями напевов 

(1549) Значение для отечественной музыки «Псалтыри» Я. Кохановского и мелодий Н. Го-

мулки (1580).  

Хоровой духовный концерт на польской почве (Марцин из Львова, Николай 

Зеленский, Марцин Мильчевский). Влияние итальянской (венецианской) школы хорового 

письма. Проникновение партесного стиля в Россию через униатскую Литву (1569 г. – 

Люблинская уния Литвы и Польши). Польская интервенция и иезуиты при дворе 

Лжедмитрия. Никон как пропагандист польских псалмов и кантов. Коллекция нот из 

библиотеки Иверского монастыря. 

Три вида малых форм партесного пения: переложение распевов, псальмы и канты. 

Соотношение строчного многоголосия и партесных переложений. Точки зрения ученых на 

природу переложений (аранжировок) распевов. Традиция стихотворных переложений 

псалтыри в Западной Европе и в России. Никон как пропагандист польских псалмов и 

кантов. Коллекция нот из библиотеки Иверского монастыря. «Поэзия новоиерусалимской 

школы. «Псалтырь» Симеона Полоцкого и музыкальное решение В Титова. Соотношение 

польских кантычек и  кантов. Кант как форма хоровой строфической песни. Роль канта в 

усвоении европейского музыкального опыта, формировании единой стилистики вокальной и 

инструментальной музыки. Письменно-устный характер традиции канта. Развитие вокально-

поэтической традиции канта в XVIII веке. Панегирические канты и виваты эпохи Петра I. 

Циклизация малых жанров партесного пения..Жанровые разновидности канта XVIII 

в.:панегирический, лирический, народно-песенный. Развитие силлаботонической поэзии. В. 

К. Тредиаковский, М. В. Ломоносов и их роль в трансформации канта.. 

Хоровой духовный концерт на польской почве (Марцин из Львова, Николай 

Зеленский, Марцин Мильчевский). Влияние итальянской (венецианской) школы хорового 

письма. Проникновение партесного стиля в Россию через униатскую Литву (1569 г. – 

Люблинская уния Литвы и Польши). Первые композиторы – создатели партесных концертов 

Н. Дилецкий и В. Титов. Основые жанровые разновидности и формы партесных концертов. 

 

Тема 5. Русская культура в XVIII веке: общая характеристика 
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Три периода в развитии русского искусства XVIII века: первая четверть века, связанная с 

реформами Петра I; эпоха 20-60-х гг., ознаменовавшаяся ростом во всех областях 

национальной культуры (царствование Анны Иоанновны и Елизаветы Петровны); последняя 

треть столетия, отмеченная большими общественными сдвигами, обострением социальных 

противоречий, демократизацией русской культуры, ростом просветительства. 

Первый век светской культуры в России. Формирование основных жанров русской 

музыкальной культуры. Преодоление жанровой ограниченности; взаимодействие жанров, 

как путь к появлению новых.  

Формирование бытовой музыкальной культуры. Музицирование в домашнем быту и в 

стенах учебных заведений. Музыка пленэра и праздников. Балы как форма развлекательной 

культуры. 

Размежевание городской и сельской культуры. Формы, жанры городской музыки. 

Городская песня, как основа языка русской музыкальной классики. 

Опережающее развитие теории, ее роль в целенаправленном развитии художественной 

практики. 

Оформление и сосуществование новых стилевых направлений. Единство процесса 

развития культуры в XVIII веке. 

 

Тема 6. Русская хоровая музыка в XVIII – начале XIX в. 
Русский духовный концерт эпохи классицизма в сравнении с партесным концертом 

конца XVII – начала XVIII в. Преемственность и отличие. Соотношение поэтического текста 

и музыки, преодоление «стихового принципа» композиции. Новые черты в стилистике: 

структуре многоголосия, мелосе, композиционном решении и приемах развития. Типизация 

цикла в творчестве Д. С. Бортнянского. Своеобразие хорового письма Д. С. Бортнянского, М. 

С. Березовского и А. Л. Веделя. Традиции духовного концерта в русской музыке XIX–XX вв. 

 

Тема 7. Камерно-вокальное творчество русских композиторов конца XVIII – начала 

XIX в. (Российская песня). Русская инструментальная музыка конца XVIII – начала 

XIX в.: освоение жанров 

Социально-исторические предпосылки формирования. Развитие светского 

мировоззрения, светских форм общественной жизни.  

Культурно-исторические предпосылки: становление основных форм музыкальной 

жизни, развитие жанров профессионального музыкального искусства (опера, танцевальная 

инструментальная музыка), песенной поэзии А. П. Сумарокова и поэтов-сентименталистов. 

Истоки русского романса в городской песенной культуре (русская и украинская песня – 

хоровая, кантовая, сольная в сопровождении инструмента) и в профессиональной музыке 

(опера, танцевальная инструментальная музыка). Схема исторического развития жанровых 

разновидностей романса Б. В. Асафьева. 

Реформа русской поэзии второй трети века (В. К. Тредиаковский, М. В. Ломоносов). 

Основные принципы и значение для развития вокальной музыки.  

Первый сборник авторских лирических песен Г. Теплова «Между делом безделье». 

Соотношение поэзии и музыки. Сохранение принципа структурного соответствия. 

Аффектность в трактовке кульминация. Принцип концентрации содержания. 

«Российская песня» в творчестве Бортнянского, Дубянского, Козловского. 

Инструментальная музыка в условиях России. Национальные традиции и европейские 

новации. Функции инструментальной музыки в первой половине XVIII века. Формирование 

военных оркестров. Первый постоянный оркестр Петербурга – капелла князя Голштинского 

(1721). Состав, репертуар, условия исполнения. 

Развитие театральной жизни. Итальянские и французские оперные труппы и их 

оркестры. Исполнительская, композиторская, педагогическая деятельность иностранных 

музыкантов в России. 
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Развитие инструментального исполнительства и инструментальной музыки. 

Крепостные оркестры и их музыканты.  

Освоение жанров европейской камерно-инструментальной музыки (танцевальные 

пьесы и сюиты, вариации, сонаты). Сочинения выдающихся русских композиторов Д. 

Бортнянского и Е. Хандошкина. 

 

Тема 8. Музыкальный театр в России XVIII в.: тенденции развития, освоение жанров. 

Русская комическая опера XVIII в.: трактовка жанра 

Многоэтапность становления музыкального театра в России – от представлений 

скоморохов и литургической драмы («Пещное действо», «Шествие на осляти», 

«Рождественская драма»), через театр Алексея Михайловича и «школьную драму» к 

освоению жанра оперы в XVIII в. Знакомство с жанрами западноевропейской оперы 

(итальянской, французской, немецкой) и участие русских музыкантов в постановках (20–70-е 

гг.). Приезд в Россию Ф. Арайи (1735) и его работа по созданию национальной оперы. 

Первая отечественная опера Ф. Арайи и А. П. Сумарокова «Цефал и Прокрис (1755). 

Жанр отечественной opera-seria в творчестве композиторов Ф. Арайя, Б. Галуппи, Т. 

Траэтта, Дж. Паизиелло, Дж. Сарти, Д. Чимароза. Опера Д. С. Ботнянского «Сокол». 

Отечественная опера 70-е гг. XVIII века. Роль драматургии и драматурга в создании 

произведения. Два основных типа оперы: со сквозной музыкальной драматургией и опера с 

разговорными диалогами (seria и лирическая опера и европейские разновидности 

комической). Ведущая роль на начальном этапе формирования национальной оперы 

комического жанра с разговорными диалогами цитатами песенного фольклора или 

включением для характеристики персонажей в сольных номерах авторской «российской 

песни». От «Анюты» М. В. Попова (1772) через «Мельника, колдуна, обманщика и свата» А. 

О. Аблесимова и М. М. Соколовского (1779) к операм В. А. Пашкевича («Скупой» и 

«Несчастье от кареты» и Е. И. Фомина («Американцы»). Музыкально-композиционные 

особенности комической и лирической оперы. 

Музыка к театральным постановкам (мелодрама «Орфей и Эвридика» Е. И. Фомина). 

Жанр комедии в европейской культуре XVII–XVIII в. Русская комедия (А. О. Аблеси-

мов, Я. Б. Княжнин, Д. И. Фонвизин). Итальянская, французская комическая опера в России. 

Первые образцы русской комической оперы  1770–1780 гг. Музыкально-сценарная работа 

драматургов М. В. Попова, («Анюта» 1772), А. О. Аблесимова («Мельник – колдун, обман-

щик и сват» 1779). Принципы песенной драматургии ранних опер и характеристики персо-

нажей в ансамблях. Оперы В. А. Пашкевича. Принципы драматургии. Способы создания ко-

мического. 

 

Раздел 2. Отечественная музыкальная культура  

первой половины XIX века 

 
Тема 9. Русская культура первой половины XIX века 

Русская классическая музыка между «расщепленным» интересом науки к глубокой 

древности и современности. Пересмотр традиционных воззрений в последнее десятилетие. 

Новые подходы к хрестоматийно известным явлениям, новые ракурсы изучения. Возможные 

направления и темы исследований. 

Периодизация. Эпоха Александра I: либеральные реформы, в частности, в области 

просвещения, новый цезурный устав. Общественно-политические позиции Сперанского и 

Карамзина. Николаевская эпоха: события, идеологические течения (охранители, либералы, 

революционеры). Теория «официальной народности». Литература и искусство: расцвет 

поэзии, достижения в градостроительстве, становление жанровой живописи, новое в 

портрете. Главное свершение в сфере музыкального искусства – формирование классической 
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школы. Музыкальное образование и просвещение, концертно-театральная жизнь, мысль о 

музыке. 

 

Тема 10. Художественный мир Глинки. Оперные идеалы Глинки. 

 Симфонизм Глинки: взгляд в будущее 

Современная глинкиана: пересмотр хрестоматийных взглядов на фоне бурного 

обновления музыковедческой мысли о русских композиторах-классиках. Историческая 

миссия Глинки, рубежный характер творческих свершений. Глинка в контексте духовной 

жизни и художественной культуры его времени. Создание национального стиля. 

Современники о Глинке. Глинка и интонационный фонд русского музыкального искусства 

его эпохи. Западноевропейские традиции в творчестве предшественников Глинки и в его 

собственном. Универсализм художественного мышления: отбор и ассимиляция. Основы 

творческого метода. 

Проблема идейно-эстетического и стилевого единства опер Глинки. Оперные искания 

Глинки на фоне состояния жанра в Европе и России. «Жизнь за царя»: новаторское решение 

традиционного для русского искусства глинкинской эпохи сюжета: исторические факты и 

национальная мифология, глубина и многоплановость идейного содержания, сквозная 

драматургия синтетического типа, развитость и индивидуализированность форм. «Руслан и 

Людмила»: традиции волшебной оперы, феерии, др. жанров музыкального театра. 

Многозначность идейного содержания и жанрового профиля, драматургической диспозиции. 

Проблемы сценического воплощения оперы. 

Русское и инонациональное, жанрово-картинное и лирико-психологическое. 

Фольклорный («свой» и «чужой») материал и единый способ его оформления – 

вариационность – в испанских увертюрах и «Камаринской». «Вальс-фантазия»: от 

лирической (романсовой) интонации к лирической концепции. Картинное и психологическое 

в последующем развитии русского симфонизма. 

 

Тема 11. Даргомыжский в истории русской музыки. Оперная эстетика 

Даргомыжского (к проблеме единства стиля) 

Даргомыжский как продолжатель Глинки и как открыватель новых путей в искусстве; 

другой (противоположный) тип художника. Крутая художественная эволюция, периодизация 

творческого пути. Эстетические принципы Даргомыжского на фоне ведущих тенденций в 

русском искусстве 40–60-х гг. Интонационно-жанровые истоки творчества (в сравнении с 

глинкинскими); важная роль речевого начала. Вокальная природа дарования. Традиции 

Даргомыжского в русской музыке XIX–XX вв. 

Историческое место «Русалки» и «Каменного гостя» как самостоятельного этапа в 

развитии русской оперы. Проблема единства художественных принципов зрелого оперного 

творчества. Художественный идеал – опера-драма; Даргомыжский – первооткрыватель 

жанра лирико-психологической оперы в отечественном искусстве. Нравственно-этическая 

проблематика опер; трактовка пушкинских (в обоих случаях) сюжетов; перекличка идейных 

мотивов. Вокальный стиль: градации ариозности и декламационности. Находки в области 

музыкальной формы. 

 

Тема 12. Музыкальная культура конца 1850–1860-х годов 

Новые культурные тенденции на фоне некоторой либерализации общественной 

жизни, ускоренного экономического развития страны. Идейная полемика и ведущая роль 

литературы (прозы) в ряду искусств. Просветительские устремления деятелей русской 

культуры: открытие первых русских консерваторий, организация регулярной концертной 

жизни, деятельность ИРМО, БМШ. Музыкальная критика и наука. Выдвижение плеяды 
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молодых композиторов; многообразие эстетико-стилевых направлений; формирование 

петербургской и московской школ. Судьбы музыкальных жанров. 

Тема 13. Песенно-романсовое творчество Глинки и Даргомыжского 

Общее и особенное в творческих принципах. Поэтические предпочтения: круг 

авторов, тематика, образный строй. Противоположность доминирующих методов 

«прочтения» поэтических первоисточников – обобщенного у Глинки и детализированного у 

Даргомыжского. Декламационные и песенно-ариозные типы интонирования. Вытекающая 

отсюда предрасположенность к тем или иным жанрам русского классического романса: 

элегии (Глинка), баллады, сатирического портрета, песни-сценки (Даргомыжский). 

 

Раздел 3. Отечественная музыкальная культура  

второй половины XIX века 

 
Тема 14. Общественно историческая обстановка и художественная культура Рос-

сии второй половины ХIХ - начала ХХ века. Общестилевые тенденции романтизма в 

отечественной музыке 

Социально-политический и философский контекст музыкальной культуры II полови-

ны XIX века. Эпоха кардинальной социальной «ломки».   Новое множественное толкование 

концепции национального исторического пути России. Вопросы национального самосозна-

ния и их отражение в литературе и искусстве (от Пушкина, Гоголя и Достоевского к Чехову, 

Толстому, «передвижникам», Серебряному веку, «Мир искусства»). Проблемы культурного 

цикла в русской музыке. Особенность динамики его концептуального развития от 60-х годов 

XIX столетия к первым десятилетиям XX века. Антитеза «старый мир» - «новый мир» и ее 

отражение в стилевом размежевании «традиционалистов» и «новаторов». 

Философско-эстетические и социокультурные установки романтического универсума. 

История его формирования от сентиментализма к романтизму. Западноевропейские тенден-

ции и их преломление в русской романтической концепции («трагедия маленького челове-

ка», пушкинская и лермонтовская «демонология», конфликт личности и мира). Особенности 

интерпретации форм и жанров в музыке отечественных романтиков (Рубинштейн, Чайков-

ский, Римский-Корсаков, Мусоргский, Рахманинов). 

 

Тема 15. Русская вокальная лирика второй половины Х1Х – начала ХХ веков 

Развитие традиций вокальной лирики Глинки и  Даргомыжского  в творчестве компо-

зиторов «Могучей кучки», Чайковского, Рахманинова. Особенности поэтической основы. 

Жанровая классификация и формы соотношения слова и музыки. Тема я экзистенциальной 

трагедии в вокальных циклах Мусоргского как открытие им нового типа концепта  в данном 

жанре. «Бессюжетные» циклы Чайковского и Рахманинова. 

 

Тема 16. Русский музыкальный театр II половины XIX начала ХХ в.  
Традиции Глинки и Даргомыжского и их и их новаторское обновление в русской опе-

ре II половины Xix века. Темы и проблемы в русской опере, как отражение национального 

духовного ренессанса. Религиозно-философская и историческая концепция в операх Мусорг-

ского, Бородина, Римского-Корсакова, Чайковского. Формирование различных типологиче-

ски-родовых моделей оперной драматургии и их синтезирование. Русский классический ба-

лет. Западноевропейские (французские) традиции. Национальные истоки формирования 

жанра от романтической концепции Чайковского к сатирической Стравинского. 

 

Тема 17. Исторические концепции в русском музыкальном театре 
Концепция соборности и ее распад в отечественной исторической опере Х1Х века: 

Глинка, Бородин, Мусоргский. Разновидности исторической музыкальной драмы Х1Х века в 
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творчестве Серова, Рубинштейна, Бородина, Мусоргского, Чайковского, Римского-

Корсакова. Принципы мифологизации истории в операх русских композиторов.  

 

Тема 18. Экзистенциальная трагедия в русском музыкальном театре Х1Х века. 

Мусоргский, Чайковский 
Историческое формирование отечественной трагедийной концепции Пушкин-

Достоевский – Даргомыжский- Мусоргский - Чайковский. Русская музыкальная трагедия 

Х1Х века и её разновидности: религиозно-философская трагедия, народно-историческая 

драма или трагедия. От социально-философской трагедии к концепции экзистенциальной 

трагедии. Особенности её проявления в русской опере Х1Х начала ХХ веков.  Принцип 

«оперного экспрессионизма» (Даргомыжский, Чайковский, Мусоргский). 

 

Тема 19. Русская лирическая музыкальная драма 
Разновидности русской лирической музыкальной драмы. Трагедии Даргомыжского и 

западноевропейских композиторов. Системные составляющие поэтики лирической оперы. 

Идея лирического образа мира и его претворение в творчестве Рубинштейна, Чайковского, 

Римского-Корсакова, Рахманинова. Типологическая классификация лирической музыкаль-

ной драмы. Три подвида: 1. камерная («внешнее действие» минимально, «внутреннее» доми-

нирует – «Моцарт и Сальери», «Иоланта», «Франческа да Римини»); 2 психологическое раз-

витие преобладает над достаточно активным сценическим («Демон», «Евгений Онегин», 

«Алеко»); 3. Равенство двух начал («Мазепа», «Чародейка», «Пиковая дама», «Царская не-

веста»). 

Принцип синтезирования типологически-родовых основ драматургии. Эпико-

лирическая драма («Орлеанская дева», «Снегурочка», «Китеж»); лирико-комическая опера 

(гоголевский оперы Римского-Корсакова, Мусоргского, Чайковского, «Мавра» Стравинско-

го) Принцип симфонизама в русской лирической музыкальной драме. 

 

Тема 20. Эпический театр Римского-Корсакова и Стравинского 

Традиции глинкинского «Руслана и Людмилы» в толковании мифопоэтики русского 

эпоса. Система представлений славянского мифа. Образно-смысловая символика, формы ее 

воплощения в музыкальной драматургии опер Римского-Корсакова и Стравинского. 

Картинно-повестовательный метод как основа воспроизведения содержания эпоса на 

всех уровнях архитектоники (либретто, развитие конфликта, симметричная композиция, 

«изобразительный» лейтмотив). Новаторство Стравинского в создании национальной сим-

фонической балетной концепции. Истоки ((XVIII век), преемственность оперной традиции 

(Римский-Корсаков) в балетном жанре («Кощей Бессмертный» - «Жар-птица», «Снегурочка» 

- «Весна – священная») 

 

Тема 21. Сатирический театр Римского-Корсакова и Стравинского 
Музыкальный сатирический театр начала ХХ века, как итог становления националь-

ной обличительной концепции предшествующего столетия (Пушкин, Крылов, Грибоедов, 

Гоголь, Салтыков-Щедрин, Глинка (Фарлаф-наина), Даргомыжский, Мусоргский). Русская 

комическая гоголевская опера и ее разновидности (лирико-комическая, Чайковский, Рим-

ский-Корсаков), лирико-пародийная (Мусоргский). Пушкинская сказка как основа сатириче-

ского обличения в музыкальном театре Римского-Корсакова. Опора на национальные тради-

ции «смеховой» культуры (скоморошество), сочетание с принципами картинно-

повествовательной и пародийно-смеховой драматургии в опере «Петрушка» - первый рус-

ский сатирический балет-гротеск. Сочетание низших форм искусства (балаган)  и псевдовоз-

вышенной кукольной драмы, основанных на избитом клише романтических коллизий. Тра-

диции русского скоморошества и пушкинской оперы Римского-Корсакова (образ народа-

толпы). Идентичность шарманных тем кукол и людей. Символика живого и мертвого, духов-

ного и бездуховного. Традиции национальной идеи, воплощенные через балаганное пред-
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ставление в опере «золотой петушок» и балете «Петрушка». 

 

Тема 22. Типы драматургии в симфониях русских композиторов  
Симфония один из ведущих жанров XIX века. Драматургические принципы, разно-

видности. Традиции венских классиков, западноевропейского романтического симфонизма, 

глинкинских типов симфонических концепций (картинно-повествовательной эпической 

«Камаринская», лирико-драматической «Вальс-фантазия»). 

Эпические циклы Бородина, Римского-Корсакова, Глазунова. Разновидности траге-

дийных концепций Чайковского, Танеева, Рахманинова. Философский симфонизм Скрябина. 

Проблема тематизма и обратного строя в русском симфонизме второй половины XIX  - нача-

ла ХХ века. «Лирическая исповедь» Чайковского, символизм Скрябина, христианская траге-

дия Рахманинова. 

 

Тема 23. Программный симфонизм русских композиторов II половины XIX на-

чала ХХ века 

Общая характеристика программного симфонизма II половины XIX века, жанровые и 

драматургические разновидности (симфония, поэма, увертюра, сюита, картина). Традиции 

Бетховена, западноевропейских романтиков и Глинки в формировании программного сим-

фонизма цикла русских композиторов. Соотношение программы и музыкального процесса. 

Литературно-программный симфонизм, музыкальный «театр» (последовательное развитие 

конфликтно-сюжетных коллизий, лейтмотивная драматургия) Римского-Корсакова и Бала-

кирева (картинно-повествовательная ветвь), Чайковского и Рахманинова (трагедийная кон-

цепция), Скрябина (философская поэма и симфония). Принципы «байронизирующего» сим-

фонизма в русской музыке («Антар», «Манфред»). 

 

Тема 24. Жанры камерно-инструментальной музыки в отечественной культуре 

II половины XIX века 

Эволюция жанров камерной музыки в западноевропейской и отечественной музыке. 

Камерные произведения придворного и поместного быта конца XVIII начала XIX века в Рос-

сии (Березовский, Хандошкин, Алябьев, Гурилев, Глинка). 

Формирование камерных жанров во II половине XIX века. Эпические циклы Бороди-

на, Глазунова, лирико-трагические Чайковского, драматургический синтез в квартетах Та-

неева и Рахманинова. Взаимодействие камерных и симфонических принципов.  

 

Тема 25. Инструментальный концерт в творчестве Чайковского и Рахманинова 

Развитие инструментального концерта (от Бетховена к романтикам). Отличие роман-

тической драматургии в жанре концерта (Мендельсон, Шуман, Лист, Брамс). Симфониче-

ские принципы в фортепианных концертах Чайковского и Рахманинова.  Национальная тра-

гическая концепция концертов Рахманинова. Сочетание концертного и симфонического 

жанров. («Симфонические танцы», «Прометей») 

 

РАЗДЕЛ 4. Отечественная музыкальная культура ХХ века 

 
Тема 26. Основные художественные принципы российской музыки  

ХХ – начала XXI вв. 

 

Музыка ХХ - начала XXI вв. и опыт прошлого – преемственность и обновление. Со-

хранение и развитие основных законов художественного творчества, разветвленность тради-

ционных связей и радикальность переосмысления ряда сторон художественного мышления. 

Искусство в духовном мире ХХ века. Динамика, противоречивость, многослойность 

духовной жизни и их преломление в художественном творчестве, в музыке. 
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Дальнейшее усложнение внутренней структуры музыки в ХХ веке и обострение её 

социально-коммуникативных проблем. Множественность порой полярных исканий в идей-

но-образной, концепционной сфере, в области драматургии, музыкально-выразительных 

средств. Сложно-динамическая соотнесенность видов, стилей и жанров музыки. 

Критика упрощенных представлений о развитии «советской» музыки. Политико-

идеологическое вмешательство в творческий процесс и его внутренние деформации. Неоп-

равданность представлений о едином «моностилевом» развитии «советской» музыки. 

Основные направления, тенденции, течения, школы в музыке ХХ века как отражения 

многообразия нравственно-художественных потребностей культуры. Морфологическая от-

носительность внутримузыкальных членений, частая условность их граней, их «вписан-

ность» в общий поток развития. 

Возрастающая потребность осмысления хода музыкального, общехудожественного 

хода развития. Музыкально-теоретические воззрения композиторов и их творческая практи-

ка. Роль искусствознания как общей методологии, теории, истории художественного творче-

ства. 

 

Тема 27. Инструментальные, симфонические жанры в российской музыке 

 

Музыкальные и общекультурные причины бурных преобразований жанровой системы 

в начале ХХ века. Социально-духовная дисгармония и напряжённость как мотивация не-

стандартных творческих реакций на явления действительности, неожиданные семантические 

повороты, распространение остро-критических трактовок предшествующего творческого 

опыта вплоть до его отвержения («над всем, что сделано раньше, негодующий ставлю «ни-

гиль» – В. Маяковский). Кардинальные сдвиги в сфере музыкального мышления, новые сис-

темы композиторской техники (атонализм, додекафония, позднее тотальная сериальность, 

стохастический метод, сонористика, алеаторика и т.п.).  

Важнейшая в такой ситуации роль камерных жанров, с их предрасположенностью к 

характерности, к реакции на непривычное. Напористая урбанистичность (ранние С. Про-

кофьев, Д. Шостакович, А. Мосолов, В. Дешевов и др.). Преломление музыки прошлого в 

изменившейся духовной и звуковой среде (И. Стравинский и др.).  

Возрождение «большой» симфонии (начиная с 30-х годов). Художественное исследо-

вание «великого заката человеческой безопасности» (Г. Уэллс), образов зла и агрессии, про-

тивостояния насилию как концептуальная доминанта симфонизма середины столетия. Анти-

тоталитаризм, философско-историческая масштабность Пятой, Шестой симфоний С. Про-

кофьева, Четвёртой, Седьмой, Восьмой, Десятой симфоний Д. Шостаковича.  

Во второй половине столетия радикальная реформа симфонии. Понятие устойчивого 

семантического архетипа (М. Арановский), допускающего многообразие драматургических, 

структурных, языковых вариантов без нарушения семантики жанрового инварианта. Разно-

образие конкретных творческих решений (П. Хиндемит, Д. Шостакович, О. Мессиан, Г. Кан-

чели, А. Шнитке, В. Сильвестров и др.). 

Мощная тенденция к раздвижения жанровых границ, повлекшая переоценку многих 

устоявшихся жанрово-стилевых норм. Углубление синтезов внутри симфонизма, между 

симфоническими и камерными инструментальными жанрами, иными жанровыми группами 

(«Литургическая симфония» А. Онеггера, «Симфония-реквием» Б. Бриттена, симфонии во-

кальные, хоровые, театрализованные, влияние принципов кинематографа, позднее телевиде-

ния и т.п.). Пронизывание инструментально-симфоническими принципами опер, балетов (от 

А. Берга, С. Прокофьева, Д. Шостаковича до Б. Бриттена, О. Мессиана, Р. Щедрина, Б. Ти-

щенко и др.), вокально-хоровой, камерно-вокальной (В. Гаврилин, А. Шнитке, С. Слоним-

ский и др.), иной музыки. Закрепившаяся практика перерастания камерных сочинений в бо-

лее масштабные («Поэма памяти Сергея Есенина» Г. Свиридова и др.), «парных опусов» 

(«разинский цикл» и Тринадцатая, «блоковский цикл» и Четырнадцатая симфонии Д. Шос-

таковича, Фортепианный квинтет и Реквием А. Шнитке и др.). Широкое распространение, 
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особенно во второй половине века, «промежуточных» жанровых форм: «маленькой кантаты» 

у Г. Свиридова, камерной оперы у Ф. Пуленка, Ю. Буцко, камерной симфонии и др. 

Сложность построения сколько-нибудь единой системы инструментально-

симфонических жанров как следствие динамики их развития, мощного междужанрового и 

междувидового взаимодействия, открытости «внешним» влияниям, обилия индивидуальных 

подходов. 

 

Тема 28.  Музыкально-поэтические жанры в российской музыке 

 

Несомненное продолжение и развитие в музыке ХХ века вековых традиций синтеза 

музыки и слова. Многократное претворение старинных жанров с заметной ориентацией на 

концепционно-образное, драматургическое, жанровое, языковое наследие прежних эпох. 

Несомненное расширение круга поэтических явлений,  явно специфические черты му-

зыкально-поэтических жанров ХХ века. Художественно-образное, нередко концепционное 

изменение давних уже традиций композиторского истолкования известной поэзии («Лирика 

Пушкина» Б. Чайковского, «Немецкие тетради» В. Гаврилина). Выявление, по прошествии 

времени, новых смысловых черт в поэзии ХХ века (есенинские, блоковские хоровые и ка-

мерные вокальные циклы у Г. Свиридова, трактовка А. Блока поздним Д. Шостаковичем). Во 

второй половине века смелое, для советских времён (даже периода «оттепели»), порой рис-

кованное обращение к «ещё не классикам» А. Ахматовой (Реквием Б. Тищенко), М. Цветае-

вой (вокальный цикл Д. Шостаковича), к поэзии т.н. «молодёжных диссидентов» (Д. Шоста-

кович – Е. Евтушенко, Р. Щедрин – А. Вознесенский, Б. Тищенко – И. Бродский и др.), к 

стилистике песен бардов (М. Таривердиева, Б. Тищенко и др.). 

Динамика развития музыкально-поэтических жанров в ХХ веке. Наряду с сохранени-

ем «чистых» ораторий, кантат, камерно-вокальных циклов – тенденция к синтезу их свойств 

в одном произведении, вплоть до нередкого перерастания первоначальных камерных во-

кальных циклов в музыкально-симфонические поэмы («Поэма памяти Сергея Есенина», Г. 

Свиридова и др.). Возникновение т.н. «микстовых» жанров, например, «маленькой кантаты», 

у Г. Свиридова (на стихи А. Блока, С. Есенина, Б. Пастернака). Иные синтезирующие про-

цессы междужанрового, иногда междувидового взаимообогащения (на примере киномузыки 

С. Прокофьева, Д. Шостаковича, М. Таривердиева, А. Петрова и др.). 

Интенсивное развитие в музыкально-поэтических жанрах свойств театрализации 

(«Поэма памяти Сергея Есенина», «Патетическая оратория» Г. Свиридова, «Поэтория» Р. 

Щедрина и др.). А также симфонизации («блоковский», «цветаевский» и «микельанджелов-

ский» циклы Д. Шостаковича, позднее родственные явления у А. Шнитке и пр.). Проявление, 

в особенности у Д. Шостаковича, «межопусных» связей самостоятельных сочинений («Хоры 

на стихи революционных поэтов» - 11 симфония «1905 год», «Казнь Степана Разина» - Три-

надцатая симфония, «Семь стихотворений Александра Блока» – Четырнадцатая симфония).   

 

Тема 29. Музыкально-театральные жанры в российской музыке 

 

Следование традициям не оборачивается их повторением, оно включает в себя их 

расширение, обновление, не только частные изменения. В музыкальном театре ХХ века 

весьма заметны тенденции, явления, весьма специфические для этого века.  

Интенсивно нарастает интерес в проблематике социально-драматической, причём в 

весьма широком диапазоне. Это и крупные народные испытания, как в операх С. Прокофьева 

«Война и мир», А. Тертеряна «Землетрясение», балете А. Хачатуряна «Спартак» (о 

произведениях на исторические сюжеты уже говорилось). Тема повседневной вроде бы 

жизни, тесно связанной с широкой, часто не благополучной социальной средой, как в операх 

Д. Шостаковича «Леди Макбет Мценского уезда» («Катерина Измайлова»), Р. Щедрина 

«Мёртвые души». Тема достоинства человека, трудно достижимого в конфликтном социуме, 
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как в операх Ф. Пуленка, «Лолита» Р. Щедрина. Список и тем, и произведений должен быть 

намного шире. 

С этим тесно связано всё более частое обращение композиторов к литературным 

источникам особого рода, можно сказать, к литературе «проблемоёмкой». С. Прокофьев 

обращается к Ф. Достоевскому, В. Брюсову, Л. Толстому, Д. Шостакович – к Н. Гоголю и Н. 

Лескову, Ф. Пуленк – к Ж. Кокто, А. Тертерян – к Г. Клейсту, С. Слонимский – к В. 

Набокову… И этот список легко продолжить. Проблема оперного воплощения 

прозаического текста, в прошлом несколько смущавшая композиторов (например, П. 

Чайковского при обращении к пушкинской «Пиковой даме»), для композиторов ХХ века 

проблемой больше не является. 

Богатство концепций, тем, сюжетов не могло не породить многообразие поисков 

стилевых, жанровых, драматургических, музыкально-языковых.  

Музыкальный театр ХХ века прочно связан с влиятельными стилевыми тенденциями 

времени. Неоклассицизм немыслим без «Царя Эдипа», «Орфея», «Персефоны» И. 

Стравинского. Стилевые модификации в музыкально-театральной музыке ХХ века 

продолжаются и нарастают. 

Весьма широка жанровая палитра музыкального театра ХХ века. О большом значении 

опер исторических, социально-драматических уже говорилось. Интенсивно развита камерная 

опера, тоже, как правило, драматической психологической окраски в «Ожидании» М. 

Таривердиева, «Царе Иксионе» С. Слонимского. Балет не расстался окончательно со своей 

нарядно-красочной либо лирической по традиции природой («Золушка», «Каменный цветок» 

С. Прокофьева, «Гаяне» А. Хачатуряна, «Конёк-Горбунок Р. Щедрина, «Сотворение мира» 

А. Петрова»). Но балет всё больше тяготеет к тому, что в музыковедческих трудах принято 

называть «хореодрамой», к проблемно-драматическому типу содержания и драматургии 

(«Ромео и Джульетта» С. Прокофьева, «Спартак» А. Хачатуряна, «Кармен-сюита», «Анна 

Каренина», «Дама с собачкой» Р. Щедрина, «Ярославна» Б. Тищенко, «Пер Гюнт» А. 

Шнитке). Комическая опера представлен С. Прокофьева; по некоторым из признаков с ней 

соотносимы оперетта и более поздние мюзиклы, среди которых особенно выделяются опусы 

А. Рыбникова. Весьма любопытны находки в сфере музыки для театра, кинематографа, 

отчасти телевидения, где, вслед за С. Прокофьевым, И. Дунаевским, Д. Шостаковичем 

активно проявили себя Г. Свиридов, А. Петров, М. Таривердиев, А. Рыбников, И. Шварц, 

другие авторы. 

 

Тема 29. Творчество Н. Мясковского: от XIХ века к веку ХХ 

 

Поздний, для общих музыкальных традиций не стандартный приход Н. Мясковского к 

профессиональной  композиторской деятельности. Учёба в классе Н. Римского-Корсакова, 

углублённое освоение традиций русской музыкальной классики. 

После 1917 года участие в строительстве музыкальной культуры для новой общест-

венной ситуации. Его важнейшая роль в сохранении дореволюционных музыкальных и об-

щекультурных традиций. Весьма заметная непоследовательность, нередко противоречивость 

его композиторской и музыкально общественной деятельности. 

Эволюция стиля Н. Мясковского в концептуально-образной, драматургической, гар-

монической, темброво-фактурной и иной сферах. 

Цикл из 27 семи симфоний, 10 сонат Н. Мясковского. Выдающиеся достижения и, к 

сожалению, немалое число редко ныне исполняемых произведений. 

 

Тема 30. Музыка И. Стравинского в «русский период» его творчества.  

 

Стилевая разноплановость и многополюсность его музыки, их концепционно-

художественные основания. Многослойность, изменчивость, «парадоксальность» его мыш-

ления.  



23 

 

Широта музыкально-исторических корней музыки И. Стравинского и своеобразие 

(часто неожиданное) их современного преломления. 

Глубинные связи между разными стилевыми пластами и периодами его творчества. 

Внутренняя закономерность преемственности основных тем и идей его музыки (например, 

от «Петрушки», 1910-1911, «Истории солдата», 1917-1918 – к «Похождениям повесы», 1951; 

от «Симфонии псалмов», 1930 – к «Кантикум сакрум», 1956, к «Реквием кантиклес», 1966 и 

т.п.). 

Техника его музыкальной речи: изощренность мотивной работы, драматургическая 

трактовка метро-ритма, микроладовая динамика и т.п. (на примере произведений разных лет: 

«Весны священной», «Рег-тайма», вокальных миниатюр на стихи японских поэтов и пр.) 

«Игровое» начало в образном строе, драматургии, языке; И. Стравинского как способ 

своего рода «нравственной перепроверки» устоявшихся истин. 

Влияние музыки И. Стравинского на искусство, культуру ХХ века. Проблемы научно-

го изучения наследия И. Стравинского. Классические труды Б. Асафьева, М. Друскина, раз-

нообразие аспектов изучения его музыки в трудах современных исследователей. Зарубежное 

«стравинсковедение». 

 

Тема 31. С. Прокофьев в контексте художественной культуры современности.  

 

Громадное значение творческого наследия С. Прокофьева для развития мирового му-

зыкального искусства и, шире, всего культурного пространства. Умение соединять погруже-

ния в глубину личности с широким охватом крупных социально-исторических пластов. Бо-

гатство концепционных подходов, редкостное разнообразие эмоционально-образных сфер, 

эпических, остро-драматических, лирических, комических вплоть до фарсовых, иных. 

Необычайная широта жанрового охвата творчества С. Прокофьева, обращение, часто 

новаторское обновление многих, практически всех основных музыкальных жанров. Глубин-

ные искания обоих в освоении традиций и в новом истолковании драматургических и музы-

кально-выразительных возможностях музыки. Крупный вклад в сферах композиционно-

драматургической, полифонической, ладо-тональной, метро-ритмической, фактурно-

тембровой, в иных. 

Громадное значение в индивидуальном стиле С. Прокофьева театрально-действенного 

начала. Преобладание в его творчестве оперных, балетных жанров, одновременно укоренён-

ных в мировой традиции и новаторски обновлённых. Активный плодотворный интерес к 

только что возникшей киномузыке, сотрудничество с С. Эйзенштейном. Воздействие театра-

лизованных свойств практически на все жанры в творчестве С. Прокофьева, вплоть до сим-

фоний и концертов, инструментальных сонат, хоровой и вокальной музыки. 

Стремление к чёткости, яркости изначального появления тематизма, к композицион-

ной законченности и ясности. Умение сквозь завершённые, раздельные композиционные 

структуры проводить интонационную связь, часто в развитии, вплоть до симфонического 

уровня процессуальности драматургии. 

Богатство практически во всех компонентах музыкально-выразительных средств, гиб-

кое использование многих накопленных в истории традиций с одновременным обновлением, 

порой радикальным, звукового поля современной музыки. 

Принципиальная последовательная приверженность к ладо-тональным основам музы-

кальной выразительности, тем в более в современный для него период активных поисков 

внетональных систем, приёмов музыкальной организации. Новаторский подход к многообра-

зию и многосоставности внутритональных ресурсов, с усложнением, но не утратой функ-

циональных тяготений. 

 

Тема 32. Д. Шостакович в контексте художественной культуры современности. 
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Исключительное значение творчества Д. Шостаковича для мирового музыкального 

искусства. 

Принципиальная сопоставимость вклада С. Прокоьева и Д. Шостаковича в широкое 

духовно-культурное развитие цивилизации – при всей специфике, иногда больших различи-

ях их индивидуальных музыкально-творческих достижений. 

Симфонизм как генеральное всепронизывающее свойство музыкального мышления Д. 

Шостаковича. Интонационный симфонизм от мельчайших элементов музыкальной речи че-

рез влияние на становление тематизма, композиционных структур (от малых до крупных, 

охватывающих часть, всё произведение) – до воздействия на практически все компоненты 

музыкальной выразительности, на общий процесс драматургического развития. Трансфор-

мация инструментально-симфонических форм, в общем композиционном строении, в пере-

несении конфликтования вглубь, на интонационный уровень, и вширь, на более крупные 

композиционные разделы, до частей и групп частей. 

Важнейшее для индивидуального стиля Д. Шостаковича значение симфонической му-

зыки, 15 симфоний, концерты, иные инструментально-симфонические произведения. Мощ-

ное влияние симфонизма на другие, «не симфонические» жанры, на оперы, даже, особенно в 

зрелый и поздний периоды творчества, на вокальные циклы. Широкое использование синте-

тических жанровых форм, например, хоровые, вокальные симфонии и т.п. 

Интонационная процессуальность как фундамент новаторских изменений в метро-

ритмической сфере, фактурно-тембровом развитии, практический во всей системе музыкаль-

но-выразительных средств. Активное освоение традиций полифонии и новых подходов в по-

лифоническом мышлении. 

Ладовое своеобразие музыки Д. Шостаковича. Влияние интонационного прорастания 

на возникновение специфических ладовых ново-образований, по природе диатонических, 

лишь внешне напоминающих хроматизацию привычных ладов. 

 

Тема 33. Творчество Г. Свиридова в контексте национальных традиций.  

Г. Свиридов и традиции русского искусства, в особенности древнерусского певческо-

го искусства. 

Высочайшая культура освоения Г. Свиридовым поэзии. Г. Свиридов как «первоот-

крыватель» для музыки Р. Бёрнса, А. Исаакяна, В. Маяковского, новое, углублённое прочте-

ние поэзии С. Есенина, А. Блока. Создание им масштабных музыкально-поэтических кон-

цепций. 

Вполне достаточная широта жанрового охвата, при несомненном доминировании 

жанров музыкально-поэтических. Разнообразие жанровых разновидностей от ораторски-

героической «Патетической оратории» до глубочайшего погружения во внутренний мир че-

ловека в камерных произведениях. Органичное взаимопроникновение в его музыке общесо-

циального и камерно-психологического начал. Создание особого жанра Камерной кантаты. 

Влияние творчества Г. Свиридова на последующее развитие российской музыки – что 

особенно глубоко проявляется в произведениях «Новой фольклорной волны». 

 

Тема 34. Искания новых российских композиторов в 60-80-е годы ХХ века. 

Трудное преодоление длительной изоляции от мирового музыкального и общего ху-

дожественно-творческого развития. 

Выправление деформаций, активное усвоение мирового музыкального опыта, приоб-

щение к разнообразию концепционных, стилевых, жанровых, языково-речевых исканий. Од-

новременное преодоление стереотипов мышления, но и полемические крайности экспери-

ментов, «болезни подражания». Закрепление стилевой множественности, «стереоскопия» 

пластов, часто противоречивость исканий в стилевой сфере. Одновременно усиление тен-

денций стилевого синтеза, особенно к концу периода. Усложнение языково-выразительных 

ресурсов, расширение композиторских техник, творческие споры и научные дискуссии о 



25 

 

сферах их применения. Постепенно крепнущая органичность соединения «новых» и «ста-

рых» способов композиторского письма. 

 Творческие достижения С. Слонимского, Б. Тищенко, Р. Щедрина, А. Шнитке, С. Гу-

байдулиной и др. 

 

Тема 35. «Новая фольклорная волна» в России второй половины ХХ века.  

Отношение к фольклору в нашем столетии: восприятие фольклора как целостности, 

как живого организма, пребывающего в развитии. 

Смена любительского отношения к фольклору строго исследовательскими подхода-

ми; успехи современной фольклористики. Появление нового типа музыканта, сочетающего 

два амплуа – композитора и фольклориста-исследователя.    

Композиторский подход к фольклору как к особой форме миросозерцания. Интерес к 

религиозным корням народного творчества, к языческому обряду, к распространенным суе-

вериям (от «Свадебки» И. Стравинского к «Плачам» Э. Денисова; «Весна священная», «При-

баутки» И. Стравинского). 

Отражение в музыке ХХ века фольклорных форм музицирования в их целостности, 

обогащение академического стиля характерными для фольклора манерами звукоизвлечения 

в игре и пении, эффектами народного инструментария – на примере творчества Р. Щедрина, 

В. Гаврилина. 

Эволюция методов работы с фольклорным материалом: от различного типа обработок 

с разного уровня степенью авторской активности к построению оригинальных жанровых 

концепций. Разнообразие их типов: «панорамная» или «калейдоскопическая» в различных 

«сюитно-парафразных» жанрах, синтетическая концертно-симфоническая, она же 

«преобразующая» форма (Пятая симфония Г. Канчели, «Перезвоны» и «Военные письма» В. 

Гаврилина и т.п.). 

Качественное изменение фольклорных жанров на основе нетрадиционной жанровой 

дифференциации («трагическая частушка» у Р. Щедрина, романтическая «реабилитация» т.н. 

«низких» жанров типа «жестокого романса» у С. Слонимского, В. Гаврилина и т.п.). 

 

Тема 36. Художественные искания в мировой музыке  

конца ХХ – начала ХХI веков 

Социокультурные и нравственные аспекты современного искусства, борьба взглядов 

на развитие музыки. Активное возрождение ряда исторических традиций с одновременным 

освоением «природных», «индустриальных», «электронных», иных нетрадиционных звуча-

ний. По ряду позиций поляризованность тенденций: от крайностей авангардизма до «кич-

культуры».  

Сложность развития отдельных музыкальных жанров и жанровой системы в целом – 

вплоть до преодоления незыблемых, казалось бы, норм жанров при сохранении концепцион-

но-содержательного «архетипа» (М. Арановский) – например, в симфониях Г. Канчели, в 

поздних вокальных циклах Д. Шостаковича и др. Обилие внутрижанровых разновидностей, 

усиление междужанровых взаимодействий, перекрестных связей. 

Активное освоение отечественных архаических, старинно-певческих наряду с всё бо-

лее органичным включением в общемировые музыкальные искания (Р. Щедрин, С. Губайду-

лина, В. Гаврилин, С. Слонимский, Б. Тищенко, Г. Канчели и др.).  

Ближе к концу периода окончательное преодоление былой творческой изоляции оте-

чественной музыки от мировой, по ряду позиций лидерство музыкантов отечественного про-

исхождения. Вместе с тем, внутреннее музыкальное диссидентство, в крайнем виде вынуж-

денная эмиграция ряда крупных музыкантов (А. Пярт, А. Волконский, К. Кондрашин, М. 

Ростропович, Г. Вишневская и др.). 

Возрастание роли современных способов звукоизвлечения, звукозаписи, тиражирова-

ния и распространения музыки. Свет и тени электронных и компьютерных способов музы-

кальной коммуникации.  
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Незавершенность ряда процессов музыкального развития, его отдельных ответвлений. 

Разнообразие, но и, порой, недостаточная оформленность линий. Сложность 

прогнозирования дальнейшего хода музыкального развития.  

 

Тема 37. Творчество А. Шнитке: «стереофоническое» понимание мира 

А. Шнитке в кругу современников. Родственность нравственных, художественных, 

языково-технических исканий с композиторской «новой волной» 60-80-х годов. Неприятие 

его творчества «официальным искусством». 

Нравственно-философская основа художественного мышления А. Шнитке. Признание 

принципиальной множественности «культурных ликов» общества, стремление к неодно-

значной трактовке ценности (антиценности) музыкальных явлений. Опыты переоценки усто-

явшихся музыкально-культурных представлений (например, о культовой музыке, об эпохе 

барокко, современных массовых жанрах и т.п.). 

Активное раздвижение стилевых горизонтов, творческое освоение музыкальных эпох, 

стилей, манер, языков (конфессиональных, исторических, современных в диапазоне от рафи-

нированно сложных до массово-обиходных). Полистилистика, «диалоги» и «полилоги» сти-

лей; от стилевой мозаики к стилевому синтезу.  

Многообразие видов, жанров, форм творчества А. Шнитке при высочайшей степени 

его индивидуально-стилевой самобытности. Музыка А. Шнитке как «язык современности» 

(С. Савенко) – не только в технологическом плане. 

 

 

6. УЧЕБНО–МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ  

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

6.1 Перечень учебной литературы, необходимой для освоения дисци-

плины: 

1. Бахрушин, Ю. А. История русского балета: учебник для вузов / Ю. 

А. Бахрушин. — М. : Издательство Юрайт, 2018. — 275 с. — (Серия: Автор-

ский учебник). — ISBN 978-5-534-05282-4. — Режим доступа: 

https://urait.ru/book/istoriya-russkogo-baleta-515529 

2. Гуляницкая, Н. Русская музыка. Становление тональной системы. 

ХI–ХХ вв : Исследование / Н. Гуляницкая; Гуляницкая Н. С. – Москва: Про-

гресс-Традиция, 2005. – 384 с. – Режим доступа: 

http://www.iprbookshop.ru/7171.html.   

3. Демченко, А. И. Историко-революционная эпопея в отечественной 

музыке 1950-х годов: Исследование / А. И. Демченко. – Саратов: Саратовская 

государственная консерватория имени Л.В. Собинова, 2017. – 115 с. – Режим 

доступа: http://www.iprbookshop.ru/73858.html   .  

4. Кречмар, Г. История оперы / Г. Кречмар; пер. П. В. Грачев; под ред. 

Б. В. Асафьева. — М.: Издательство Юрайт, 2018. — 346 с. — (Серия  Антоло-

гия мысли). — ISBN 978-5-534-07431-4. — Режим доступа: 

https://urait.ru/book/istoriya-opery-473970 

5. Левая, Т. История отечественной музыки второй половины XX века  

:Учебник / Т.Н. Левая. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург: Композитор, 

2010. — 556 с.  – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/41044   

https://urait.ru/book/istoriya-russkogo-baleta-515529
http://www.iprbookshop.ru/7171.html
http://www.iprbookshop.ru/73858.html
https://urait.ru/book/istoriya-opery-473970
https://e.lanbook.com/book/41044


27 

 

6. Огаркова, Н. А. Светская музыкальная культура в России XIX века / 

Огаркова Н.А. – Москва: Лань, Планета музыки, 2017. – Режим доступа: 

https://e.lanbook.com/book/179695 

7. Рапацкая, Л. А. История русской музыки: от Древней Руси до Се-

ребряного века: / Л. А. Рапацкая; Рапацкая Л.А. – Москва: «Лань», «Планета 

музыки», 2015. – Режим доступа: 

http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_id=56564   

  

6.2 Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети 

«Интернет», информационных технологий, используемых при осуществ-

лении образовательного процесса по дисциплине включая перечень лицен-

зионного программного обеспечения, современных профессиональных баз 

данных и информационных справочных систем: 

 

11. ЭБС «Лань» https://e.lanbook.com/  

2. ЭБС «IPRbooks» (IPR SMART) https://www.iprbookshop.ru  

3. ЭБС («Образовательная  платформа ЮРАЙТ») https://urait.ru/  

4. Национальная электронная библиотека «НЭБ» https://rusneb.ru 
 

Перечень лицензионного программного обеспечения: Microsoft Windows XP 

Professional, Microsoft Windows 7 Professional, Microsoft Windows 10 Profession-

al,  Microsoft Windows 11 Professional, Microsoft Office 2007 Professional, Mi-

crosoft Office 2007 Standard, ESET NOD32 Antivirus, Pot Player, 7-Zip, Finale 

2010, Finale 2014, Google Chrome, Mozilla Firefox, Adobe Acrobat Reader. 

 

7. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ БАЗА, НЕОБХОДИМАЯ ДЛЯ 

ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 

 

Для освоения дисциплины «История отечественной музыки» образова-

тельное учреждение оснащено аудиториями с необходимым оборудованием для 

осуществления образовательного процесса: 

 
Наименование учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

этаж/№ по тех. Паспорту 

Оснащение учебных аудиторий и помещений 

для самостоятельной работы 

314 ауд. 

3/14 

 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (18) 

Стул кож.зам. (35) 

Доска 3-х ств. (1) 

Кафедра (1) 

Сплит-система Heier (2) 

Телевизор LG (1) 

413 ауд. 

4/15 

 

Рояль Рениш (1) 

Стол учен. (14) 

Стул мягк.(250 

417 ауд. 

4/5 

Рояль Петроф (1) 

Стол уч. (9) 

https://e.lanbook.com/book/179695
http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_id=56564
https://e.lanbook.com/
https://www.iprbookshop.ru/
https://urait.ru/
https://rusneb.ru/
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 Стул ткань сер. (13) 

Доска 3-х ств. (1) 

Сплит-сист.Oasis-18 (1) 

Пюпитр дер. (3) 

Читальный зал 

1/5 

Шкаф 2-х дв. (8) 

Стол СО (25) 

Стол комп. (4) 

Рабочее место-стойка (1) 

Тумба, 3 полки (1) 

Кресло комп. (1) 

Стул ткань сер. (43) 

Шкаф-витрина (2) 

Пианино Yamaxa (1) 

Пианино Yamaxa Clavenova (1) 

Сплит-сист.General Climat (1) 

Шкаф каталож.80х60 10 шт. 

Шкаф каталож.60х45  

(4) 

Шкаф каталож.110х50 (2) 

Ксерокс Canon (1) 

Тумба под комп. (1) 

Часы наст. (1) 

Урна (2) 

Жалюзи (1) 

Жалюзи дверн.(2) 

Стол с 2-мя полк. (1) 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОСВОЕНИЯ 

ДИСЦИПЛИНЫ  

 

8.1. Методические рекомендации преподавателям 

Предлагаемый курс носит проблемно-творческий характер, который 

способствует формированию и развитию процессуально-логического 

мышления и исторического чутья студентов музыковедов, создаёт перспективу 

выхода за пределы изучаемого предмета в область широких философско-

культурогических обобщений. Курс основан на принципах универсального 

гуманитарного синтеза. Это требует широкой и глубокой эрудиции от 

преподавателя, ведущего курс, непрерывного обогащения имеющейся у него 

системы научных знаний в области музыковедения, смежных гуманитарных 

наук и глубокого проникновения в музыкальные процессы художественного 

наследия.  

Авторы нацелены на формирование профессиональной музыковедческой 

базы. Теоретический фундамент курса основан на самых передовых 

современных методиках, сосредотачивает в себе широкий философско-

культурологический материал (связи с философскими системами Х1Х века, 
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религиозными системами, представление об открытиях современной 

мифологии), историко-эстетический фундамент (системное владение 

эстетической методологией – метод, образ, стиль и пр., выходы в эволюцию 

теории драматургии и театра в целом, взаимосвязи со смежными видами 

искусств – живописью, архитектурой, литературой и поэзией), типологически-

родовой, стилевой и жанрово-аналитический ракурсы. 

Курс опирается на разнообразные принципы освещения материала: 1. 

Принцип комплексного освоения художественных явлений; 2. 

последовательное проведение принципа системного мышления; 3. Принцип и 

контекстного метода; 4. Принцип универсального охвата важнейших явлений и 

хорошее знание конкретных музыкальных сочинений, представленных в курсе 

всеми возможными формами наглядного усвоение материала: схемами-

моделями художественных методов, связей идейных установок философско-

эстетических систем и принципов художественных направлений и стилей, 

аналитическими схемами соотношения драматургии и композиции 

музыкальных сочинений, построению которых обучаются студенты на 

практических занятиях. Курс оснащён всеми  доступными формами поиска 

информации, включая интернет, видео- и аудиозаписями, разнообразными 

фонохрестоматиями. Для повторения материала первого курса используются 

компьютерные обобщающие схемы-модели, таблицы жанровых систем 

предшествующих романтизму исторических эпох. Для повторения 

музыкального материала - наборами викторин, контрольных тестов. В курсе 

присутствует одна курсовая работа, выполнение которой должно закрепить 

навыки анализа и обобщения, типологизации художественных явлений.  

Образовательные технологии 

Лекция. Рекомендуется использовать различные типы лекций: вводную, 

мотивационную (способствующую проявлению интереса к осваиваемой дисци-

плине),  подготовительную (готовящую студента к более сложному материалу), 

интегрирующую (дающую общий  теоретический анализ предшествующего ма-

териала), установочную  (направляющую студентов к источникам информации 

для дальнейшей самостоятельной работы), междисциплинарную. Содержание и 

структура лекционного материала должны быть  направлены на формирование 

у студента соответствующих компетенций и соотноситься с выбранными пре-

подавателем методами контроля и оценкой его усвоения.  

Семинар. Этот метод обучения должен  проходить в различных диалоги-

ческих  формах – дискуссий,  анализа  музыкальных  произведений,  выполне-

ния творческих заданий, психологических и  иных тренингов,  обсуждения ре-

зультатов студенческих  работ  (курсовых,  рефератов, творческих работ и  т.д.), 

вузовских конференций.  

Инновационные способы и методы, используемые в образовательном 

процессе. Основаны на использовании современных достижений науки и 
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информационных технологий (применение электронных мультимедийных 

учебников и учебных пособий, при чтении лекций используются электронные 

презентации). Направлены на повышение качества подготовки путем развития 

у студентов творческих способностей и самостоятельности (методы 

проблемного обучения, исследовательские методы, тренинговые формы, 

рейтинговые системы обучения и контроля знаний и др.). 

 

8.2. Методические рекомендации по организации самостоятельной 

работы студентов 

Самостоятельная работа студента по дисциплине «История музыки» 

включает в себя как теоретическое, так и практическое освоение материала. 

Теоретическая часть работы связана с ознакомлением учащегося со сведения-

ми, содержащимися  в соответствующих главах учебных пособий. Как правило, 

значительный объем материала (особенно, если студент использует источники, 

предназначенные для теоретических отделений специальных учебных заведе-

ний) может привести к тому, что встанет задача отбора материала. Поэтому при 

определении темы сообщения, доклада, подготовки ответа на вопрос препода-

вателю важно четко  сформулировать проблему и определит ракурс освещения 

поставленной темы (характеристика творчества композитора, творческий порт-

рет,  жанровая панорама творчества, история развития жанра и т.д.).  

Если работа предполагает подготовку развернутого ответа, то необходи-

мо акцентировать внимание студента на значимых пунктах плана (который, 

безусловно, необходим при любой степени подробности освещения материала). 

Изучаемый предмет «История музыки» подразумевает не только знание теории, 

но и умение ориентироваться в музыкальном материале различной сложности  

(симфония, опера, оратория, романс и т.д.). Необходимо изначально нацеливать 

студентов на то, что музыкальное произведение становится главным выразите-

лем не только композиторского замысла, но и художественным документом 

эпохи. Поэтому прослушивание музыкального сочинения должно сопровож-

даться   обращением к учебным пособиям, где анализируются эти сочинения, а 

также  попыткой самостоятельного (пусть не всегда верного и точного) осмыс-

ления  данного произведения. 

Виды самостоятельной работы: 
1. Изучение теоретического материала по указанным источникам. 

2. Подготовка устного сообщения по предложенной теме. 

3. Написание письменной работы по выбранной теме. 

4. Прослушивание музыкального материала по теме занятия. 

5. Практический анализ выразительных средств целого сочинения или 

его фрагмента. 
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